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EDITORIAL

En este afio se ¢ umple el so aniversario de la revista Reales Sitios, que desde 1964 ha
venido siendo el [1|'i||L'i|1;L| instrumento editorial |‘L'|-|.I.fll|§.t_'i! de Patrimonio Nacional para
la difusion del conocimiento cientifico historico v artistico de los distintos Palacios ¥
Maonasterios que integran la institueion, asi como de la extraordinana diversidad y riqueza
de las Colecciones Reales que se albergan en ellos.

Durante esta larga andadura. v a lo lareo de sus distintas etapas, Reales Sitios se
ha consolidado como una de las |ltl}1|iL'¢lﬂ. iones periodicas de Historia del Arte mas des
tacadas del panorama editorial espanol v en la plataforma mas atractiva para la publi-
cacion de estudios cientificos sobre los bienes vinculados histéricamente con la Corona,
asi como sobre la labor de mecenazgo v coleccionismo de los distintos reves de Espafia a lo
largo de la historia

Coincidiendo con esta efeméride, se abre a su vez una nueva etapa en la linea edi-
torial de la revista como consecuencia de su adscripeion a la recién creada Direccion
de las Colecciones Reales. dentro de las I'&'.‘-’]‘Ji\li.\.-llli|it|.LLit':’- de dicha Direccién sobre las
;]l:l)]:i_'dul:rl?&'h de Patrimonio Nacional que afectan a sus bienes historico-artisticos.

Desde el punto de vista historico, este niimero especial conmemorativo del so ani-
versario de la revista abarca integro el reinado de Su .\Eii.it_'.‘\!ild el Rey Juan Carlos I,
periodo absolutamente crucial para la Historia reciente de Espana, pero ademis, en
este afio 2014 ha tenido lugar el trascendente acontecimiento histérico de la sucesion
al Trono de la Corona de Espania en la persona de Su Majestad el Rey Felipe VI, tras
mds de 38 anos de reinado de su augusto padre. Para Patrimonio Nacional, como orga-
nismo vinculado estrechamente con el servicio institucional a la _|='i'4tLII'u del Estado, el
ano 2014 es por tanto especialmente relevante.

Para ello, este extraordinario hace un repaso de medio siglo de vida de la institu
cién, que ha corrido paralelo a los 50 anos de existencia de la propia revista. Asi, engloba
tres niimeros correspondientes al afio 2014, con el triple nimero de paginas, y a su vez
estd dividido en tres secciones que aglutinan las diversas responsabilidades institucio:
nales de Patrimonio Nacional, definitorias de la identidad tinica v singular del organismo
La primera rL|L‘ L'”.l.‘; esta Ll{'tlli_.'ﬂ.ii] i Jl_.'}-i “i'.-ilrf_’.'u' Sitios como Espacios .-!It'll L'u"I'r'HJHHﬂ!I
aiilico, presentando la faceta institucional de Patrimonio Nacional, cuyos palacios y
MONasterios sirven (lL' marco para r.'| Lii,‘\..n'rl:”n L!(— |;l acl i\'it[iltl l.]L' ‘I][.i !'L‘[“‘I'{‘M'HI.!& i0n
que |t" marca |L1 |(‘\. Ll||>L'E':;_.|HLI|r Em\ actos i]r'i.‘FiL]jL]iI!\- por l'-:'Ll \];I_il'n’l:lx| 1.‘| HL'_\ en sus
escenarios de mavor relevancia. En el apartado Las Colecciones Reales (1964-2014
se estudian los phjetos artisticos que han cobrado mayor trascendencia simbolica e his-
tarica en este ano tan L“\PUL'L’I] VS repasa la evolucion de la institucion desde sus dife
rentes ambitos de actuacion cientihica ¥ académica, El nimero se cierra con una seccion
dedicada a La proyeccion Cultural de Patrimonio Nacional, analizando los elementos
i_‘\-pvuifit'rl.\- con que ha venido contando la institucién para este fin 3 .lf‘llit'i]‘*:ll1t1!+ el
nuevo v determinante instrumento de gestion cultural que se constituird en un futuro

proximo en torno al Museo de las Colecciones Reales.
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LOS REALES SITIOS.
ESPACIOS DEL
CEREMONIAL AULICO

Ein esta seccion se incluyen cuatro arifculost B primero de
ellos analiza las distintas ceremonias que se celebran en los
Reales Sitios, repasa los principales Actos de Estado de este
medio siglo, |r[_'I'indc: en el que hantenido lugar acontecimientos
historicos de la maxima relevaneia: El segundo texto hace un
recorrido sobre las distintas intepvenciones realizadas a lo largo
L|L" esios L'j|]q uenta ._H-'H-J:\ ©n il’.i_.\' ;1';-!|.‘I(_'i|‘]5_ |T“3IL["1“.']-.H 1S, [1E|'-LlL|{'f\
v jardines de Patrimonio Nacional. Finalmente, ciervat [a seccidn
sendos trabajos dedicados a dos espacios emblematitos del
Palacio Real, ¢l Salén del Trone, escenario por excelencia de la
Vonarquia, y el Salon de Columnas, uno de los espagios aulicos

mds importantes del Palacio Real.
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ENTQUETA Y CEREMONTIAL
EN LOS REALES SITIOS

FERNANDO FERNANDEZ-MIBRANDA Y LOZANA

I a Ley 22/1982, de 16 de junio, reguladora de Patrimonio
Nacional, establece que son bienes de Patrimonio Nacio-
nal los de titularidad del Estado afectados al LSO Y SErvicio
del Rey para el ejercicio de la alta representacion que la
Constitucion y las leyes les atribuyer

Recordemos que, segiin determina el Articulo 56.1 de
la Constitucién Espanola, el Rey es el Jefe del Estado, sim-

bolo de su unidad v permanencia, que arbitra y modera el

funcionamiento regular de las instituciones y asume la mds
alta representacion del Estado espanol en las relaciones
internacionales.

Como consecuencia de lo anteriormente expuesto,
cada afo los inmuebles de Patrimonio Nacional acogen
numerosos actos oficiales vinculados a la Jefatura del
Estado, fijandose ¢l Palacio Real de Madrid como la resi-
dencia oficial del Rey de Espana.

:\lgumm de estos relevantes actos mantienen todavia
hoy la forma de solemnes Ceremonias de Estado de cardc-
ter histérico, conservando parte importante del }H'illl:uwlu
tradicional. Asi ocurre en las recepeiones de f_-l_ithl a los
Jefes de Estado que visitan nuestro pafs, o en la presenta-
ci6n de cartas credenciales ante Su Majestad el Rey por
los embajadores extranjeros en Espana.

Todos estos actos oficiales se ven enormemente dig-
nificados por la gran dimensién histérico-artistica de los
bienes que se alojan en los Reales Sitios que gestiona
Patrimonio Nacional. Es preciso recordar que los Palacios
de Patrimonio Nacional son pricticamente los tinicos de
Europa que mantienen in situ las colecciones reales y las
decoraciones originales de cada uno de los reinados. y por
lo tanto de los correspondientes estilos artisticos que a
cada uno corresponde. Asf, al disponer de obras maestras
de primera linea en todos los Palacios de Patrimonio
Nacional, se aporta al «aparato politico» una riqueza his-

torica v cultural incomparable.

Proclamacion de Su Majestad el Bey Don |'l":l|>t' Vi
I 1% de junio de 2014. Saludo al i'lultllll.".' congregado

en la Plaza de Oriente desde el balcdn del Palacio Real

El Consejo de Administracion es el organismo encargado
de gestionar en todos sus aspectos ¢l Patrimonio Nacional,

segtin recoge el Articulo tercera de su Ley reguladora 23/1g82,

que establece que en cuanto sea posible, con la afectacion
de los bienes de Patrimonio Nacional a los gue anteriormente
nos hemos referido, el Consgjo de Administracidn adoptard
las medidas conducentes al uso de los mismos con fines cul-
turales, cientificos y docentes, v. asimismo, velari por la pro-
teccion del medio ambiente, v por el cumplimiento de las
exigencias ecologicas en los terrenos que administra y, espe-
cialmente, en el monte de El Pardo.

Para la mejor gestion del fin fundamental de Patrimonio
Nacional, el Consejo de Administracion cred la Direccién
de Actos Oficiales en el ano 1687, por el Real Decreto
406/1987, de 18 de marzo, que daba lugar al Reglamento de
lal ey 23/1gdz, de 16 de junia, ]'L‘j{ili;]t[t]i'il del Patrimonio
Nacional.

A su vez. este Reglamento fue modificado por ¢l Real
Decreto boo/2omt, de 29 de abril, que anade a la Direccidn

de Actos Oficiales la dimensién de los actos culturales.

Todavia ¢l Real Decreto 214/2014, de 28 de marzo, vuelve a
modificar el Beglamento de la Ley 23/1982, dejando defini-
das las competencias de la Direccion de Actos Oficiales v

Clulturales.

En los actos oficiales de Patrimonio Nacional han de par-
ticipar diversas instituciones piiblicas. Muy especialmente
debe mencionarse la estrechisima colaboracidn existen-
te con la Casa de Su .\].]R‘H[&][l el HL\ Con una |11‘_'I'i-t”l.'[{l
coordinacién entre ambas instituciones se desarrollan las
sucesivas fases de ]*]d!‘li!ir.u‘itln. organizacidn, ]H'l;inunh].
seguridad, prensa, despliegue de infraestructuras v eje-

\_‘L]L_"F['H'I.



Firma del Acta de Adhesién de Espania a las Comunidades J'|||L-||L';g\

el 12 de junia de 1985 en el Salén de Columnas del Palacio Real de Madrid

Una caracteristica muy destacable de este ya con-
solidado procedimiento de actuacién conjunta es la ca-
pacidad para organizar, en brevisimo espacio de tiempo,
complejos eventos sobrevenidos, sean nacionales o in-
ternacionales, en los que se ven implicadas las diferentes
unidades de Patrimonio Nacional (museos, arquitectura,
publicaciones, oficios de mantenimiento, conservacion
v restauracion de obras de arte, etcétera). Un ejemplo
bien conocido fue la organizacion en tiempo récord de
la Conferencia de Paz de Madrid para Oriente Medio

Cn 19g1

Los actos oficiales celebrados en los palacios de Patrimonio
Nacional pueden ser concebidos como actos de cardicter
extraordinario y actos de cardcter periédico.

Los de cardcter extraordinario que han tenido lugar
durante el periodo del reinado de Juan Carlos 1, merecen
mencion especial, por su relevancia y consecuencias en el

mapa politico internacional los siguientes:

10

FIRMA DEL ACTA DE ADHESION DEL REINO
DE ESPANA A LAS COMUNIDADES FEUROPEAS
Con el advenimiento de la democracia comenzaron las re-
uniones entre el Gobierno espanol v las Comunidades

Europeas, que culminaron con la firma del Acta de Adhe

sidn en el Salén de Columnas del Palacio Real de Madrid,

el 12 de junio de 1985,

CONEERENCIA DE PAZ DE MADRID

PARA ORIENTE MEDIO

Celebrada en el Palacio Real de Madrid, del 3o de octubre
al 1 de noviembre de 1991, estuvo auspiciada por los
gobiernos de Estados Unidos v de la extinta Unién Sovié
tica, y reunié a actores implicados en el conflicto de la

Guerra del Golfo.

SEGUNDA CUMBRE IBEROAMERICANA
DE JEFES DE ESTADO Y DE GOBIERNO
Se realizé en el Palacio Real de Madrid los dias 23 v 24

de julio de 1992. Sus objetivos apuntaban a la ereacién




de nuevos instrumentos para favorecer la cooperacion. Los
["!"iI]L"-IJhlll.”- temas que se trataron fueron: economia,
integracion, concertacion politica; educacién, moderniza-
cion, programas de cooperacion, desarrollo sostenible

y desarrollo social y humano.

PRESIDENCIAS DE ESPANA DEL CONSEJO

DE LA UNION EUROPEA

Espana, desde su adhesion a la Comunidad Econdmica
Europea en 1985, ha ]}!'L‘EiL]ill[] la institucion durante un
semestre en los afios 1960, 1995, 2002 ¥ 2010. En todas ellas,

rid hi tenido una funcion relevante

¢l Palacio Real de Mac

|h;|r|| k‘] ]}l[(_'l'] Li(‘HJII"!'U“U [Jt' |Ll.‘1 reuniones |'¥t'1'!||'|L'|'|5(_'.\.

IMPOSICIONES DEL COLLAR DE LA INSIGNE
ORDEN DEL TOISON DE ORO
Siendo Don Juan Carlos Jefe del Estado, se concedieron
veinticuatro collares a destacadisimas personalidades
espanolas o extranjeras, entre las que figuran algunos jefes
de l';_»L‘Ja_iu, p]‘t‘hidt'l]h'\- L|L' Gobierno, ]]u'll'!ic[m ¥ represen-
tantes del mundo de la cultura:

Don Nicolis Cotoner v Cotoner, marques de Mondéjar, 1977

Don Torcuato Ferndndez-Miranda y Hevia, duque

de Fernandez-Miranda, 1977

Don Felipe de Borbdn y Grecia, Principe de Asturias, 1981

Don José Marfa Peman v Permirtin, 1981

Su Majestad Carlos Custavo XVI de Suecia, 1983

Su Alteza Real Juan I de Luxemburgo. 1983

Su Majestad Olay V de Noruega, 1984

Su Majestad Akihito | de Japon, 1985

Su Majestad Hussein de Jordania, 1985

Su Majestad Beatriz | de los Paises Bajos, 1985

Su Majestad Marearita 11 de Dinamarca, 1985

Su \l;|_|l'3-l':]d Isabel [I del Reino Unido, 1988

Don Beltran Osorio v Diez de Rivera, duque

de Alburquerque, 1993

Su Maijestad Alberto 11 de Bélgica, 1994

Su Majestad Harald \ de Noruesa, 19g6

Don Simedn Sajonia-Coburgo, 2004

Su Majestad Bhumibol Adulyade) de Tailandia, 2006

Su Alteza Real Enrique | de Luxemburgo. 2007

Abdald Bin Abdelaziz Al-Saud, Rey de Arabia Saudita

v Guardian de los Santos Lugares, 200

Fig. 2 Conferenciade Paz de Madrid el 3o de-octubre de 1g9:.

Felipe Gonziler, Mijail Gorbachov y George Bush junto a los

participantes en la Escalera Principal del Palacio Real de Madrid

Don Adolfo Sudrez Gonzilez, expresidente del Gobierno
de Espana, 2c07

Don Javier Solana de Madariaga, 201¢

Don Victor Garcia de la Concha, 2e16

Don Nicolas Sarkozy, Presidente de la Bepablica
Francesa, zo12

Din |,|1|'||_|L|1_‘ Valentin fj_l[l's;'.;]h Crareia, 2013

CONFERENCIA INTERNACIONAL
PARA EL DIALOGO INTERRELIGIOSO
Por iniciativa de Abdald Bin Abdelaziz, Rey de Arabia Sau-

dita, se celebrd en el Palacio Real de El Pardo la Conferencia

Internacional para el Didlogo Interreligioso del 16 al 18 de

julic de 2008. Actuaron como anfitriones Su Majestad el

Rey Don Juan Carlos [ v el propio Abdald. Asistieron un
centenar de lideres de las ;'H'UR'ii]iilt':\' J‘L![igitjl'lL'\ del mundo
y varios _|L'E‘=.".- de Gobierno. El l:hju'Li\'n de la conlerencia
fue tender puentes para la paz, la justicia y el entendimiento
entre las diferentes religiones. El Rey de Arabia Saudita
inaugurd el foro con estas palabras: «Las religiones que

I)i[:lh'- E|Lli:€(! Eli(ll'gill' L]i['l'l[‘.l.‘iil.!!?ﬁ.'["ll[.' o |”S SEres hLll”il““.‘- h.iﬂ

de ser medios para su felicidad. Hemos de decir al mundo

que la diferencia no tiene que conducir al enfrentamiento.
Las tragedias vividas no han sido motivadas por las religio- .
nes, Sino |1|l|" |[3.\ extremismaos l!lti' .id[h!![.il'il[‘l -||-|.'.'-£{”11"I‘: ill'

sus seguidores y por las creencias politicas».




Fig. 3 5Su Majestad el Rey Don Juan Carlos |

sancioniy promulga la Ley Orgdnica

de su abdicacion ¢l 18 de junio de 2214,

FIRMA DE ABDICACION DE SU MAJESTAD EL REY
DON JUAN CARLOS 1

El 18 de junio de 2014, en el Salon de Columnas del Palacio
Real de Madrid, tuvo lugar el acto solemne de la firma de

la sancion v promuleacion de la Ley Orednica /2014, de
¥l 2 ¢ 3

18 de junio, aprobada por las Cortes Generales, por la que
se hace efectiva la abdicacion del Rey Juan Carlos 1. A
partir del 1g de julio de 2074, los actos oficiales celebrados
en los Reales Sitios quedan bajo el reinado de Su Majestad

el Rey Felipe VI

BODAS DE ESTADO

Boda de Su Alteza Real la Infanta Dona Elena de Borbén
v Grecia, Duquesa de Lugo, con el Excelentisimo Sefor
don Jaime de Marichalar v Sdenz de Tejada en Sevilla,
¢l 18 de marzo de 1995,

Boda de Su Alteza Real la Infanta Dofia Cristina de
Borbon y Grecia, Duquesa de Palma de Mallorca, con el
Excelentisima Senior Don 1r'"..u|ni Urdangarin Liebaert en
Barcelona, el 4 de octubre de 14997

Boda de Su Alteza Real el Principe Felipe de Borbén
v Grecia con la Excelentisima Senora Dona Letizia Ortiz

Rocasolano en Madrid, el 22 de mayo de 20 04

ENTIERROS DE ESTADO, FUNERALES
Y COMITIVAS FUNEBRES
Llegada de los restos mortales de Alfonso X111 al Pante6n
del Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial. 4
posterior funeral en la Real Basilica, el 1g de enero de 198c.
Misa funeral celebrada en la Real Capilla de Palacio,
Madrid, por don Torcuato Ferndndez-Miranda Hevia.
duque de Fernandez-Miranda, fallecido el 19 de junio de
1980 ¢n Londres.
Entierro en la iglesia del Monasterio de las Descalzas
Beales de Madrid, de don Alfonso de Borbon y Dampierre,
duque de Cadiz, fallecido el 3¢ de enero de 198¢ en Beaver

Creek, Colorado (Estados Unidos).




Fig. 4  Almuerzo de la boda de Stis Altezas Reales.
los Principes de Asturias, Don Felipe v Dona Letizia

en el Patio del Principe del Palacio Real de Madrid

el 22 de muye de 2004

Funeral de Don Juan de Borbon v Battenberg, conde
de Barcelona y padre de Su Majestad el Rey Juan Carlos 1,
fallecido el 1 de abril de 1993 en Pamplona, en la Real
Capilla de Palacio, Madrid, y traslado solemne al Pantedn
Real de El Escorial

Funeral de Dona Maria de las Mercedes de Borbon

y Orleans, condesa de Barcelona, madre de Su Majestad

e L

uan Carlos 1, fallecida el 2 de enero de 200z en la

el Rey |
Residencia Real de La Mareta, Lanzarote,

Entierro en la Iglesia del Monasterio de las Descalzas
Reales de Madrid. de don Gonzalo de Borban v Dampierre,
duque de Aquitania, fallecido el 27 de marzo de 2000 en
Lausana

Comitiva fiinebre desde el Palacia de Las Cartes hasta

la Plaza de Neptuno con motivo del Funeral de Estado de
dan 1 L'u]midu Calva-Sotelo y Bustelo. marqués de la Ria

de Ribaden, L.'.\qmr-;.‘:iidL.'ntL' del Gobierno de | spana. falle-

cido el 3 de mayo de 2008 en Madrid.

Comitiva finebre desde el Palacio de Las Cortes hasta
la Plaza de Neptuno con motivo del Funeral de Estado de
don Adolfo Sudrez Gonzilez, duque de Sudrez, expresidente
del Gobierno de Espaiia, fallecido el 23 de marzo de 2014

en Madrid.

Los actos oficiales dénominados periadicos son los que,
por su cardcter regular, marcan la agenda anual de Patri-

menio Nacional.

PRESENTACION DE CARTAS CREDENCIALES POR
LOS EMBAJADORES ACREDITADOS EN ESPANA

Se suelen realizar en torno a seis ceremonias anuales, y en
cada una de ellas participan unos seis embajadores, que
de forma individual son trasladados en carroza {berlinas

del siglo xix) desde el Ministerio de Asuntos Exteriores

al Palacio Real, donde son recibidos en audiencia por

Su Majestad el Rey.




Fig. s  Funeral de sy Alteza Beal Don Juan de Borban,
Conde de Barcelona, en la Capilla del Palacio Real

de Madrid ¢l 2 de abril de 1903

ALMUERZOS Y CENAS DE ESTADO
Sus Majestades los Reyes ofrecen en el Palacio Real de
Madrid los almuerzos o cenas de gala en honor a los Jefes
de Estado extranjeros que visitan de forma oficial nues-
tro pais

Como excepeidn, cabe mencionar la cena que, con
motivo de la Inauguracion de la exposicion Thn Juldzin:
El Mediterrineo en el siglo xiv: \uoe v declive de los Impe-
rios, que tuvo lugar en los Reales Alcdzares de Sevilla en
mayo de 2006, asf coma la tradicional eena anual ofrecida
a las autoridades en el Palacio Real de la Almudaina de

Palma de Mallorea.

Fig. 6 Llepada de los restos mortales de Don Juan de Borbon,

Conde de Barcelona, al Beal Monasterio de San Lorenzn

de El Escorial el e ahril de 1993

RECEPCIONES
En las recepciones, Su Majestad el Rey convoca y recibe
a los invitados, que normalmente visten de gala para el

evento.

CELEBRACION DE LA PASCUA MILITAR

EL DIA 6 DE ENERO

El origen de esta celebracion castrense nace tras la recu-
peracion de la isla de Menorca por parte de una escuadra
franco-espanola. El Rey Carlos 111, argulloso de las victo-

rias militares, ordend a los virreyes, capitanes generales y







gobernadores que en la festividad de Epifania (6 de enero)
reuniesen a las guarniciones v notificasen en su nombre,
a los jefes v oficiales de sus Ejércitos, su felicitacidn por la
Pascua. Hoy en dia, Sus Majestades los Reyes reciben en

el Palacio Real de Madrid a las Fuerzas Militares del

Estado, acompanados por el Presidente del Gobierno, los
ministros de Defensa y de Interior v los jefes de las diver-
sas Fuerzas de Seguridad del Estado. La recepcion tiene
lugar en el Salén del Trono, donde el Rey pronuncia un

discurso dirigido a las Fuerzas Armadas.

RECEPCION DEL CUERPO DIPLOMATICO
Serd el Rey Alfonse X111 quien instaure la costumbre de
recibir a todos los L-|1'|l=;t_i.-JL|rJ.rL':~i y altos c.liu_nn!;u'iuk‘ extran-
jeras destinados en nuestro pafs.

Su Majestad el Rey Don Juan Carlos 1 ha seguido la
tradicién recibiendo todos los anos de su reinado al CUETpn
diplomidtico en el Palacio Real de Madrid. Tras ¢l obligado

saludo en el Salon del Trono, se procede a la lectura de los

Fig. = Llepada en carroza de un embajador al Palacio Real de Madrid

para la entrega de Cartas Credenciales a su ,\!_l_\q'_\].[il el Bev.

discursos. El primero corre a cargo del Nuncio Apostolico
de la Santa Sede, decano del Cuerpo Diplomitico, al que

sigue las palabras de Su Majestad el Rev.

FIESTA NACIONAL DEL 12 DE OCTUBRE

Para celebrar la Fiesta Nacional de Espana, cada 12 de
octubre, después del deshile de las Fuerzas Armadas, Sus
Majestades los Reves invitan al Gobierno, instituciones
del Estado, cuerpo diplomatico, presidentes de las Comu-
nidades Auténomas V personas destacadas de todas las es-
feras sociales de la vida publica nacional, a la recepeion

que tiene lugar en el Palacio Real de Madrid.

AUDIENCIAS: CIVILES ¥ MILITARES

Las audiencias son solicitadas por personas o instituciones
que desean comparecer ante Su Majestad el Rey; asi, gru
pos espectficos de politicos, intelectuales, universidades,

cientificos, etcétera.




Fig. 5 Almuerzo de Estado ofrecide al Presidente de los Estados Unidos Mexicanos

en el Comedor de Gala del Palacio Beal de Madrid, el g de junio de 2014,

REUNIONES DE PATRONATOS
Con cierta periodicidad, y al contar con la presencia de al
aiin miembro de la Familia Real, ciertos Patronatos solicitan

celebrar sus reuniones oficiales en Patrimonio Nacional.

TRONATO DEL PREMIO. CERVANTES La reunion se celebra
una vez al ano bajo la Presidencia de Honor de Su Majestad
el Rey, ejerciendo el Presidente del Gobierno la Presidencia
Ejecutiva y actuando como vocales destacados representantes
de ti!.‘- IL'H'HS ¥ la L,‘thlm :_‘H]).]ﬁu|;].

AT PREMIOS PRINCESA DI

PATRON sTurIAS La Fundacién

Principe de Asturias, hoy Princesa de Asturias, se constituyo
el 24 de septiembre de 1980 en Oviedo, en un acto presidido
por el entonces Principe de Asturias, acompanado por Sus
Majestades los Reyes Don Juan Carlos | v Dona Soffa.
Los objetivos de esta fundacién pretenden consolidar los
vinculos existentes entre el Principado de Asturias v la
Princesa, y contribuir a la exaltacion y promocién de cuantos

valores cientificos, culturales v humanisticos sean patrimonio

universal. Su patronato se retine de forma anual en el Palacio

Real de El Pardo.

PATROMNATO PREMIOS PRINCESA DE Girona La Fundacion
Principe de Girona se crea el 26 de junio de 2009 a iniciativa
de la Cidmara de Comercio de Girona, Caixa Girona, la
Fundacion Gala-Salvador Dali y La Caixa, teniendo como
objetivo apoyar a los jovenes en aspectos criticos para su
futuro. En 2014, la Fundacién cambia su nombre a
Fundacion Prineesa de Girona. Su patronato se retine

anualmente en une de los Palacios Reales.

PATRONATO DE LA FUNDACION cOTEC La Fundacién Cotec
nace en Espana en 19go como institucion de cardcter em-
presarial con el fin de promover la innovacion tecnologica.
Mis tarde, también se crearon sus respectivas delegaciones
Cotec ltalia (2002) y Portugal (2003). Perigdicamente, esta
institucion celebra reuniones conjuntas o individuales, al-
gunas de las cuales han tenido lugar en el Palacio Real de

El Pardo. con presencia de Su .\'i;ljt'rct;ld el Rey.
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ol | ( L|l'|3=.h 16n de la Pascua Militar en ac

Su Majestad el Bey Don Juan Carlos pasando revista

£n 13 i'!i.!.’.l I':I' i.l \&I""I'I'- i

ENTREGA DE DISTINCIONES
S \|1L1::_"-1i1(| el |'|r.\ tiene la iTF'llL"-'lHLE de !-Il':‘.‘«ll'f. conceder
distinciones a pErsonas l_'hi];ll-ﬁﬁ;!\tlL',\.li’;lr‘niL'['J‘- J'ru|'q|:\u|'|:u'\
|'|'|i"|'it:}‘- LlL'lINihlI'.HEl'J.\, (llll,' J]{Jfl?".illﬂg"l]!{_' 5 iI'l‘]lHFI]l_',‘] en un
|§1';:| Sitio, | s ;H'ilu'il.\.l]L'a ll'i|e||>a I|l' es5ias u\\lhi:'L'tl.".ll_'ii.'l‘.:L'\
S0n :l'l"C .‘il_‘_{lli['”ll"'\:.

Real Orden de Carlos 111

Real Orden de Isabel la Catdlica

Real Orden del Mérita Civil

Real Orden al Mérito Deportivo

Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes

Orden de San Hermenegildo

Real v Militar Orden de San Fernando

RELEVO SOLEMNE DE LA GUARDIA REAL

Desde 1990, los primeros miércoles de cada mes salvo
julio v agosto) la Guardia Real realiza en la Plaza de la
\rmeria del Palacio Beal de Madrid el llamado Relevo
Solemne, una vistosa cerémonia recuperada del tiempo de
\lfonso X111 en la que participan cuatrocientos electivos,
un centenar de caballos \ canones histdricos de t'.tl11|:1.f|-i.:.

L.os restantes miércoles del mes, esta ceremonia se

circunscribe al cambio de puestos de la garita en la Puerta
del Principe, situada en la fachada oriental del Palacio.
Este relevo se denomina Ordinario.

\mbas ceremonias han alcanzado gran popularidad,

L'Iill\lJ[li'lltltl.‘\L' en |l|i_'i'DL|L' altracCcion para III.ILi‘:l-ZE'II' 15y turistas

ENTREGA DE PREMIOS
OFIA DE POESIA IBE] mEricana El Premio
]:_- | |,|}I| = e T Nt T | 3 N o
121Na solia de Oesia eroamericana queda SUSCTIO en
un Convenio de Cooperacion Cultural entre Patrimonio
Nacional v la Universidad de Salamanca, v galardona el
conjunto de obra poética de un autor vivo que constituya
una aportacion relevante al patrimonio cultural comin de
[beroamérica v Espania. Todos los anos, Su Majestad la
s o AL . o -
Reina Dona Sofia entrega el galardén en un acto solemne

fue se ce lebra en el Palacio Real de Madrid




PREMIOS DE FINTURA INFANTIL ¥ JUVENIL E] concurso va
dirigido a centros escolares de toda la geogralia nacional
vy convoca a jovenes de edades comprendidas entre ocho
y doce anos. Ademads de estos dos premios. convacados
directamente por Patrimonio Nacional, existen otros
importantes galardones que se entregan, a peticion de
las entidades que los organizan, en diferentes Reales
Sitios.

EMIOS NACIONALES DE DEFOR El Real Decreto
1523/1982, de 18 de junio, ered la Real Orden del Mérito
Deportivo, que distingue a los deportistas, federaciones,
asociaciones v clubes que destaquen por su excelencia o
promocion del deporte. Estos galardones se entregan
anualmente en el Palacio Real de El Pardo.

MIOS NMACHOINALES DEF INVEST

iGacion El objetivo de los

Premios Nacionales de Iny estigacion, desde su creacion
EN 1052, 88 reconocer t'] merito l_!L‘ i'IL!L[C”U}. in\cslig;ldi res
espanoles que estén realizando una labor destacada en
Campos cientificos de relevancia internacional que
L‘:IIHE'“'JI[\ dan L'.\L.'L‘|T{'ilJ]'IiIl!l'lﬂ_'n[i_' Ji avance LIL' Ll ciencia, =L]
mejor conocimiento del ser humano v su convivencia, a
la transferencia de tecnologia v al progreso de la
humanidad. Se otorgan todos los afios en el Palacio Real
Lit‘ \|;|l1r!t|.
M INAL E CULTURA Los Premios Nacionales
de Cultura responden al reconocimiento de la sociedad a
las personas que con su creacion artistics contribuyen al
enriquecimiento del patrimonio cultural de Espana.

TRAYECTORI WHEAL |.¢J'h

Circulos de Empresarios, de Economia v de Empresarios
Vascos convocan el Premio Reino de Espaiia a la Trayectoria
Empresarial para distinguir la labor de un empresario
relevante que hava destacado en la generacion de l'l'l'l;]l[_'tl,
la inversion o la internacionalizacion del lt'jidu |_‘:§]]\|'{_~H1|'i;|]_
Habitualmente, Su Majestad el Rey entrega el Premio en
el Palacio Real de El Pardo.

REMIO EUROPED CARI La Fundacién Academia
Europea de Yuste, creada en 1992, otorea desde el afo
1995 ¢l Premio Europeo Carlos V, con el fin de premiar la

L:hul' le‘ L:i.|LIL'EL-13s peErsnnas que, con su ;'5|'L|;-r;u ¢ d._';_]j-

cacion, hayan contribuido al conocimiento y engrandeci

miento de los valores culturales, cientificos ¢ historicos

de Europa. Son entregados bianualmente en el Real
Muonasterio de San Jerdnimo de Yuste, tltima residencia

de Carlos [ de Espana.

M10S DE CLAUSURA DEL CURSO AL

. DE M L EINA SOFIA En el Palacio Real de
El Pardo, Su Majestad la Reina Dona Sotia entrega cada
ano los premios d los alumnos mas destacados del curso
académico de la Escuela Superior de Musica que lleva su

nombre v de la que es Presidenta de Honor,

VISITAS DE ESTADO

Yatrimonio Nacional, r-.tgu's:_-ndn las directrices de la Casa
de Su Majestad el Rey, pone a disposicion del pais invi-
tado el Palacio |'11m|| LlL' El i’ul'du comao su J't"-itlt'l'l(.'lil
ohicial.

El Jefe del Estada visitante dispone durante su visita
del uso del Palacio a modo de Embajada propia, ondeando
en €l la bandera del pals que representa,

La primera residencia oficial ofrecida por Patrimonio
Nacional para los Jeles de Estado se ubicé en el Palacio
Real de Aranjuez, y funciond de 1977 a 1979. Anteriormente,
desde 1953, la residencia oficial habia estado situada en
el Palacio de La Moncloa hasta que en el ano 1977 paso
a ser la residencia oficial del Presidente del Gobierno de
Espana.

En 1982 se iniciaron las obras de acondicionamiento
voen 1983 se inaugurd en el Palacio Real de El Pardo la
nueva residencia oheial para Jefes de Estado, hoy todavia
utilizada con resultados satisfactorios, tanto por su ubi
cacion v adecuadas condiciones para la seguridad como
por su funcionamiento. La superhicie utilizable v la fun-
cionalidad del edificio aumentaron apreciablemente tras
el acristalamiento de los Patios de Austrias, Central y
Borbones.

Desde entonces, se han realizado ciento setenta y
siete visitas de Jeles de Estado procedentes de una gran
parte de los paises del mundo, de las cuales ciento treinta
y siete han sido declaradas Visitas de Estadov las cuarenta

restantes Visitas Ohciales,




Fig. 1 Celebracion de la Pascua Militar en el Salon del Trono

del Palacio Real de Madrid, el 6 de enero de so11

Para la ejecucion de los actos oficiales, tanto de caracter or-

- ¥ - . g 1 +
L]I[iill"H? Como t'.\!I'iilil'L]lil.ii'![!. 1'L':-'~Ll|lll mngente el estuerzo Y tlt‘-

dicacion necesarios para desarrollarlos adecuadamente: cui-
dado v control de la ]['lnFiil_'.—‘d del edificio, ropa v mendje,
mantenimiento de plata, vajillas, cristalerfas y articulos deco-
rativos, conservacion de la uniformidad del personal, control
de almacenes v cuidado del material; oreanizacion: traslado
v porteo de enseres; carga v descarga de mobiliario, traslado

Y contr i) UL‘| mismao y l._'l:|i WCACION 1 St ejecucion del acto...

Gran parte de los trabajadores que participan en los
dctos :'||}|_ E.il:,'h l'n';l]ir’d[‘a EM\[J tres 1r|'lt 108 L[H.L"._k.'Hli_'!i LIlII'.':II
te la misma jornada.

La media anual de actos oficiales se sitiia en torno al
medio centenar, lo que supone el desplazamiento de unos
sesenta mil enseres, de los cuales aproximadamente la ter-
cera parte tiene cardcter histdrico-artistico

En algunas ceremonias solemnes de Estado se utili

zan caballos. como los escuadrones de coraceros y lanceros




Recepcion en el Palacio Beal de Madrid con motivo

v Dan |

de la Proclamaciton de Su Majestad el R

el 1o de junio di

214

de la Guardia Real, o comao las carrozas (ue mntervienen
en la presentacion de Cartas C redenciales

|)L'.‘-L|t' |=].‘1 “:‘.llt'.\( I;Jl).J“L‘I'I-"‘Ik L.';t,' E.Itllilg 10, IH\ \'_'zlc_'|‘.u|'r1u._
,'m‘-tl|l|a:u'-.~\ :1.:|.|"-I':'m'|'u.\. lllliiljf‘?."-.:LlU‘\ COT SUS ml!'u.h d !.:
Federica, son parte de uno de los |1|'n’||_u\_'||||-k méds antiguos
v de mayor prestgio de | urapa, como lo |:t'11c'|3:l el que hava
sido minuciosamente _l'l'|1-!".|LiL|L'it:l.u_ tanto en su [orma como
en los elementos empleados (guarniciones, carruajes, uni-
formidad. etcétera  pPoOr alguna Corte exiranjera.

[..II |Lz l'||[iI|1.| \lL'L'gILi.': Se |1..| l'l'\llé,-'ilq_lﬂ LI grus::jnh-[.l emo-
delacidn de las Caballerizas de Pi’.]::l,'l[]_ situadas en ].] planta

‘ > o af f ival =’
sotano, que, debido a las diferencias de niveles del terreno
b | t oo | o i

circundante, dan a |HH_[-I|L1|I!L"- de Sabatini (en los que, hasta
la Segunda Republica, se encontraban las caballerizas histo-
ricas, junto con las cocheras, la zona de doma, etcétera).

oe I'=.1II rec II]lt't';lLlutl |.m- |il"J\<.'l.|:I:‘~ L|r‘ |-_h.|l_"il|l:-\ ]u.k ]}H.\l"‘w
tradicionales, Y creado instalaciones auxiliares necesarias,
como una entermeria para los caballes, la herreria, la guar-
nicioneria, los pajares, las cocheras, et¢étera. La nave co
nocida e «el F Irdins permite al - cuando-es ne
nocida COmo «e1 EsCuddrons permite alojar, cuando es ne

cesario, otros veinte caballos Prod edentes de la (:il:ll'(.h.l

Rea v la Policia Nacional.

Los caballos utilizados para el tiro de las carrozas de
Credenciales son de raza holandesa KWPN y alemana han
NOVETiana por su gran resistencia, capacidad de tiro v alza-

l1-1 I1|L‘l|.iil Ll{' uno con L.IL'|I|'I"|.\| Merns,







VIEJOS PALACTOS INIENVIS
PALACIOS. INTERVENCIONES
Y REHABILITACIONES

EN LOS REALES SITIOS (1975-2014)

JUAN CARLOS DE LA MATA GONZALEZ

Sin duda la mejor fuente para conocer las actuaciones
arquitectonicas de Patrimonio Nacional enel comienzo del
peri o (e estudia este texto son las Actas del Consejo de
Administracién de Patrimonio Nacional. Analizando las
vrn'ruapcnuiiunh’s a los anos 1975 v 1976 el resultado no es
mily alentador, va que son diez los expedientes sobre los que
tuvieron que resolver los Consejeros. que todavia se regian
por la Lev de 7 de marzo de 1940. Aprobaron una restaura-
cién en el Convento de San Pascual, de Aranjuez; la cons-
truccion de seis viviendas para empleados de Patrimonio

Yardo: obras en el Palacio Real de la Almu-

Nacional en El
daina en la zona ocupada por el Ministerio de Defensa; la
reforma de la vivienda n.” 15 en el Patio de Banderas de Sevilla:
la reforma en las viviendas de la Casa de Infantes en San
Lorenzo de El Escorial: la instalacion de centros de trans-
formacién de energia eléctrica; un garaje en el Campo del

Moro v el basamento de una escultura del anterior Jefe

del Estado que nunca se colocaria en el Valle de los Caidos.

Pero ese momento no reflejaba la situacion arquitecto-
nica habitual én los edificios de Patrimonio Nacional
No habia sido asi antes, incluso con perspectiva histérica, y
tampoco lo serfa en los anos siguientes. Tal vez esa extrana
situacion I'l.’”t_‘j.lh:l un tempo intermedio, de cambio, donde
el pulso del organismo latia muy por debajo de su normalidad.

Forzosamente debemos estudiar, aunque sea a grandes
rasgos, las intervenciones arquitectonicas en Patrimonio
Nacional en un tiempo anterior para entender lo realiza-
do durante los casi treinta y nueve anos que abarca el rei-

nado de Don Juan Carlos | v, junto al erden cronolégico,

i Archive General de Palacio ten adelante AGP), Registros, 4.853, Madrid

_'.]l'{li]'ll."i del Palacio Real de La Grania de San 1ldefonso
Fuente de la Carrera de Caballos, con ¢l estanque

de la Fuente de Neptuno.

es forzoso senalar el marco legal aplicable a Patrimonio
Nacional y la personalidad y caracteristicas de los respon-
sables en el ambito arquitectdnico.

El cuidado y mantenimiento de los edificios y jardines
adscritos a Patrimonio Nacional, que se encuentran en los
Yeales Sitios v Reales Patronatos, constituye la primera
obligacion de esta entidad y asi lo ha sido en el pasado.
Jaste citar que con este cometido se establecio en el
siglo xvi la Real Junta de Obras v Bosques®, antecedente

jonal. A la obli-

de lo que actualmente es Patrimonio N
gacion legal v a la trayectoria histérica se unirfan, para
destacar la importancia de este ambito, el valor extraor-
dinario de los inmuebles y espacios. Edificios como el
Palacio Real de Madrid o el Monasterio de San Lorenzo de
El Escorial, jardines histéricos en Aranjuez que representan
todas las tipologias, desde el Renacimiento hasta el Impre-
sionismo del siglo xi1x, 0 creaciones que constituyen un
modelo perfecto de tipologfa, como las de La Granja, son
ejemplo de la larga lista de bienes inmuebles con recono-
cimiento mundial que gestiona Patrimonio Nacional.
Nuestras referencias histéricas llegardn solo a 1876%,

con la Ley del Patrimonio de la Corona, durante el reinado

de Alfonso X11. Esta Ley, de 26 de junio de 1876, perdurd
durante cincuenta y cinco afios, hasta la Ley del Patrimo-

nio de la Repiblica de 22 de marzo de 1932, que seria a su

+ F 1. Diax Gonzdlez, La Beal Jurta de Ohras y Bosques en o &

Vuestrias, Dvkinson, Madrid, 2o

+ Para consultar la evolucicn del Patrimon

fundamental la obra de F. Clos-Gavon, Historia Juridica del Falrowonio

Real (1881 ), imprenta de |..!='i<|l.|r_ de la Riva, 1981

19




|
!
i.
{

.'1\1'-

< VN

Fig Obras de reparacion en la fachada de poniente

del Palacio Real de Madrid f.||,'~_-.|a|.|-;_-n de la Guerra Civil con los

:=I|\l=||lr'- Gll_' I‘Il'lil'\l que se |.1i:r_|lr‘;.|1'| a pe ;|L' ohra,

vez derogada por la Ley de Patrimonio Nacional de 1540 ¥
tinalmente por la vigente en 1982+,

Durante la ]1rn|nr|§_1cat|.1 vigencia de la i_r_\' de 1876 no
encontramos grandes construcciones de grandes edificios,
como habia ocurride en el siglo xviir v en los anteriores.
Ese periodo mantuvo lo anterior adecuando, en cierto
modo, los espacios de los Reales Sitios a los nuevos tiem-
pos. Se hacen |J|.inch urbanisticos y reformas para usos
contempordneos, pero las iniciativas en edificacion vincu-

ladas a la Corona —pudiéndose citar los Palacios de la

i . Diez Mareno, «La evolucion Constitucional del Patrimonio Nacio

nals, XXV Aniversario Reales Sitios Patrimonio Nacional. Ma

drid, 1g8g

PR 15-30

Figs. 2 v Fachada de poniente del Palacio Real de Madrid
antes y después de la intervencion realizads tras

ra Civil

la Guer

Magdalena de Miramar o de Pedralbes— se alejan de los
servicios del Real Patrimonio,

Citaremos entre estos planes la ordenacion, en el co-
mienzo del siglo xx y a instancias del Rey Alfonso X111, del
¢je Madrid-El Pardo, de forma paralela al rio Manzanares,
a cargo del ingeniero agrénomo del Real Patrimonio Rafael
Janinis. La existencia actual de instalaciones y clubs
deportivos, de centros como el Canal de Experiencias
Hidrodindmicas de El Pardo o el Instituto Llorente y de

determinadas explotaciones agricolas, se explica a partir

5 CETA Arquitectura v Urbanismo, S, A, en «Diagnéstico v Bases de

Actuaeidn del Real Sitio de El Pardos, encargado por la Consejeria

de Politica lerr

torial, Comunidad de Madrid, 199




Fig. 4 Fachada de poniente del Palacio Real de Madrid

en fa actualidad

de los estudios de Janini, en su mayor parte sin aplicacién,
aunque entonces llegd a instalarse un tranvia de vapor des-
de San Antonio de la Florida hasta El Pardo.

La época de la Segunda Republica no aportaria tam-
poco nuevos edificios. La eliminacidn del inmueble situa-

do en los actuales jardines de Sabatini, destinado a las

Caballerizas Reales, v la reconstruccion del Palacio Real
de La Granja de San lldefonso, pricticamente destruido
en el incendio de 1918, junto a reformas puntuales en el
Palacio Real de Madrid, son las intervenciones mas desta-
cables en aquel periodo convulso para el anterior Real
Patrimonio o Patrimonio de la Corona.

Después de la Guerra Civil y coincidente con la pro-
mulgacion de la Ley de 7 de marzo de 1940, reguladora de
Jatrimonio Nacional, la arquitectura en este organismo se

vincula con la figura de don Diego Méndez, quien desem-

peiié los cargos de Consejero de Arquitectura y jefe del

Servicio de Obras desde 1940 a 1962.

Son muchas las obras de reconstruccién y adaptacion
que proyectd v dirigié Méndez en esos veinte afios de ejer-
cicio profesional en Patrimonio. En Madrid afronté en 1941
una reparacién general del Palacio Real, danado durante
la guerra, incluyendo fachadas, cubiertas, terrazas y edifi-
cios de servicios, junto a obras en los edificios de la Real
Armerfa vy el Archivo General de Palacio que cierran la
Plaza de la Armeria en su lado oceidental. Instalaciones de
lineas eléctricas, de calefaccion en talleres y almacenes
son objeto de expedientes multiples que se suceden en los
afos cuarenta y cincuenta. En el mismo sentido los Reales

Sitios contaron con un amplio porcentaje de viviendas

forestales, reparaciones de muros, cubiertas, redes de dis-

tribucién de agua, e incipientes servicios para turistas.



Era aquel un conjunto de bienes mds numeroso y extenso
que el actual v los esfuerzos se centraron en trabajos de
reconstruccian v reforma. Evidentemente buscando la re-
paracitn de danos producidos en la Guerra Civil o por la

falta de cuidado y mantenimientao.

Destacaremos la adecuacion del Palacio de El Pardo

en 1y4o para ser utilizado como Residencia del Jefe del
Estado v, al hnal de su |u,‘1‘ingln en Patrimonio Nacional, la
reconstruccion del Palacio de la Zarzuela destinada a resi-
dencia de los entonces Principes Don Juan (_'.'H'Im} Donfa
Sofia en el comienzo de la década de 1960, También la
reconstruccion del Palacio de la Moncloa, eventualmente
vineulado a Patrimonio .\;':L'itm.e|_'_\ las reformas de las Casas
de Ohcios v Ministerios en San Lorenzo de El Escorial,

Diego Méndez realizé una extensa labor biasicamente
recon !w'-[l'll}'t‘l'lliu anteriores 1‘L1i[-u_'iu.\. p’ ;LL{L‘CLI.J[H|U servicios
¢ instalaciones, pero también es forzoso citar proyectos de
nueva planta. Tal vez el primero se corresponda al Plan
de Ordenacién del pueblo de El Pardo, fechado en 1941 v
cuyo nucleo urbane habia permanecido practicamente
invariable durante el .*ii_l,i|{1 anterior.

Instalada la Jefatura del Estado en EI Pardo, se hacfa
necesario ordenar la entonces pequena localidad y dotarla de

viviendas donde residieran las personas empleadas en lo que

Fig. 5 “l'"-'-"'LiI.'l.'.t'i'.'II del Real Sitio \]I' l | ||.|I'1|I!-.
la/Casa de los Oficios, con la Real E.-_I‘IJ:”-I v Palacio al fondo.

Fatogratia de Diego Méndez, 194

se denoming Casa Civil b Casa \|E|fi;1|‘ L|1'] fdn lIL_'l EZ'.\lilLifJ.
El Plan de Méndez propone la casi total demalicion del pue-
blo anterior v su reedificacion sobre nuevos trazados.
Manteniendo el conjunto del Palacio —con sus jardines e
instalaciones militares; Casita del Principe y Casa de Ofi-
cios— desarrolla nuevas calles paralelas v perpendiculares al

rio hasicamente destinadas a la construccion de viviendas

unitamiliares en hileras, de dos plantas y con _|'.|t'L|1'|1 [rasero,
La remodelacion se L'cl111!3|u[q con tna p|.|m civil de traza
['rL'l;mguLu‘. mercado, estacion de ‘Ill[Ell'!L]hL'.‘w_\ zona deportiva,

Este Plan se comenzo 4 gjecutar en los anes cuaren
ta y permitio un crecimiento del nacleo poblacional que
ascendfa a mds de seis mil habitantes en 1970, practica
mente triplicando la |3rJh|.|L'i+'nﬂ de los primeros anos del

siglo xx. La salida de Patrimonio Nacional de Méndez

alterd el Plan anterior, y su sucesor, Ramon Andrada, modi
ficaria tanto ¢l conjunto monumental como la forma 3
caracterfsticas de las viviendas. La alteracion v mezela de
ambos planes no produjo un buen resultado y todavia hoy
puede observarse asi en El Pardo.

En la actividad profesional de Diego Méndez se hace
también imprescindible citar la construccion del conjunto
monumental del Valle de los Caidos, entre 1940 v 1958,

aunque el primer proyvecto se debe a don Pedro Muguruza.

Fig. 6.  Remodelacion del Real Sitio de El Pardo

la Plaza del pueblo. Fotografia de Diegn Méndez, 1940.




ig- 7 La Casita del Principe de El Pirda

tras la restauracion de 2002-200

Diego Méndez cesa como Consejero de Arquitectura
de Patrimonio Nacional por Decreto de la Jefatura del
Estado de 1 de febrero de 1962 v, examinando las obras que
habfan sido sometidas al altimo Consejo de Administracion
en el que participo, el 14 de noviembre de 1961", se puede
resumir esa actividad a la que hemos aludido. Se aprueban
reformas de instalaciones en centros de transformacion en
el Palacio Real de Madrid, El Pardoy el Monasterio de San
Lorenzo de El Escorial —grupos motobombas v acondi-

cionamiento de viveros en La Granja, aseos en Santa

Clara—, la (fuh-gﬂ.lt;l de La Granja, la Casa de Oficios de

Aranjuez, las cubiertas del Monasterio de San Lorenzo

de El Escorial afectadas por termitas, los banos drabes en
Santa Clara de Tordesillas v la zona de Claustrillas en el
Monasterio de Las Huelgas en Burgos; la construccidon de
viviendas pard ;'mplq_';ulr;,\. —ciento veinte en El Pardo 3
unavivienda de guarda en Valsain— v reparaciones diver-
sas, como las terrazas en el Archivo General de Palacio, en
¢l Palacio de El Pardo v en Las Huelgas.

Su sustituto como Arquitecto Jefe de Patrimonio
Nacional es un hombre de la casa, Ramén Andrada Pleiffer.

AGP, Re

1stros, o.Bss, Madrid.

Habia ingresado, siendo estudiante, como meritorio en
el Servicio de Arquitectura en 1944 y estaria vinculado a
Patrimonio Nacional hasta 1986, con el paréntesis de 1973
a 1976, en que fue nombrado Director General de Arqui-
tectura v Vivienda. Entre 1981 y 1986 desempenid el cargo
de Consgjero Gerente de Patrimonio Nacional.

Andrada enlaza el reinado de Don Juan Carlos I con
el régimen anterior, especialmente en el dmbito arquitec-
ténico, aunque también a un nivel politico. Cuando, en
1973, S€ traslada a la Direcei6n General de '\r:]tll"ll_'{'lllrd v
Vivienda deja su responsabilidad en la Jefatura de Arqui-

tectura de Patrimonio Nacional a Manuel del Rio Marti-

nez, quien va venia desarrollando sus tareas de arquitecto
en esta entidad desde 1966. No cesaria Del Rio como
arquitecto jefe a la vuelta de Andrada, al ocupar este el
cargo de Consejero de Arquitectura y después de Gerente.
Hay, por tanto, una sucesién en la Jefatura de Arquitec-
tura, pero no se produce un corte o cambio radical hasta
1986, al coincidir en el tiempo Ramén Andrada y Manuel
del Rio

Para analizar el periodo de Andrada, o mejor Andrada-
Del Rio, resulta L:|![ig;|1|ql dividir este tiempo en dos

blaques, antes y después de la Ley de Patrimonio Nacional




de 1982, momento en que 1'|Lucdt-|1 senalarse las §1|':II'IL|L'-:
diferencias en el dmbito arquitecténico, entrando ya ple-
namente en L't J'L'II'I.IdH Lil‘ Don _|LI\'|[: L I\Jl'ifl'.\ |

\ntes de la Ley del 82, Andrada v Manuel del Rio
contintan en gran parte desarrollando tareas iniciadas en
anos anteriores; construccion de viviendas v adecuacion
de espacios con valor histrico-artistico. Se construyen,
enfre 1gboy 1970, casas para t‘mpltutdu& prachicamente en
todos los Reales Sitios, ahora normalmente en blogues
de cuatro alturas v con tipologia diferente a los disefios de
Méndez. Las viviendas de Los Alijares o Puerta Nueva en
La Granja, San Antonio de los Alamillos en San Lorenzo de
El Escorial o los bloques del Tejar y su ampliacion en El
Pardo son buena prueba de ello.

En adecuacion de inmuebles historicos es forzoso
destacar la reforma de la Casa de Ohcios v la iglesia de
Nuestra Sefiora del Carmen en El Pardo (1967)7, que
significa el cambio del Plan Méndez; la discutida sustitu-
cion de las cubiertas del Monasterio de San Lorenzo de
El Escorial; la reconstruecion de la Casa de Canénigos en
La Granja; la primera adecuacién del Palacio Real de Aran-
juez; la retorma de la Plaza de la Armeria en el Palacio Real
de Madrid y el derribo de la iglesia y hospital del Buen
Sucesa en la calle Princesa de Madrid para construir el
actual complejo®,

Muchas de estas «adecuaciones» posiblemente hoy
no se realizarian de igual forma, como el mismo Andrada
senalaba en su discurso de ingreso en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando®.

Pero también en ese tiempo tuvo Patrimonio Nacional

otras lineas de actuacion que !‘L'HPH!'NII;IH a un discutible

concepto de modemidad o de labor sociocultural en aque-
lla época. Concretamente sefalaremos el establecimiento
de nuevos smuseoss en diferentes Reales Sitios. que con-
llevan obras de reforma en edificios histéricos o 5h'ni1tc-

mente el levantamiento de otros de nueva planta, En el

Palacio Real, en el Campo del Moro, se construven los

R. Andrada Pleiffer, Realés Sitios, n.* 11, Patrimonio Nacional, Madrid

1967 PP 277

J. L. Sanchn, «Restauraciones Modernase, en La arquitecinra e los

acts, Jurdingsy

sonal. Patrimonio Nacional, Madrid 1565; P 4
vado de la Corma { dis-
y- 5 0, Ramdn Andrada Pleiffer y con

ndo Clhweca Goit, Real Academmis de

Fig- 8 Cubierta del Patio de los Borbones

el Palacio Real de El Pardo.

pabellones que albergarian el Museo de Carruajes; del mis-
mo modeo se harfa en Aranjuez, con el Museo de Falias y
el Museo del Traje. En La Granja se instalaria el Museo
de [apices, utilizando la parte restaurada por Miguel Du
ran en la Casa de Damas que habia sido destruida por el
meendio de 1918, En Riofrio, el Musen de Caza, coinci
diendo con el Palacio que evoca la estancia de Alfonso XI1
vy en San Lorenzo de El Escorial, los museos de Arquitec
tura v de Pintura'

Salvo excepciones, estos llamados «museos», que no
eran tales v respondian a eriterios didacticos muy alejados

de la doctrina que debe aplicarse a los verdaderos museos,

no han superado el paso del tiempo y han sido cerrados o
reformados,

Otra linea de actuacion, ademas de la muy respetable
de mantener entonces las extensas propiedades de Patrimo-
nio Nacional con el L'5|'|H_'|'?f1 que (ul‘:||t'\';||‘l‘| &n n_'J .imhilc-
arguitectdnico, se centrd en agquellos anos en la construc-
cion de instalaciones deportivas, el Complejo Deportivo de
Somontes en El Pardo, el Club de Golf de la Herreria en San
Lorenzode El Escorial o los campings de Aranjuez y El Batin
S0n L'_irmpl[.lh L'|1,' lo EXpuesLo.

Patrimonio Nacional cambia, como lo hace la sociedad
C?-|‘J'.H'1u|'.|, a finales de los afos setenta, coincidiendo con el
relevo en la Jefatura del Estado v, en el dmbito interno, ese
cambio se traduce en la nueva Ley reguladora de Patrimonio
Nacional. Cumpliendo el mandato del Articulo 1322 de la
vigente Constitucitn espanola se promulga la Ley 23/1982,
de 16 de junio, reguladora de Patrimonio Nacional. En esta
norma se relacionan los bienes estatales adscritos a Patri-
monio Nacional v los dos servicios piblicos que se enco-
miendan a la entidad: servicio a la Jefatura del Estado y
destino cultural, cientifico ¥ docente de sus bienes.

Ahora hay menos bienes —se transfieren anterio-
res propiedades como los pinares y montes de Valsain,
explotaciones agricolas en Aranjuer v un alto ndmero de
inmuebles, en los distintos Beales Sitios— v se cuenta
con una hnanciacion publica adecuada, a diferencia de
la anterior etapa donde; en teoria, debfa pr'miln‘irnu una
'.1|.|1_[]|'I:nil|"t(_'-liJL'I-i'Hl. Las ;ItJl,‘k'Li‘lg'iiJHL'p en t_'l P;[|;1L_'iu l,l{_' |'.1
Zarzuela y la utilizacion del Palacio de El Pardo eomo
residencia de Jefes de Estado extranjeros en visita oficial

a Espana serian los primeros exponentes de este nuevo

1 Sancho, o et n. 8
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Fig. o Vista actual del Palacio Beal de Aranjuez,

periodo en cuanto a las intervenciones en materia de ar-
quitectura.

De manera inmediata al fallecimiento de Franco, el
Palacio de El Pardo, que habia constituido su residencia
oficial durante treinta v cinco afos, fue abierto al publico
como museo. Pasados los primeros afos, con largas colas
de visitantes que deseaban conocer c6mo habia sido la vida
ordinaria en El Pardo, se tomd li decision de iniciar obras
de reforma con un destino vinculado a las necesidades de
la nueva Jefatura del Estado.

Los autores del proyecto y de la direccion de obras,
Manuel del Rio y Juan Herndndez, escribian en 1983 en las

pédginas de esta revista" sobre los motivos, criterios de las

i Midel Rio; «Palucio Real de EI Pardo: Residencia para Jefes de Estado
extranjeross, Reales Sitigs, n,° 76, Patrimonio Nacional, Madrid, 1983,
pp. 2136y . Hemdndez Ferrer, «Boveda acristalada en el Patio de los
Borbones-del Palacio Real de El Pardos, Reales Sitins, 0,7 =6, Patrimonin

Nacional, Madrid, 1983, pp.37-44.

obras y su resultado. Actuar en El Pardo fue una decisién
reflexiva que signific6, en Patrimonio Nacional y en cuanto
a la arquitectura se refiere, un periodo nueve cuvos objetivos
buscaban una restauracién respetuosa que permitiera un
uso funcional de los edificios. Méndez reconstruyd edificios
danados por la guerra en los afos cuarenta y cincuenta.
Andrada levantarfa barriadas para empleados, clubes depor-
tivos y maltiples instalaciones. Ahora no se buscaban edifi-
cios de nueva planta, sino la recuperacion de edificios his-
téricos. Comenzaba a hablarse de restauracion.

El Palacio de la Moncloa habfa constituido desde
1954 a 1975 la residencia oficial de los treinta y dos Jefes
de Estado que en esos afios visitaron oficialmente Espana.
Convertido en residencia del Presidente del Gobierno en
1988, se acondicionaron con cierta prisa las habitaciones
del ala norte, con la prolongacion de Sabatini del Palacio
Real de Aranjuez, para el uso de Jefes de Estado extranjeros.

La solucion planted serios problemas, por su distancia a

Madrid e insuficiencia de las instalaciones, decidiéndose
adecuar ¢l Palacio de El Pardo para este fin en 1980, cuyas
obras se prolongaron desde enero de 1981 hasta los prime-
ros dias de 1983. La Reina Dona Soffa inauguraria esta
residencia el 28 de febrero de 'E,IL]I_N_‘I afio y pocos dias
después los Reves de Suecia se convertian en sus primeros
huéspedes.

Manuel del Rio justifica las obras en base al progra-
ma de necesidades trazado por la Casa de Su Majestad
el Rey. el Ministerio de Asuntos Exteriores y el propio
Patrimonio Nacional. El objetivo era atender las necesi-
dades de los mandatarios extranjeros v de su séquito,
dando respuesta a los actos protocolarios, reuniones, al-
muerzos o cenas oficiales y recepeiones que este tipo de
visitas comprende.

La respuesta arquitectonica consistié en una com-
pleta adecuacion en las cuatro plantas del denominado

Palacio de los Borbones, o réplica que, por mandato de

Carlos 111, realizé Sabatini del primitivo Palacio llamado
de los Austrias.

El Pardo funciond, v funciona, como residencia de
Jefes de Estado extranjeros. Alberga también, por su fun-
cionalidad, multiples actos institucionales de la Corona y.
en ausencia de ambos, es un Palacio abierto a la visita tu-
ristica. Podemos alirmar que las obras de 1981 4 1983 fueron
de completa utilidad aunque, como edificio histérico, no se
hiciera un programa museol6gico hasta varios afios después
¥ su restauracién, especialmente en interiores, se prolon-
gase casi durante treinta afios. Mencién especial merece
la recuperacion de las galerfas del Palacio de los Austrias
en 198¢ v del Torredn de Gaspar Becerra en 2004, donde
se encuentran los primeros elementos decorativos que tu-
viera el Palacio en el siglo xvi.

No debemos finalizar esta brevisima exposicién sobre
el Palacio de El Pardo sin mencionar la cubricion de sus
patios, primero el de Borbones en 1983 y posteriormente,
en 2001, el de Austrias v el Central. Permiten una gran
funcionalidad para albergar actos con numerosa asistencia
y son ejemplos de diferentes soluciones en un plazo de
veinte anos, no solo de cierres acristalados sino de la sen-
sihilidad en materia de restauracion sobre la alteracién del
concepto original del edificio.

La reforma del Palacio de El Pardo mareé un cami-
no que continué con las instalaciones del Palacio de la
Zarzuela, la reforma del Cuarto Alto del Real Alcizar de
Sevilla, la restauracion del Palacio de la Almudaina y, en
un tiempo posterior, las del Palacio Real de La Granja, ¢l
Manasterio de San Lorenzo de El Escorial, Las Huelgas
en Burgos, el Palacio Real de Aranjuez y las denomina-
das Casitas, del Labrador en Aranjuez y del Principe en
El Escorial v El Pardo.

Un breve capitulo aparte merece el Palacio de la Zar-
zuela, donde el edificio histérico es completamente destrui-
do durante la Guerra Civil. Diego Méndez lo reconstruye
para residencia de Don Juan Carlos y Dona Soffa en el co-
mienzo de los afos sesenta, realizindose diferentes edificios
a partir de 1975, que se corresponden con las necesidades
de la Jefatura del Estado. Al edificio original se anadirdn los
conocidos como pabellén oficial y ampliacion de la zona de

residencia, los edificios de servicios o intendencia, el centro

2L, Garcla-Frias Checa, Gaspar Becerna v las profuras dela Torrede la

Betra on el Palacio de El Pards, Patrimonio Nacional, Madrid, 2005




de comunicaciones y seguridad y finalmente, a mediados de

los ochenta, el pabellén de servicios administrativos. En una
visita acrea el jardin del Palacio constituiria el patio central
de los antiguos Palacios Reales v en su entorno se ubicaban
las edificaciones para los distintos usos. En el mismo com-

plejo, pero diferenciado, se construiria en el ano 2¢

o la

actual residencia de Sus Majestades los Reyes, entonces

destinada para el Principe de Asturias. De

ye atribuirse la

autorfa de la Zarzuela actual a Manuel del Rio, con

o C[]!rl-
boracion en diferentes niveles, segun los edificios, de Juan
Hernindez, arquitecto ingresado en 1973

el Rio serfa el autortambién del proyecto y direccion
de obra para albergar un nuevo Cuarto Real en el Alcdzar

de Sevilla. La necesidad de habilitar un «cuarto reals o

Juan Hemandez Ferrero desempend funciones como arquitecto hasta
g, ano en que e |‘rf.1;||||\.i‘|-| a la Jefatura del ‘.h']'.‘.:l"..:n';v!m' e Ar

quitectura en la entonces Secretaria de Patrimonio Histérico, cuva direc-

cion ostentaba Manuel del Rio. En 1984 se divide esta Secretaria o Sub-
direecion General en las q"'-ll'l“rl.'l.\NI:I.I'?- Generales L!i' Patrimonio
Arquitectonica y de Bienes Muebles Histéricos v Museas, division que
se mantiene husta 2011, cuando se reagrupa en la Direceidn de Conser
vacion de Bienes Histérico-Artisticos. Por Real Decreto 2i4fza1g, de 2l
e marzo, de noevo se establecen dos Direcciones, la de las Calecciones

Reales para bienes muebles v obras de arte; v la de Inmuet

r|_.--.) Medio
Natural, donde se enciadra el Departamer

de Arquitectura. Herndn-
der Ferrero mantuvo la J

atura del Departamento de Arguitectura hasta

su jubilicitn, en 2e12, con diferentes directiares en pste Gmbito | slcesi-
vimente, Manuel del Rin, Miguel Sincher Alarcon, Manuel del Rio,
Pedro Monledn, Elisenda Galcerdn v Juan Carlos de la Mata),

M. del Rio, «El cuarto Real nuevo en los Reales Alcizares de Sevillas,

Beales Sitios, n." ri1, Patrimonio Nacional Madrid, 1962 Pi

Figs..1o ¥ 11 Fachada principal
del Palacio Beal de la
Almudaing antes v después

de la intervencitn de 1gtg-1967

residencia funcional para la Jefatura del Estado en la
capital andaluza se afronté con cardcter previo a la Expo-
sicién Universal de 1992, en la crujia Este del patio almo-
hade llamado Jardin del Crucero o de dona Marfa de
Padilla. De los tres niveles de la edificacion se respeto el
de planta baja, modificando el intermedio con cierto res-
peto a su anterior geometria v realzando una fuerte inter-

vencién en la planta alta o tercera para las habitaciones

principales. Como en El Pardo, se introduce en el edificio

histérico una construccion moderna, aungque arroje un re-

sultade ciertamente extrano.

También la Almudaina en su situacién actual es obra
de Manuel del Rio's, aunque en las tltimas fechas se ha
padido retomar el proyecto para continuar la recuperacion
de este Palacio, actuacién ahora a cargo del actual jefe del
Departamento de Arquitectura v Jardines Luis Pérez de
Prada. De las intervenciones de Del Rio sefalaremos la
reconstruccion de la Torre del Angel que se inicié en 1977,
la Sala del Consell v la Sala ¢

el Estudi, en 1979, el Palacio
del Rey en 1985 v las obras de acceso desde la antigua
puerta del mar, en 1988,

La restauracion del Palacio Real de La Granja se afronté
en el afo 2000, aniversario de los trescientos afios de la

dinastfa borbénica en la Monarquia espafiola®. El primer

I

15 |. F. Conrado.de Villslonga, El Real Sitio de la Almudaina: Palacio de los

Reyes de Mallorea, Patrimonio Nacional, Madsid, 1992

El Real Sitio de La Caramjar dee Sun |'|'.'-'.:'_|"c»l.‘~r- retrato v escena del Rey,

Cat. Expo.; Patrimonio Nacional, Madrid, 200




Fig. ra Palacio Real de la
Almudaina, fachada del Palau

del “;:'Il_\ui Rei en la |I.\.|||.I|iLi.|.\|

Palacio que encargara el primer Rey Borban se encontraba
en lamentable estado v era muy diferente en su interior a
como fuera concebido.

Junto al Real Sitio de Valsain se encontraba la granja

que los Monasterios Jeronimos solian disponer, en este
caso la correspondiente al Monasterio segoviano del Parral.
Incendiado Valsain al término del reinado de Carlos 11,
Felipe V ordena su reconstruceion v posiblemente duran-
te sus visitas a las obras se 'cl||1L'.r5:'tm' €n esa granja u hos-

pederia jeronima junto a la Ermita de San lldefonso. La

conclusion es sobradamente conacida: a Felipe V le gusta

especialmente el lugar de la granja jerénima y es alli don-
de ordena levantar un palacio al mismo tiempo que para-
liza Valsain.

leodoro Ardemans modificaria el edificio anterior y
Procaccini, Juvara v Sacchetti prolongarfan y magnihcarfan
el resultado que hoy se puede observar, situado en un
enclave natural extraordinario con singularfsimos y exqui-
sitos jardines. En 1918 un incendio afecta gravemente al
Palacio obligandoa modificaciones meluLiIL!h €n su interior

para mantener una residencia real.

Ni Miguel Durdn, arquitecto del Patrimonio durante
la Reptiblica, ni Diego Méndez o Andrada dardn solucion
definitiva a los perjuicios y usos indebidos del incendio.
Era pues, ese ano 2000, un buen momento pera L'leiﬂil‘
la asignatura pendiente de la restauracion del Palacio Real
de La Granja v sus jardines con las fuentes ornamentales.

Se recuperaron cubiertas y paramentos, trazados ori-

ginales en los suelos, se renovaron instalaciones y espe-

cialmente el uso v disposicion del Palacio, elabordndose
un cuidadoso plan museoldgico que respondia a la etapa
vivida en La Granja por Felipe V e Isabel de Farnesio,
incluyendo la galeria de estatuas en la planta baja del
P:ﬂ;u'iu_\ la (_'-u|ug:'.'|l;|, La ATL]LIHL‘U[LH'.‘L los j;erinue- ¥ los
bienes muebles v obras de arte fueron de la mano, permi-
tiendo mostrar el Palacio y sus Jardines en un su concepto
original. La exposicion El Real Sitio de La Granja de San
[ldefonso: retrato y escena del Rey resaltaria v explicaria es-
tos trabajos que habrian debido tener continuidad en la
Casa de Damas, cuya restauracion no pudo finalizarse.

En esta linea de restauracion de edilicios en Aran-

juez se afrontaria, ¢n el comienzo del actual siglo, una




Fig. 13 Jardin del Principe del Palacio Real de Aranjues

gran campana restauradora. En diferentes fases, entre los

anos 2000 y 2004, se renavarian las cubiertas de |1||>|‘|1n
del Palacio. El centro de recepcion de visitantes fue gje-
cutado en 2003, la antigua capilla correspondiente al
Palacio de Felipe 11 en 2004, coincidente en el tiempo con
las actuaciones en la Galerfa de Paisajes v el recuperado

despacho de Carlos I1. Otras reformas como la realizada

en la Casa de Fogones o en diferentes dependencias del
Jardin del Principe se prolongaran hasta finales de esa
primera década.

La intervencién arquitectonica en Aranjuez se comple-
to con una restauracion del interior del Palacio Real” v de
la Casita del Labrador®. Elaborado el proyecto museologico
y definidos los conceptos del original en el Palacio Real, cuya
primera edificacién se ampliaria durante doscientos anos,
€N 2004 se inaugura un nuevo sistema de visitas que permi-
te contemplar y comprender el edificio que construyera Fe-

lipe 1Ty que finalizara, en su forma actual, Carlos 111,

Ly Pérez de Pradn: G Martinez Ligiva, M. A. Alonso, |, Ortepa, 1. |
Sancho, M. Pifias v P. Molean, La capille de Felipe 1 enel Palacio Real
de Aranjiez, Patrimonio Nacional, Madrid 2264

I. Jordén de Usries. La Casita del Labirador, Patrimonio Nacional
Madrid. 2009
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g 14 \||‘I1.:.\'.|'|'ir_| de San _|l'|'l?i|i||il|(||;' \|||~.‘.|_'

La consulta en inventarios, la identificacién de abras

de arte, los elementos ornamentales v el mobiliario han

permitido una completa restauracion del Palacio Beal de
\ranjuez v de la Casita del Labrador, mostrando a los
visitantes las dependencias en la forma en que fueron con-
cebidas o reformadas en L'l' momento de mavor -;j|'|.5_:1|_||.1|'id_gc|
en cada uno de los dmbitos espaciales.

Ya hemos mencionado en El Pardo las grandes obras
en el Palacio Real y en el Complejo de Zarzuela, pero

debemos también sefalar la restauracién de la Casita del

Principe en este Real Sitio, cerrada durante dieciocho afios

por su mal estado. De nueva coinciden en este notabilisimo
editicio de Villanueva la restauracidn exterior con lainte-
rior. Las obras se prolongaron durante dieciocho afios yse

permitid su reapertura a la visita ptiblica en 2008,

La otra Casita del Principe, la de El Escorial, fue objeto
también de restauracion coordinada entre la arquitectura y

EH.‘\' (‘!L‘]ﬂl'ﬂ[[-’l.\ t!t'L'Hl';.’lii\'f]S. entre |{}.‘"| anns 2002V 20077,

P Monledn ¥ L. Pérez de Prada, La Cusita del Jllli.':,ll|.'r en B Pardn,
Patrimonio Nacional, Madrid, 2008
I. Jordiin de Usrries, La Casita del J"i'.",.l.-;_|-:. de El Escarial, Patrimonio

Nacional, Cuadernos de Bestauracion de lherdrola X1, Madrid, 2006
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Junto a las restauraciones de los grandes palacios de
Patrimonio Nacional también es preciso citar la notable ade-

cuacion que han tenido los monasterios y conventos que

relaciona el Articulo 5.7 de la Ley 22/1982, conocidos como

Reales Patronatos. Podria alirmarse que estos inmuebles
cambiaron profundamente, y para bien, a partir del final
de los afios ochenta, Las Huelgas en Burgos, Santa Clara
en Tordesillas, San Pascual en Aranjuez o en Madrid las
Descalzas Reales, la Encarnacidon o Santa Isabel han visto
restaurar sus cubiertas v fachadas, sanear carpinterias,
afrontar tratamientos de piedra, evitar humedades o levantar
de nuevo sus muros, tapices y cerramiento. También aqui
de manera paralela a la arquitectura se han restauradao los
conjuntos decorativos y obras de arte en su interior. En Las
Huelgas la campania de restauracion se prolong desde 2005

d4.2000, ini_'iu_\'t'ndu la instalacién del L‘h‘])i:_’*ndidu Museo de

lelas Medievales®: en Santa Clara, durante los afos 1988 a
1991; las Descalzas tuvo intervenciones ]3I'1I11'il‘xilL'H desde

1986 hasta 20112, pg-rmin’mdu posteriormente una reorde-

01 1. Hermidndez, «El Monasterio de Las Hlu.'|!_=.;s'- modela de sumrisidn a
un modelo. Restauraciones y rehabilitaciones més recientes», Heales
Sitigs, n." gz, Patrimonio Nacional, Madrid 158+, pp. 36-36.

«Obras de restauracion en el Monasterio de las Descalzas Realess
Reules Sitios, n.® 121, Patrimonio Nacional, Madrid, 1997, pp. 72-72. Véa-

se también: M. Mordn Turina, «La escalera del Monasterio de las

Fig. 1= Vista:de Las Claustrillas

en la actualidad

nacion interior de sus fondos v recorrido rnnari&-liury tam-

bién la restauracion de los frescos de su escalera principal:
v en la Encarnacién se realizaron intervenciones restaura-
doras entre los anos 2003 y 2005,

El mavor, y seguramente mas conocido. de los Mo-

es, San Lorenzo de El Escorial, no ha estado

nasterios Rea
ajeno ldgicamente a estos trabajos restauradores. Por su
volumen este edificio requiere cuantiosas inversiones per-
manentes, pero coincidiendo con las celebraciones del
IV centenario del fallecimiento de Felipe II se realizaron
campaias extraordinarias en la restauracién de sus frescos,
tanto los de la Basilica, como en el claustro de Evangelistas,
la escalera principal o la Sala de Batallas; también se res-
taurd la Real Biblioteca, inicidndose un trabajo de informa-

tiracion de sus londos y sistemas £_|u il!I'I'I‘]L'l.']Hl_iL'_ Los Pala-

cios de los Borbones y de los Austrias, la Basilica, el Coroy
las Salas Capitulares fueron asimismo objeto de cuidadas
intervenciones que se prolongaron hasta el ano 2011

Coincidiendo con este gje del centenario de la muerte

del rey fundador se restauraron el cimborrio de la Basilica,

las cubiertas t'['l'l]'f!t]J]]&ILid.‘u del Claustro de |'.Z\'.|H}1t|i.-‘fuh y

i escitlera prin

Rescalzas Reales de Madrid», en Pituras Mural
\'I:}'i” Munasterio de las Desoalzas Reales de Madrid, Patrimonio Nacio
Il-ll_ Mudrid, 2c

PP- 39-54




Fig. 18 Intervencion en los frescos de la Fiy

i‘l.lhfllil.'._ ill': I'ul'::l \.llij].i;\]\'f{“ {l(' || E',h\'_ﬂl'l.ji_.

hdcia rafbs

el templete del mismo Claustro, yse dotd de un nuevo
sistema de iluminacion monumental tanto exterior como
interiors.

Junto a estos trabajos de restauracién en los Reales
Patronatos, es necesario senalar la mejora de los medios v
servicios para su habitabilidad por las comunidades reli-
giosas que Jos custodian. De esos anos ochenta y noventa
son las :.“.lﬁ'(.'uiil'ii]nl.".\ dt' L‘L']tlilh. Cocimnas; ['t'ﬂ"k'[t]]‘ih. |IJL‘Ll'
torios, salas de labor, aulas v servicios en general. Instala-
ciones de calefaccion, de energfa eléctrica, seguridad,
ascensores, aseos y enfermerias permiten que el desarrollo
de los fines fundacionales se realice en las debidas condi-
clones, L'R]1L'a‘!;i|mvn1c pard colectivos tlL' edad cJ\il'l'l'.l’,HLtLl en
muchos casos. Trabajos posiblemente menos notorios para
el visitante, pero de la mavor transcendencia para el man-
tenimiento v desarrollo de estas Fundaciones Reales.

Sin embargo, no serfa justo simplificar la actuacion

arquitecténica en ese hnal del siglo xx y comienzo del

|« Portas, £1 Beal Mot

I i !
wterio de San Lorenzede El Escorial, Parrimonio

Nacional, Cuadernos de Restauracion de Iberdrala VI, Madrid, ac da

-

* Fig. 21 Vista actual del Claustro de
los |'\.1;|;'1'l|~.|:1.‘- del Beal Monasterio

de San Lorenzo de El Escarial.

SR Obras de recanstruccion de las cubiertas

del Real Monasterio de San Larenzo de El Escorial, abs-106g

actual a las :-Jt".ll'lti(‘.s obras que han F!L'L'[niljn_irl la recuperi-
cion de los grandes Palacios Reales y Monasterios. La ma-
yor parte de los trabajos v esfuerzos se han centrado en el
mantenimiento v renovacion de instalaciones y servicios,
Condueciones de agua, instaldciones eléctricas, elevadores,
reposicion de |1it1mn en las cubiertas, interminables trabajos
de pintura, de carpinteria y un sinfin de obras menores que
permiten mantener la actividad v uso pidblico en los edifi-
cios de Patrimonio Nacional constituyen el mayor esfuerzo,
sin ningiin género de duda, de todos los que mntervienen
en su cuidado. Esfuerzo que tiene su reflejo econémico ul
ser el capitulo del mantenimiento el mds costoso en tér-
minos generales.

Desarrollada la fase de restauracion de los Palacios y
Meonasterios Reales, la dltima década del siglo xx serd tes-
tigo de la mayor actuacion en el ambito arquitectinico de
Patrimonio Nacional, con la construccion del Museo de las
Colecciones Reales.

El antecedente del Museo lo encontraremos en el
Decreto de la Presidencia del Consejo de Ministros de la

Repiiblica, de fecha 6 de mavo de 1936, publicado en
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la Gaceta de Madrid en el siguiente dia, por el que se

establece la creacion de un museo en Madrid de Armas y

Tapices, debiendo construirse al efecto un edificio adecua-
do en los solares de la calle Bailén.

En el Museo se instalarfan tapices, armas y armadu-
ras, alfombras, coches v arreos de las caballerizas y otros
objetos dependientes del Consejo de Administracion del
Patrimonio de la Repablica. Ni que decir tiene que la Gue-
rra Civil espanola impediria la ejecucion del proyecto.

La idea de exponer los fondos de las antiguas colec-
ciones reales no se olvidarfa, sin embargo, en la postguerra,
aungue se plantea de forma fraccionada, estableciendo
pequenos museos con un contenido basicamente diddctico,
repartidos entre los diferentes Reales Sitios. Como va ade-
lantdbamos en este mismo texto, a La Granja le correspon-

deria un Museo de Tapices. a Aranjuez el del Traje v el de

Faldas, el de Carruajes se situarfa en el Campo del Moro,
de Pintura y Arquitectura en San Lorenzo del Escorial y de
Caza en Riofrio.

No fueron buenos ejemplos museisticos, contenfan solo
aspectos parciales con dehicientes instalaciones v en ocasiones
alternaban valiosas piezas originales con reproducciones o

recreaciones mds proximas a decorados cinematogrificos.

Estas circunstancias motivaron paulatinamente su cierre en
los afos ochenta, como ya se ha referido en este mismo texto,

Es en los afos noventa del siglo pasado cuando se
vuelve a considerar la idea de un museo que permita mos-
trar la gran cantidad de fondos no expuestos en la visita
ptiblica de los palacios y monasterios. Exactamente a par-
tir de 1992 se facilitan instrucciones al arquitecto Manuel

del Rio, para retomar el vigjo proyecto.

La idea de Del Rio es utilizar el espacio subterrineo de
la Plaza de la Armerfa para la construccién del nuevo Museo,
V en clerla manera prospera, va que en 199y, siendo en ese
momento Director de Patrimonio Arquitecténico y funciona-

rio de Patrimonio Nacional, se convoca en ¢l BOE de 12 de

junio un concurso de ideas con intervencion de jurado para
adjudicar el proyecto arquitecténico que permita la construc-
cion del Museo de las Colecciones Reales en Madrid.

Esta convocatoria culminaba dos anos de trabajos
sefialando objetivos, piezas, sistemas expositivos, condi-
ciones de conservacion v cientos de propuestas sobre
requisitos v caracterfsticas. Sobre la idea inicial también
se planteaba una modificacién espacial descartando la

Plaza de la Armeria en favor del terreno existente entre

46

Figs. 22 yay  Obras de construceitn del Museo de Caolecciones
Beales en 2007-2008, Arquitectos Luis Moreno Gareia-Mansilla

v Emilio Tufdn Alvarez

la Catedral de la Almudena y la indicada plaza, que per-
mitia mantener abierto el futuro Museo los dias en que el
Palacio Real alberga actos oficiales.

El jurado que debia elegir el proyecto ganador se

retine con cardcter inmediato. Estd constituido por catorce

miembros que representan al Ministerio de Cultura, de

a Real Acade-

mia de la Historia, de Bellas Artes de San Fernando. a la

Economia v Hacienda, de Presidencia, de

Comunidad y al Ayuntamiento de Madrid v a Patrimonio
Nacional. Después de maltiples reuniones, un aio mas
tarde, el 17 de julio de 2000, se aprueba el proyecto pre-
sentado por el Estudio Cano Lasso.

Sin embargo, no fue un camino [dcil el avance del
Museo, ya que ante la resolucién del concurse uno de los
aspirantes plantea un recurso que trasladard a los tribunales.
En sintesis su argumento era el criterio valorativo de las

obras anteriores. El recurrente esgrimia que no podian
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lenerse en cuenta proyectos o ejecuciones de obras previas
a la constitucion de asociaciones o uniones profesionales

Jrara el concurso: 51 dos o mas arquitectos se h.]i)l;:l'l a50-

ciada con este motivo, sus recorridos iJI’H[.t'\'iI!ﬂ.’I es ante-

riores no podian valorarse para los méritos del Museo.
No era inocente el argumento, va que los ganadores habian
constituido un estudio |!r|1i'L‘=~'ir_1|1;l| con-su p.n|:'n'. de reco-
nocidisimo prestigio, y ante el fallecimiento de este bus-
caba que sus méritos no tuvieran ninguna influencia en el
estudio fque ;lI'I[Ir:l llevaban sus 11i_ila:~.

No obstante el recurso, la elaboracién del provecto no
se detuvo y los Cano Lasso plantearon y entregaron la memoria
v planos de un museo en el espacio sefalado, bdsicamente

subterrineo, con dos bloques separados por la parte de ar-

quenlogia donde aparecio la antigua muralla de Madrid.
El fallo de los Tribunales estimé p;u'L‘i;llrtle_'litL‘ el

recurso, validando asimismo el procedimiento, el jurado y

los tramites realizados. La estimacion obligaba a no tener
en cuenta esos méritos anteriores,

De nuevo en marcha el proceso del Museo, se vuelve
a reunir el jurado en junio del 2002 y con los criterios ahora
mencionados resulta ganador el estudio de los arquitectos
Luis Moreno Garefa-Mansilla y Emilio Turiéon Alvarez, quie-
nes presentan finalmente su proyecto en el otono de 2004.
A partir de ese momento se inician los tramites de indole
administrativo, autorizacion del Ministerio de Cultura, apro-
bacién del Consejo de Administracion de Patrimonio
Nacional y finalmente el 17 de junio de 2005 aprobacion por
el Consejo de Ministros. Después vendrian las modihicaciones
del Plan General de Ordenacion Urbana y el concurso piibli-
co pard la ;Ldj|1g|u_';u'ilirt de la primera tase de las obras, que la
empresa ganadora darfa comienzo en diciembre de 2006.

La propuesta de Tunén y Moreno Mansilla plantea la

construccion de un edificio lineal de 145 metros de largo




que salva teda la altura desde la platatorma que separa el
Palacio Real de la Catedral de la Almudena hasta los jar-
dines del Campao del Moro. Una construccion lineal que
S€ Comporta Como un gran zocalo de lo qLe s¢ conoce como
la cornisa de Madrid.

El madelo tipolégico por el que se ha optado es el
del museo lineal, cldsico, con recorrido descendente,

Un modelo cuya organizacion de salas v niicleos de circu-

lacion permite la convivencia de un recorrido principal.

2eneral y correlativo, con otros alternativos que tacilitan la
vision de piezas v colecciones.

Fendrd, al mismo nivel que la Plaza de la Armeria un
darea de acogida, con 2.262 m?, para control de entrada,
1ill|l!i”<ih. informacion, uu;m[;lrm]ua 3'L'L:n~.i5m:l.~<, seguridad.
etcétera. Desde este gran vestibulo principal se asciende a
una planta en la que se ubica el auditorio v las oficinas.
Sumando esta superficie a la anterior resultan 3.793 m?.

Descendiendo se llega a la primera sala de exposiciones,

con superficie de 3.187 m*. La segunda, 2.938 m* v la terce-

ra 3.062 m*, Supone un total de 9.187 m* de espacio visitable,
mds los indicados 3.793 m* de accesos, otros 2.033 m° para
los restos ;1!‘n‘]lIL'<I||':}_15tU-' Y cerca L]c 200001 pard escale-
ras, zonas técnicas, cuartos de médquinas, talleres, muebles
de carga, almacenes, reservas y demas servicios que im|1]i
can este tipo de instalaciones. En total un edificio
practicamente subterrineo en el lado de la calle Bailén v
con treinta metros de altura por el Campo del Moro, con
una superficie total construida de 40.475 m*.

El edilicio se encuentra ya construido en el momen-
to en que se escriben estas lineas, formando un nacleo
arguitectonico con su envolvente finalizada. Se ejecutan
ahora las instalaciones (climatizacion, electricidad, comu-
nicaciones, seguridad, etcétera) v los acabados (pavimen-
tos, falsos techos, revestimientos de espacios, luminarias,
comunicaciones verticales y urbanizacién), v se trabaja de
forma paralela en la museografia gue permitird la incorpo-
raci6n de las obras de arte al Museo y los medios de apoyo

para la visita publica.

Real |'-l.-‘.\|'.!|' y Palacio Real de Riofrin

Junto a esta gran obra del Museo de las Colecciones
Reales .‘-{'I‘E.i[.il'i'l'l'll?\ F.Ilrl_-llt:'u_'-lﬁi_' |.l‘1 |I1|L'.|:\ de actuacidn de
Patrimonio Nacional en los dltimos afos, recogidas en el
Plan de Actuacion de este organismo para el periodo
2013-2016, pudiendo destacar dos ebjetivos, junto al
permanente de la restauracion de los inmuebles. El primero
se centra en la modernizacion v racionalizacion de los siste-
mas de mantenimiento de los edificios. siendo el diagnastica
previo vel cumplimiento de programas v requisitos legales
los ejes de un sistema que aplica actuaciones preventivas,
mas econdmicas y eficaces. El segundo se corresponde
con la apertura de los edificios a los ciudadanos. dotan-
dolos de los debidos servicios y buscando espacios dcce-
.%i|"alt‘.\. mias hlllll:]llt]?‘- b amables para los cerca :|:_‘ res
millones de visitantes que acceden a los Reales Sitios. El
Centro de Recepcion de Visitantes del Palacio Real de
Madrid, inaugurado en 2014, es un buen ejemplo de lo
expuesto, al que deben de sumarse las actuaciones para
lograr el acceso de personas con movilidad reducida —va
realizadas en San Lorenzo de El Escorial, Las Huelgas,

Santa Clara y Yuste,

Entre las obras actuales de mayor volumen en restau-
racién arquitectonica, sefalaremos especialmente la

incorporacion a lavisita priblica en la Almudaina de la zona

denominada Palacio de la Reina, anteriormente destinada
a dependencias militares, permitiendo mostrar a los visi
tantes de manera completa la Residencia Real mds antigua
de Patrimonio Nacional.

Finalmente y aunque no se ha desarrollado en este
texto, debemos indicar el esfuerzo realizado en los tltimos
treinta afos en la recuperacion v gestion de los jardines his-
téricos. De una conservacion tradicional y basica durante el
siglo xx, el Servicio de Jardines y Montes de Patrimonio
Nacional ha pasado a restaurar zonas muy singulares en las
mas de seiscientas hectdreas de jardines historico-artisticos
de Patrimonio Nacional, manteniendo en la actualidad cri-
terios modernos y eficaces en la gestién de los espacios que

rodean los inmuebles de este organismo.,

»,
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DE MADRID

PILAR BENITO GARCIA

El Palacio Real de Madrid es, en muchos aspectos, el mds
emblematico de los edificios de Patrimonio Nacional que
ofrecen un espléndido marco arquitecténico 4 las ricas
colecciones reales espanolas, tanto por su valor artistico
como, muy especialmente, por su simbologia v su enorme
sionificado histérico. Estrechamente ligada al edificio se
encuentra la conciencia de |c-;{ili|n|’t[cu| dindstica que
influyé a través del tiempo en miltiples matices de su
construceidn v de su decoracion’,

Con la decision de Felipe 11 de instaurar la capital en
Madrid en 1561, el «Rey prudente» resulté ser una figura

clave en la dotacidn de tan especial simbologia al primitivo

Alcdzar madrileno, condicionande las funciones del edificio
y del espacio que ocupaba de manera practicamente inde-
leble. A pesar de que el Real Monasterio de San Lorenzo
de El Escorial fue el principal punto de referencia de su
reinado, el Alcdzar de Madrid se convirtio en la residencia
oficial de la Corona Hispédnica y como tal, en sede del
poder regio.

El establecimiento de la t_‘;li]iti-{litl.ili tuvo también
como resultado la organizacion de los dominios reales en
lorno precisamente al Alcézar, tILIL‘tLIi]LiH estructurados
como una red de espacios naturales con sus respectivas
construcciones. El nicleo central de esta organizacion era
I6gicamente | antigua fortaleza isldmica, va modificada
cuando fue habitada por monarcas de la Casa de Trasta-

mara y transtormada en palacio por Carlos V2. Tal organi-

v o :

I La biblicgrafia sobre el Alcéizar es muy _-JIII["l'..! perosin duda es preciso
mencionar el L'.'u[:¢|||gu de la EXPOSIC 1T TR '?II'.“.IL.J. F. Checa Crema
des (dir), El Real Aledzar de Madrid, Dos SIgLOs de argusleciurn ) colee

cigmismio en lg Corte de los Reyes de Espaiia, Nerea, Madrid, 1904
oA

historia partilhada: Palicios Reais de Espaha» en P. Benito Garcia.

En P. Benito varcia, A, Soler del i'.nmirrn_\ 1. Castel-Branco Pereira

<1 Vista dél Salén del Trono

del Palacio Real de Madrid.

FL SALON DEL TRONO
DEL PALACIO REAL

zacion se puede considerar como una jerarquizacion espa-

cial concebida en consonancia con las ideas heliocéntricas

copernicanas que sin duda Felipe I conocia®. En la Real
Biblioteca de El Escorial se conservan dos ejemplares del
De revolutionibus orbivwm coelestium de Nicolai Copernici
lorinensis. [JL[|:|iL_';1du en _\1]!‘1-111!11’]‘g por loan Petreium
en 1543. Uno de los cuales tiene la encuadernacian de

Felipe 11, prueba inequivoca de que formo parte de la biblio-

teca personal que el monarca comenz6 en su juventud. El
otro tiene la encuadernacion propia de la biblioteca escu-
rialense, certeza también de que entré a formar parte de

sus fondos en el siglo xvit.

0 S :
A Soler del Campo v |. Castel-Branco Pereira (comp. ), A histdria par
tilhada: Paldcios Reais de Espaha, Fundacién Calouste Gulbenkian
Lisboa. 2014, PP-27-47, se desarrolla esta idea v se da cuenta de [a

i6n v modificacion del uso v la organizacion de los Sitios Heales

L'\-’Ilt.‘{

con el transcurrir lI\‘ |||’~ MOTETICas,

En este sentido, diliero de L opinion de mi estimado colega |. Luis Sancho,

a

La arguiectura de los Reales Sitios, catgle g0 histérico de los palacios, .|.I.|.l.[!
nes v patronatos reales de Patrimomio Nacional, Madrnd. Patrimonio
Nacional, Fundacion Tabacalera, Madrid, 1oys. p. 29, quien considera que
alas casas reales de El Pardo, \r.rn_m-:.' v Valsain, constituven el Hamante
centro llL' Ly (5[:|'|Ji|'llll l.'\-llll_;.‘l',‘\;,!l' cuya 1.I]|1n"=l||'| K'n'j:!']ﬁl.'.".l a lI“l'l":lr l'I.!|'<||T.l'|'I
te definida: como on planeta o —de acuerdo con las jdeas precopernicanas
atin admitidas— como el Sol. el Rey sigue & lo largo del afio un curso
regular alrededor de ese centro casmico que Madrid pretende ser como

ta idea serfa precisa-

Corte de la Monarquias, Desde mi pinto de vista,

mente la establecida por Copémico si consideramos la simbio

ey v la sede de su poder, ya que el edificio identifica al menarc
Apradezco inhinitamente esta informaciin al director de la Biblioteca
Laurenting, José Luis del Valle, que con su habitual gentileza ha res-
pondido & mis dudas sobre este asunto, indicindome no solo [os ejem
plares mencionados, pues también me ha apuntado que hay otra
edicion del De revolutionibus orbium coelestivn, hecha on Basilea
en 1366, gue incluve un comentario de Georg Joachim Bhifticus, asi
como otros dos ejemplares de esta ohra; pero encuadernados en pasta
¢s decir, no con la encuadernacitn escurialense; indicio de qui
entraron en la hiblioteca algo mds tarde, probablemente & partir de

mediados del xvir.




UN BORBON EN EL ALCAZAR Y UN AVE FENIX
DE FABRICA

El arribo del duque de Anjou para cenirse la Corona espa-
fiola aparejo la transformacion de los ideales artisticos,
~u}u:|]u-|]c]u 5i:¢||ii'|u_:[i\u:-1 cambios que se constituyeron
paulatinamente en los diferentes Sitios Reales. v en espe-
cial en el ya viejo caseron madrileno. Sin embaroco, a esta
modernizacién en el dmbito artistico hay que sumar una

estricta [iL'Lt'l'!i]iH.li'il‘}l! ilt' mantener un |-|T|'I'H.' LJPL'_L,[T} | |Li?1'

tradiciones, los emblemas v los elementos culturales del
mds marcado cardcter espanol,

[al afeccion recavd de manera especial en la Orden
del Toison de Oro. haciéndose evidente de inmediato
cuando, tras la llegada a Parfs de la noticia de que un joven
Felipe ceniria la Corona hispana por expreso deseo de
Carlos 11, Luis XIV ordend difundir la imagen de su nieto
con el Vellocine de Oro bien visible al cuello, utilizanda
para ello un retrato antiguo que fue agregado a una impre-
sion del testamento de Carlos Il que iba a ser abundante
mente ditundida con claro objeto pr[J{Mgaﬁ':t|i.-[it{1'.

l'an habil utilizacion propagandistica de la imagen v de
los simbelos por Luis XIV fue heredada por su nieto, el nuevo
Rey de Espana. quien hizo uso magistral de ella a lo largo
de su extenso reinado en muy diversos dmbitos, al igual (ue
luego harian sus descendientes, especialmente Carlos 111y
Fernando VL. Si el monarca ilustrado dotd a los diferentes
elementos artisticos de la coleccion heredada de Jos Austrias
v de su propio padre de una especial simbologia dindstica,
Fernando V11 retomaria, al ioual que habian hecho sus inme
diatos antepasados pero con mds ahinco si cabe, el impacto
dulico de la Orden del Toison de Oro por medio del encargo
para la embajada de mayor relevancia que podia tener un Rey

L ;|11ﬂi'¢~: . |_..l L[t'i \:lliL';lnr.\. en-su majestuoso retrato como Gran

raciom e re

toda Europa se cor
I

ropillia y calzones en rigumsn negro 'y el 1 pico v rigide

Loy

de un blanco inmaculadeo. Sobre tan tradicional Casi Monocramo

attendo, losinices destellos de color los proporcionaban la banda uzul

la Francesa Orden del Espiritu Sant i, destacar

va hemos dicho era el emblema inequivoco de la Monsdrguia

0 sobre ¢

v |_'| fjue

el collar de lo Orden del Toisan de Oro, con.su reluciente violl

sus Hamativas flamas rojas v eslubones borpofiones, mientras rque i gran
= | = pd r ) IS g Ll

cruz de la orden gala tan selo asomarfa parcialmente detrds de una

MJjesLunsa Capa de seda ammien de colar negro P Benita Garcia,

\. Soler del Campo v ). Castel-Brancy Pereira o Cit

9
[

T T =, =G
Fig, 1 |acques longhelinck, Mart

|
wacia 1572, bronce doradon pavonacia,

Maestre de la Orden, pintado por Vicente Lopez”. De esta
forma, a pesar de la creacion de la Orden de Carlos 111 y su
.unp|i‘| utilizacién como -\'in||11a|-:rf.'~'-|1t.'-\'|'|-|t'n de la nueva dinas-
tia, los monarcas de la Casa de Borbon continuaron recu-
rriendo a la imagen pe derosa que representaba el vellocino

austriaco como expresion de su legitimidad’.

Las huellas constructivas v decorativas dejadas en el
\lcazar por los monarcas de la Casa de Austria v por el pro
pio Felipe V perecerian pasto de las llamas la Nochebuena
de 1734. Ante tan terrible catastrole, el fuego ofrecié al

MOoTarca E-I ':'57f||'llll1iLicH.| ll(' Clt'IHIJ.‘.H'.JI' LNE VEL IMdas lll PO

fundamente presente que aun |‘Jl'n.I[J—J En su dnime ||1 i'.Et'iI

[|l' |L‘:'_'\'|L|'|'|'||L|ilL| (|l' |.|_ CORO ['Il'l'l_'il.ﬂl.i (ll' |1?.‘\ }].l!]."\l}“]',ﬁil_
La eleccion del lugar para la construceion de una nueva
sede de la Monarquia fue la clave de esta demostracidn,
muy a pesar de las insistentes propuestas del argquitectno
elegido por el propio Felipe V para la realizacién del pro-
vecto construetivo del Palacio Real Nuevo, | i|i[1|>1b_|LJ\.iI'l'<l_
que sostenia la necesidad de espacios mas amplios para la

fabrica de uno de los palacios méds emblemaiticos de las

cortes europeas, la residencia del Rey de Espana

Lo que habria podido parecer regia abstinacion no era
sing expresion legitimista enunciada muy claramente en la
inscripeion de la primera piedra del edificio. El lunes de Pas-
cua, 5 de abril de 1738, se colocaba iH[UL‘l primer |=L'L]L'|'||;|| en
el eje central de la puerta principal de la fachada sur, a unos
once metros de profundidad. Estaba formado por un gran
sillar de granito ahuecado, en cuyo interior se habia colocado
(RERH L‘.':j'.l rL|(’ |!ln|llrl €n I;_l que se g_'[ljll't".il'lill muestras L.!L' L';rdll

una de las monedas en circulacion legal en aquel momento.
En sus caras exteriores se labra la siguiente inscripeidn:

«Aedes Maurorum / Quas Henricus 111 Composuit / Ca-
rolus V amplificavit / et / Philipus Il ornavit / Ignis Con
sumpsit Octavo Kalendas Janvarii / Anno MDCCXXXTY
/ Tamden / Philipus V spectandas restitutit / Aeternitati

Anne MDCCOXXXVEHT.

I, L, Diez, Vicente Lapez (im72-1850), Vida y obra, Fundacion Arte His
panico, Madrid, 199g, tomo | PP TRV 117

P: Benito Garcia, «Vestidos de seds, 1d otri imagen del poders, en V. M
Minguez C lles (coord.), Las artes v la ar lel poder. Uni
versital Jaume |, Castelldn de la Plandg 2 Lo referente
il utilizacidn de los mantos de |; i del Taison v de Carlos 111

s& expone principalmente en las Pp: 299 a 302
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Fig. 2 Candelabro con hgura femenina egipeia,
escuela francesa; tltimo cuarto del siglo xvan

Porcelana, bronce daorado v |h:\|1||;u|u

Por medio de esta leyenda, se vinculaba al Rey Borbén
con Enrique 1V de Castilla, quien habia realizado el
acondicionamiento del aledzar musulmin, con el empe
]';u]lrl" {_.Li["[lh I". grdan lt'[.lll'[iiéldnl' [Itutivr'llu L]I.'] l't|il‘h_'EH‘_.
simbolo dulico de la dinastia Habsburgo v con Felipe 11,

tatarabuelo por dos vias diferentes de |'r[i!u_' V, con lo

que ello SUPUSO d SU favor para la herencia de la Corona
c‘sp;u"mi.;.
El edilicio no nacia tinicamente con vocacion de eter-

nidad”, sino que renacia de las propias cenizas del Alcdzar,

como si de un ave Fénix se tratara, siendo restablecido por
Felipe V¥. De hecho, se habfa pensado incluir en el hueco
de i'll|lJL!| sillar primero medallas acuniadas para la ocasion
Hue se cree que no dio tiempo a concluir, pero en las que
se sabe debian haber figurado las imagenes del viejo Alcdzar
ardiendo y el Palacio Nuevo como templo clisico que re
nacerfa de él*.

Asi pues, el majestuoso edificio [1('!]."-;'!('“ por Juvarra
nunca pudo llevarse a efecto, va que sus amplios patios
eran desmesurados para el solar dejado por el Alcazar.
Como es bien sabido, la adecuacién de las ideas del arqui-
tecto mesinés al emplazamiento considerado legitimo fue
encomendada a su discipulo, Giovanni Battista Sacchetti,
quien hubo de transformar en altura lo que su maestro
habia planificado en extension, creando lo que en la pric-

Lica 1LEL‘ LIt lH'l'F‘_L'l'J.'l[J por entera nuevo.

MUCHOS REYES, MUCHOS CUADROS

Fanta simbologia se hizo presente de nueve a la hora de
|i| tlt‘L‘th';u‘i('i[] p;dulilm, Aun con L'[ |;|]’§_{U transcurrir (J{;‘ los
anos, a pesar también de la finalizacion de la Guerra de
Sucesion e incluso de la muerte de Felipe V, ese canto a la
herencia legitima de la Corona de Espafia para la dinastia
Barban se perpetus en el tiempo. En primer lu_t,:;]t' aracias a
los complejos programas iconogrificos —exteriores e inte-

riores— que nacieron de la percepcion del benedictino fray

8 1 dela Plaza, Investionciones sobre ol Falacio Real Niawo de Madrid
Universidad de Valladolid, Valladolid. 1975, pp: g1-uz, quien, en esta
msustitnible monoeratia sobre ¢l Palacio Beal de Madrid, ademis trans-
cribe L insc ripcitin de esta primera piedra dando pormenorizadas todos
los detalles de su colocacian

i En este sentido, considero clave la utilizacion en la inscripeidn de

verho restitiud v nio otro.

ia, F J de-la Plaza, ;:-||.1 cit. n. 8], p. ot

Martin Sarmiento, orientador durante el reinado de Fernan-
do VI en muchos aspectos de la politica cultural ilustrada®.

Tal v como se habia expresado en la primera piedra del
edificio, una de los pilares del complejo discurso decorativo
ideado por el benedictino era el entrongue de la Casa de Bor-
hén con sus antepasados de la Casa de Austria v con los mo-
narcas de los reinos medievales hispanos. Pero Sarmiento fue
atin mds lejos, retrotravéndose en el tiempo al vincularlos
también con los Reyes godos, con los emperadores romanos
nacidos en Espana e incluso con los reves v héroes legenda-
rios de Espana entre los que destacaba, como no podia ser de
otro modo, Hércules. De igual manera, planteaba un vinculo
mitico-religioso comparando a Felipe V v Fernando VI con
los reves del Antiguo Testamento, David y Salomén; el pri-
MEro, 1.'nm|ui‘_i1‘1dr:r de Jerusalén —ciudad que transforma en
capital de sus reinos, Judd e Israel—y el segundo, construc-
tor del templo para el Arca de la Alianza. El religioso tuvo
l‘||n| ]]E"I'I ]“I.JY\ |}r['5(!!jl{’ |i] dii‘ll{'n_‘ii(‘]" LJ!U‘E”‘[‘LEIT]‘”II Li{.' |r'.! (_.l_li-{ln'r.!
hispana, incluyendo entre las representaciones de monarcas
y emperadores de los que Felipe V y Fernando VI resultaban
legitimos herederos a Atahualpa v Moctezuma®. Con el esta-
I]JL"{‘]‘l"ﬂ‘iL‘ﬂ[l] Ri(_' li]L'_i{ 15 eslos \'l’ﬁ('llif],\ Lfl,_‘.l'l'rll'hl L‘! i'f]‘t'l.]l(} l[('] arl-
aen mitico, cldsico e incluso biblico de Espana y su Monarquia,
asi como su desarrollo histérico.

A pesar de que el abate elabord varios programas de

adorno para el interior del edificio, ninguno de ellos arribo
a puerto seguro, pues unos no se concluyeron, mientras
que otros ni siquiera llegaron a iniciarse. Y unicamente en
lo referente a la decoracion al fresco de las hovedas pala-
tinas es donde ha quedado la huella de la planificacién del
benedictino, siguiendo premisas simbélicas muy similares
a las de la decoracion escultérica exterior’,

No serfa hasta tiempos de Carlos 11 cuando se llevaria

a electo el ornato de las ]‘laal'L‘dL‘.'- del Palacio Real Nuevo can

n ] Santos Puertos, «Un escritor gue non |"|.:_|J[|L'.| pordue non, porgue

NOT gueres, en Martin Sarmiento: Reflexiomes litevarias P biblio
tecir real, Consello da Cultara, Santingo de Compostela, 2002 (edicion

rinal de Martin Sarmiento], p. 31

¥ estudio de la obra or
12 P Benito Garefa vy A Saler del Campo. «Tesoros de los Palacios Reales
de Espana: Una historia compartida» en IX Benito Garcia, A Saler del
Campa y A, Punzo Diaz (eds.), Tesoros de {os Palacios Reales de Espani
Llerar hiistoria |_-l|;.'p.|'.'.'.-.’.e. Patrimonio Nacional b Accion Cultural F S
fiola, Ciudad de México, Galeria del Palacio Nacienal, 2011, p. 45
Estos programas iconogrificos para el Palacio Real de Madrid estan publi
cados en Martin Sarmiento, Sistema de adoros del Palasio Real de Madrid.
Edicién 4 cargo de Joagquin Alvarez Barrientos y Concha Hemero Camretero,

Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, Madrid, accz
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Fig. 3 Detalle del adorno superior del dosel

con tres amorcillos sujetando la Corona Real.

pintura de caballete. La disposicion de la fabulosa coleccian
pictorica fue encomendada a Anton Raphael Mengs, que
otorgé especial protagonismo a la pintura espafiola del xvi,
al ser colocada en los cuartos del Rey y del Principe de
Asturias. De igual modo que en tiempos de su hermano
Fernando se hizo con la decoracion escultérica, con el ador-
no pictérico establecido en época de Carlos 111 se efectus
la exaltacién propagandistica de la legitimidad dindstica a
través de la pintura, al tiempo que se ofrecia un modelo de

una magna Monarquia protectora de las Artes™,

J. Li Sancha, «Cuanda el Palacio era Museo Real, La coleceion Real
de Pintura en el Palicio Real de Madsid arganizacla por ‘-h'llgu v la

deseription des Tableawx du Palais de S.M. € par Frédéric Ouilliets,

'|.'J"-ar Ciencia eSO LENTG ) "r.lnlrur;.', n." bhe 2o I pp l-i;-;_]_v__ analiza

:l!:li\l'-dl‘ne.'i‘Li‘ E51E Asunto.

VIEJAS Y NUEVAS ESCULTURAS,
VARIOS TRONOS, DOS DOSELES Y UNA CAMA
CON DOSEL PARA UN UNICO SALON

lodos aquellos antepasados de los Reves espanoles que en
s dia adornaron el exterior del edificio fueron mandados
retirar por Carlos 111, al encontrar que se trataba de un
adorno excesivamente barroco para el palacio de un mo-
narca que habia patrocinado las excavaciones de Pompeya,
Herculano y Estabia. Aunque, dada esta circunstancia,
pudiera parecer que el Bey no prestaba demasiada atencién
a ese canto legitimista, ya que también mandaé retirar un

simbélico leén —muy espanol— que defendia la fachada

principal del edificio, aunque en el fondo no era asi, y lo
manifestd no solo con el proyecto de adorno pictarico en-
comendado al moderno Mengs, sino que también lo hizo
—V ean creces—a4 la hora de ,J|:11'H|}.l]' t.'E iltlfli']'lfl Llr.-l :\'.'|i{'||1
mis emblemdtico de todo el edificio v sede efectiva del
poder real: el Salon del Trono.

En el momento de vestir tan significativa estancia
—Mlamada también Salén de Em |.'Ja1_i;1dr;rr.-, Salon de Reinos,
o de Besamanos del Cuarto del Rey— el monarea eligio el
Barroco mas pleno, adoptando un estilo que se podria pensar

tinﬁ{.'l.ixil.]ﬁl YV ENn excesn lfiLLijL'i[ll']dJ |?.'1l'.i Lin E']Ul!!I)I’L' iITI]'!L||h(]1'

del Neoclasicismo y en teoria «modernos, pero no debemos
olvidar el espiritu tan singular —que g veces puede parecer

contradictorio— de que hizo ,ﬂ_{dl;[ el monarca ilustrado. La

direccion de todos los tra sajos de atavio del Salon del Trono
se encomendd a un hombre de su entera confianza poseedor
de sabio y refinado gusto, el conde de Sparavara, Felice
Gazzola®, quien supo plasmar precisamente esa idea del
derecho |L.‘gl'timf1 Y de la exaltacion de la grandeza de la
N |nT1‘ﬂ'L|!:|f¢| L::s]‘mﬁtﬂu por medio no dnicamente de la creacion

de nuevos elementos decorativos, sino también empleando

algunas y muy especificas obras de arte de las extraordinarias

colecciones de los monareas espanioles de la Casa de Austria
para expresar un programa aulico muy concreto.

[al vez el elemento sustancial de este cintico sea el
fabuloso conjunto escultérico con que se embellecia

el salén, aunque bien es cierto que las piezas que lo integran

5 ] I I“lJnI..h‘.'. "L na LIt'l'Ir!-I‘.If’I'I l'lll]'llljl"[.ﬂhl !jlll-l! ‘:_ ;!rlnll‘- Hl ‘I.'\. lll'

1 i

Balle Arti: Studi sul Settecento, 11. Nuova Serie, 5g-63, 3000, pp. Ss<10h,
P

Espafia; el Salén del Trono en el Palacio Real de Madrds, Antolng

olfrece toda la informacion documental a la vez que reluta todo el desa

rrollo del adormo del Salén del Trono del Palacio Real de Madrid




tuvieron el excelente acompanamiento de un cuidado mo-
biliario, una espléndida colgadura de terciopelo de seda
bordada de plata sobredorada v un maravilloso y profun-
damente alegorico adorno en la boveda

-[.H(LI..‘-' ¥ L'Jlt].’l LiTYal dt' estas t'.".'-L'Lllll.ll"r.i.". COn I H..Id Pri-

babilidad, debieron ser seleccionadas especialmente por
su valor simbélico para representar la legitimidad dindstica.
Las mds antiguas eran herencia de la coleccion de la Casa
de Austria —concretamente de la coleccion de Felipe 1V,
el «Rey planetas— y habian adornado lugares relevantes
del antiguo Alcazar®. Por su parte, las mds modernas pro-
venian de la coleccion del padre de Carlos 111, Felipe V.,
por lo-que es Ficil coneluir que representarfan el nexo en-
tre ambas dinastfas, la Habsburgo v la Borbén.

Estas dltimas, que se ubican en la misma pared del dosel
amparando la sede regia, representan las cuatro Virtudes
Cardinales: la Templanza, la Prudencia, la Fortaleza v la

Justicia, v, a lo largo de los siglos han sido el recuerdo bron-

cinen de la profundisima religiosidad v rectitud en el gobierno
de Carlos T11. Fueron fundidas en Florencia por Giovanni
Battista Foggini” v aunque segtin el escultor Felipe de Castro
fueron hechas para ¢l altar mayor de la Colegiata de La
Granja, nunca se colocaron alli, sino en el Alcdzar madrileno,
v higuraban entre las piezas salvadas del fuego™.

El estrado también fue flanqueado por cuatro leones
de bronee dorado, obras italianas de Matteo Bonucelli, cuya
lllmtl'it'it'l[l fue contratada en Roma por \'L‘Lixqut'f en 1b51
para el Rey Felipe [V, Habfan formado parte de la decora-
cién del representativo Salon de los Espejos del Alcdzar, pero
aqui aparecen contextualizadas como simbolo de Espana.

Las esculturas que representan a Germanico y a un

Sétiro, al igual que los leones, fueron mandadas fundir

th N Moran Th Las estatiias del Aledzars, en F Checha Cremades

dir.), lop.cit. o i), pp.248-261

A. Gonzilez-Palacios, «Le Virth di Madrids, Antologia di Belle Arit,
Nuova Serie, 52-55, 1996, pp- 164111

5 M. |. Herrero Sanz, «Cambio de gusto v pasion eoleccionista en escul
turg de |og primeros Borbones espafoless, en' R Coppel v ML | Herrero

Sanz (com.), Bralles en bronce. Colecciones de B

yes, Cat. Expo., Patri-
momo Nacional, Madrid, 2000, pi 44

t9 Sobre ¢l encargo de estas esculturasy de las siguientes que se mencionan,
véase, S Salort Pons, «La misidn de Ve |,'|JL|'_1r.f v sus agentes en Roma v
Veneciaw, Archive Espanol de Arte, 288, igag, pp. 415-468; 5. Salart Pons,
'|.¢'.|.J_'..,'|.'¢': en Ttalia. Fundaciém de \prl_\'rl a la Historia del Arte | lispdnico,
Madrid, so02; B C c1§5:n:|_ «La coleccion de escultura li.l}'.ﬂ los Austripss
en R. Coppel v M. J. Henero Sanz. [ap.cit: n. 18], pp.af-33 v M. J. Here-

ro Sanz, «Ledne en B (-.'-"-p|‘t"-‘. M| Herrero Sanz, [opacil, n. i8] p. 144

Fig. 4 G, B: Nataliv G; di Fiore, detalle de la figura

4 "
representando América en uno de los espejos.

sepundo tercio del siglo xviil, madera tallada v dorada.

—tomando como modelos originales romanos— por el gran
pintor L'.up;lﬁu| del xvi, a lasazon, .tPI}Ht‘[ll;IdHJ' Real de Palacio
v como tal, respi rﬂh.lhlt'tlL't[iII':i_ll.‘l'.f\t‘JHH adecuado al HL", Y osu

familia. Hay que recordar que hasta la fecha en que se deco-

rG este Salon del Trono, Veldzquez era el artista mas importante

que |'l‘lhi-il d.!dn I'__‘i|}'ci]ﬁ'l.1. por Ef? que era L'inlﬁjd!.‘l':ll.ifl t'i L'l'l.:iilni‘”'

espanol por antonomasia promovido a la gloria por la Monar-

quia v a la vez valedor internacional de la misma.

El resto, que representan los Planetas, habian sido
regaladas por el cardenal Infante a su hermano Felipe 1V,
siendo colocadas por Veldzquez en la Pieza Ochavada del
Alcdzar, después de haber pasado una temporada en el
Palacio del Buen Retiro®. Todas ellas obras del escultor
flamenco Jacques Jonghelinck de 1570*. En este sentido,
debian simbolizar la Gran Espana en la que no se ponia el
sol yoque, a la vez, brillaba con luz potente €n el universo.

En cuanto a los elementos creados especihicamente
para este nuevo Salén de Reinos, a instancias de Gazzola,
el nupi}“i.mn Giovanni Battista Natali disefio un conjunto

homogéneo de mobiliario y colgadura de seda: los adornos

M. Mordn Turing, [ap. cil, n. 18], p; 252
v R Coppel, «La coleccidn de escultura bajo los Austriass en R Coppel

v M. . Herrerp Sanz (com. ), lop. cit. n. 18], pp. 282G ¥ 31

 ~
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Fig. 5  Matteo B

!|.i"I\||.l

- i P
por 10s Il ONES it |'|\||II.I' 8L

€n l,l|i1| r1|lfJ|'i|l|.1 Lll' l.].‘- I.'l’”.‘i‘!]JH VY Mdarcos lil' il'J'\ l'hl\'l'jir"-‘

ejecutados por Gennaro di Fiore, representacion de las

cuatro partes del mundo cenocido en el H'ilu|c| XV, 1as Cua-
tro estaciones {Il'] ano y los cuatro elementos, en |r: que se
puede considerar una alusién al dominio espacial v tem-
poral de la Monarqufa, maxime teniendo en cuenta que
dos de los angelotes de una de las consolas se adornan con
los atributos de Hércules.

Los espejos, que eran —y atin hoy son— de extraor

dinario tamano para la época, se habian realizado ex pro-

feso en la Beal Eibrica de Cristal de La Granja. fundada
por Felipe V v que, ademds de limparas v vasos, se espe
cializG precisamente en la elaboracion de cristal plano de
grandes dimensiones. llegando a alcanzar las mavores me
didas de todas las manulacturas europeas dedicadas a estos
menesteres. Si esos grandes espejos constitufan presentes
L]I[1|IJI1|.|-‘.ir. os de los Reyes espant les™, como demostracién
del desarrollo del reino, se debe pensar que ese mismo
espiritu, casi emblemitico, estuvo presente en la decora-
cion del Salon del Trono madrilefio. Ademds del encargo

con premura de las doce enormes lunas de 1 0g X Oy |=tl].l-_';|-

d._i_\ f.l‘;ll:l{'n"\.ih_ ¢ comisionaron ||J.- (II]L_'(‘ remates que nd-
brian de servir de copete, de 64 x 25 pulgadas. Para poder
cumplir v debido a la enorme dificultad que entranaba la
Ft‘.]fi.’.ﬂ_'“:ll :|L,' |L]H.L.‘~ lL(’ semejantes tamanos, su |'.l.-‘|=:ln|ra,
pulido v sobre todo su azogado, los operarios de la Real
Fabrica tuvieron que realizar un total de 81 vaciados, siendo
este el primer encargo de espejos realizado pard el Palacio

Real Nuevo, al que seguirian otros™

e enviaron al Palacio de Caser

ca de Cris-

81}, Funda-
or de Investigaciones

e San 1ldef

1ol

150, 1944, [% 57

nia a la perfeceion los avatares
pe V. s

B \ |.I'.':IIi.I\ i Ilf'

En esta espléndida monogralia que d

v logros de la Manufactura fundada a instaneia dla cuenia

del enorme interés de la Corona en Lo elaboraci

Planos de la Real Fibrica, de lunas cada vez de me

Ures propircione

niento de ventanas:

1 '
halcones v puertas, camo de grandes espejos de dificultosas dimensiones

cuya realizacion dejo patente la gran maestria de los operarios

¢ e !iJ‘- SEIs Tedliiaaos |‘.I|'\I L‘! cuarto '|I' VST '|l'| ey o |-l‘- oeho aest

B ) xs
1 4 su comedor. Cfr. B Pastor Hey de Vifias, [op. oit 1

fade José St

im Tesoros del Palacio Rea Waedrid, primer dlbum publicado

con imadgenes fotograficas del edificio. 1871. La forogratia data

de época de Amadeo 1, el sillén es de tiempos de Fern

Patrimonio Nacional.

Por tiltimo, en la colgadura de seda, de terciopelo de seda
carmesi —color dulica por antonomasia—, Andrea Cotardi

bordd en plata sobredorada un significativo adorno de coronas

de laurel, en indudable alusion al pader politico terrenal
lodo este discurso tan enormemente simbélico se
completd con el magnifico fresco que Giovanni Battista
Tiepolo firmé en 1764. El monarca ilustrado, que también
habia llamado a Espana a Anton Raphael Mengs, el gran
tedrico del Neoclasicismo, prefirio sin embargo al tiltimo
gran fresquista barroco para la obra mis representativa de
todos los techos del Palacio Real Nuevo. :Seria la manera
de entroncar con las colecciones de sus {li'l{L';TilﬂiltlfJ:-‘.‘-
Desde luego asi parece a tenor del tema elegido: La Gran-
deza v el Poder de la Monargufa espafiola, representada por

medio de tres grandes alegorfas. En la primera v central,




se plasmo la prosperidad de la Monarquia espanola por

medio de la mitologia cldsica. con la que enlaza directa

mente por medio de la iigura de Hércules que, junto a la
sabia Nlinerva, ampara a la Monarquia espanola, presen-
tada como una matrona romana en su trone asentado sobre
el globo terrdqueo v bajo un anillo 'de nubes. La Fama ce-
lebra las glorias de la Monarquia con los clarines de oro
e s L'.‘G\'.:UL'J]AH €r 1|'Ill|] i_'] IH'J‘]l'“'

En la segunda, que llama la atencion al situarse frente
a la puerta principal de acceso, vuelve a aparecer la Mo-

narquia hispana, esta vez asistida por las virtudes cristianas

de las que, al mismo tiempo, es defensora como Majestad
Catélica. Todo ello junto a un espigado obelisco con una
inscripcion en alabanza al magnénimo Carlos [11 celebrado
PO SUSs MOnumentos, que permanecen illl]h‘l.‘-” les aun con

el paso del tiempo:

«Ardua quae attolis monumenta
Et Hectier aevo
Nescia te celebrant

Carole magnanimum»>

En la tercera y ultima alegoria, que en su momento resulto
la mas novedosa desde el punto de vista artistico, situada
alrededor de la cornisa de la estancia, se representaron
todos los pueblos v reinos que formaban parte de la Corona
de Espania. Los continentes se unen por medio del arcoiris
que. como simbolo de prosperidad; atraviesa de un lado a
otro la béveda,

El ornato de la boveda fue L'!1II'!]1|t'1.ilttHI?..'i]ﬂ los estucos
de Roberto Michel, que volvié a representar los elementos,
las estaciones y cabezas de ledn. El mismo Michel realizs,
para coronar las dos puertas principales de la estancia, dos

] : :
grandes dvalos con forma de laurea inserta en una venera,

1 LI | [

Madrid Pp. teh-t27, Este detalladisimo estudio es punto de partida
indispensable para Cualguier otro que se vava & acometer sobre los [rescos
| R T [ g " - { s
e P  incluso a pesar de algunos pequeios errores en la identifica-

cidn de los personajes mitolégicos como, en el caso del wono, cuando

ahirma que la hgura de Hércules situada junto al trono de la Momerguiia
en li alegoria central era el dios Apolo, error que desgracindamente se ha
¥ il IS A > {1

mantenido en la mavorta de las publicaciones, incluss recientes

Pranserita por | 1 Fiabire |op it ne-24], poitge La transcripeion con

n R 1 T S Lo :
L COPOL Y3 Gue £n la inscr Ipcn realmente estd escrito «magia-

tivo, gue es i ftbrma correy il

Gl

en cuyo interior Tiepolo hize sendas pinturas alegoricas de
La Abundancia v La unidn entre la Virtud v el Mérito. eon
objeto de exaltar el progreso promovido por la Monarqufa.

Tanto simbolisma se ha mantenido hasta nuestros dias
can pequenisimas variaciones, pues en el animo de ningiin
monarca parece que pesa lo suficiente la idea de cambiar
el adorno pensado para Carlos 111, Si bien se conservan dos
acuarelas de época de Carlos IV, que representan proyectos
decorativos para un Salon del Trono, una en una coleceion
particular francesa® v otra recientemente adquirida por

Patrimonio Nacional

Se debieron planificar para el

establecimiento de un Salén del Trono en el Palacio Real
de .\I';!I'l_iLlL'/, va que la dl‘t[llil:‘t'Hlt';_l i'l'l]]'[_'ki,'l]!.lL]._{ 451 |‘n:d|'[u
indicarlo y coincide en época con las transformaciones que
Carlos IV estaba realizando en el p;iL-u'inn1:'.1c|m'§ Real Sitio
por el que tenfa especial predileccion.

En cuante al trono, el sillén regio, fue disenado,
tallado y bordado por los mismos artifices napolitanos que
el resto de elementos del saldn, es decir por Natali, Di Fiore
v Cotardi respectivamente v, ademds de la simbélica corona
de laurel centrada en la parte superior de la tapiceria, des-
taca en el copete del mueble la talla de la efigie de perfil
del propio Carlos 111, en una asociacion de la imagen del
monarca con la sede efectiva de su poder.

Este modelo de trono también ha ]u:l'du:'.;f_[ll en el
tiempo v a lo largo de la historia, va que se han realizado tres
réplicas del original de tiempos de Carlos 111%%, A princi-
pios del siglo xx se efectud la primera, con la efigie de perfil

de Alfonso X111 en el copele®, y tras la |1t'u£'i.|1n.u'iti|1 de

1, «Fiebre de seda en los [l 108 de Lt

En B Benito Garel
I. Jurddn de Urries v de la Colinay . L. Sanc

IMECEMIS Y e

comp

sta, Cat. Expo. Patrimonio Nacional, Madrid, 2

P32 donds publiqué este diseno atribuido a Jean-Démosthe

goure, vo misma afirmaha e se habia concebido P

de Madrid, siguiendo |a atribucion establecida la primera vez
capor Ch -Coural v Pi
"

le Lyoor. Commandes Les au NV sidele, Wusée des Tissus

al Gas

rre Arizzoli-Clén

1g88, Lyon, p. 136. Pero con un andlisis mis detallado, creo que havque
descartar esa !'!Ii‘rlllt.'.nlh Jrar lin QueE aproved ho estas lineas para rectincar
PN inw: o'
P iny: 0% reoliz8a8:

\ pesar de ser historia recienta palatina, se ha iﬁt'|||||||| hastante la memaoria

S

B SE MENCIonan

PN, iny. n. 1oo87839. En época de Fr:

o, aeste sillon se le quita la
woalletas del copere can la eligie de Alfonso X111, sustituvéendola por ¢ |
esetdo de T spafia del dpuila. La chgie original del Rey se restituyd

al sillon en fechia imprecisa de la democracia.




G. di Fiore
A\, Cotardivy
G. B. Natali,
Tromo de Carlos 11
I7R3-177R; I'|'I.'l{|L'l--|

tallada v dorada, seda

o de plata
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Soprecoraca.
Patrimonio Nacional,

Iny. foeN7838




Fig- 8 1. Vallejo y Galeazo, Recepeidn solemne de la embajada
annamita por Isabel 11 el (8 de woviembre de 1863, R.B., Sign. ARCHa/

CART/20164) v ARCH 12/CART/22(34 ). Madrid, Patrimonio Nacional

Juan Carlos | se hicieron dos replicas mds, una con el pertil
del propio Don Juan Carlos v la otra con el perfil de Doria
Sofia®. Estos dltimos sillones son los que —con sendas
coronas de Espafa que cubren las ehgies originales— se
utilizaron en la recepcion de la proclamacidn de Felipe VI
v hoy contindan en el Salén.

Pero, igualmente, se conservan el sillén cuya utiliza-
cion se atribuye tradicionalmente a Fernando VII# y los
otros dos que habitualmente fueron usados por Isabel 11
v Francisco de Asis®, mucho mds sencillos pero con el
mismo bordado en plata sobredorada que el de Carlos 111,

como puede comprobarse en unas hermosisimas fotogra-

1 PN, inv i 10 SIDH40 Y 10010441

PN, i o

DO23T00

PN, v n® 10o8cB=8 v icoBeRan,

fias de Christian Franzen de 110 aproximadamente* y en
una de las pocas y tal vez la primera vista estereoscopica,
de al menos diez afios antes, que se conserva en la Biblio-
teca del Congreso de Washington®,

La sobremesa a juego con el trono y con la colgadura
mural también existe y continta utilizindose habitualmente
en el Palacio de la Zarzuela. durante la jura o promesa de los
|lrL‘r~'idunl:.'ﬁ de g{:h'ﬁtl'nn Y MINISLros.

Los antecedentes mis directos del dosel bordado, el

sillon y la sobremesa del trono madrilefio son los que,

t4 ‘3'11' Lrata dl' an grupd til‘ i:IlI-:','_l'nl.'-. I.'“nhl'l"n'.l(!;{h en el '\rl |1i\ (8} L-a'm'l'.ll
de Palacio (en adelante AGP), en el que la del n? de inv oze40903 es
en la que mejor se ven ambos sillones,

35 Lavista estereascapica tiene fecha de entrada en la Biblioteca del Con

grese de 1 de febremo de ez, Es una obra de Underwood 8 Underwoid.

Su nimero de clasificacidn es Asist




Fig. ¢ Algjandre Ferrant

Fischermins, «Recepeion

I.J]I-|| i.Jl ¢n |’.||.|,-|.(|_ -:'I 2 {a) l.';l'

noviembre Gltimo, con motivo

del Regio Enlaces, en

La Hustracién Espaiiola
Americana, afio XX111

23 de diciembre de 18+q,

n." XLV, pp. 4o00-401:

R.B., Vii2z6, Madrid,

Patrimanio Nacional

iﬂl]ilirﬂ{.'lllt' en lL-rl_-ian']fr color carmesi, vestian el Salon
del Trono del Palacio Real de Nipoles, cuyas paredes es-
taban colgadas de damasco en similar color, formando todo

un conjunto decorativo de un barroco mucho mas clasicis-

ta que el de la estancia de Madnd, tal v como puede verse
en ¢l lienzo de Michele Foschini, Carlos 111 renuicia a la
corona de \.'.fi-w.rf's 2

Si los antecedentes de estos atavios eran napolitanos,

sus secuelas fueron enteramente espanolas, siendo las mas
representativas los conjuntos de besamanos de Carlos IV
v Marfa Luisa de Parma, obras de Antonio Gémez de los
Rios y Juan Caralté respectivamente. Aunque hay que
mencionar también que, mds o menos en la misma época,
Carlos 111 ordené al gran Antonio Gamez de los Rios la
labor de otro espléndido dosel para la capilla de Palacio,
digno de ser comparado con el dosel del trono madrilefio
en lo que a calidad y perfeccion se refiere?”,

36 Musen Nacional del Prado, n. Pozaaz, réplica del original también
de Foschini de 1761 del Museo de San Marting y muy similar al que
pintara Antonio Joli con igual tema en coleccitn particular madrilefia,
en 1988, ¢fr. |. Urrea, linerario italiano de wn monarca |'-|1-'.r|'.'-'l.r Musen

del Prado, Madrid. 1988 PP 140-141

i PN, inv. n." 1

3, respectivamente. Sobre

o310 ¥ 190

3
toddas estas obras. véase el Il.|5'..:inn|x: M. L. Barreno Sevillano, --{.'.Li\i“«

el Palacio Real de Madrid. Pantifical Bordados, Reales Sitios; n.” 56,

Patrimonio Nacional, Madrid, 1978, pp. 1728 y «Doseles Bordados para

Con el transcurrir de la Historia de Espana, ¢l Salén
del Trono del Palacio Beal de Madrid ha visto el desarrollo
de un sinfin de ceremonias, desde audiencias de muy
variada fndole ficilmente rastreables en cranicas historicas
o incluso en resenas pg-l'iudl'f-.:ic;m_ hasta la presentacion
de cartas credenciales como Salon de Embajadores que
era, quedando alguna curiosa noticia gréfica de esta eti-
t|llt'L:l tan c:]smupuLELg] dt_‘ liL'lnF)tJS L]L" |}f-:1|}L"l “ como !;]
Recepcidn solemne de la :‘--rnbdj;ltld amnamita celebrada
el 18 de noviembre de 1863, inmc rtalizada en una litogratia
tremendamente veraz',

Ademis de sede del poder v espacio de mdxima
representacion; el Salon del Trono fue, por primera y tinica
vez, escenario de una de las ceremonias mds solemnes
de la Monarquia espanola; el establecimiento de la capi-

lla ardiente de un Rey, en este caso del propio Carlos 111

la Corona Espafiola en el siglo XV (1)», Reales Sitigs, n.* 59, Patrimo-
riio Nacional; Madrid, 1979, pp. 57-64. asi como los-de P Benito Garcia
«Ciuadros con ‘escenas del Quijote v otras obras del bordador Antonio
CGomez de los Rioss, Realss Sitios, n.? 161, Patrdimonio Nacional, Madrid
aso4, pp. 36-51 ¥ «Fiebre de seda en los palacios de Carlos IVe, en . |
Sancho (com.), :‘.IJ‘ éit. 1. 26], PP 344340

% Contrariamente a o que se puede apreciar en esta imagen. obra que
representa la recepcion el 6 de octubre de 1861 a \|ll|l.‘}-l'|- Abbas coma
embajador extraordinario del emperador de Marruecos, tiene elementos
de notoria fccidn. El dibujo fue F!:_'Illil..llg'.? en el almanague El Mundo

Militar Panorama Universal, el 15 de octubre de 1861




Para ello se desmonté la mayor parte de la decoracién,
cubriéndose el resto —a excepeion del adorno de la béve-
da— para dotar al espacio de un orato completamente
distinto, en imitacion perfecta de uno los escenarios Habs
burgos mds representativos, el que se instalaba para efectuar
la exposicion puiblica de un cadéiver regjo.

Se desatornillaron los marcos de los espejos para

retirar toda su talla. Se quitaron las consolas v la talla v las

puardamalletas del dosel real. Se retiraron el sillén. los
cuatro leones y las gradas de terciopelo al tiempo que se
sacaba toda la decoracion escultérica de la estancia. Una

vez vacia, lo tnico que debi6 L]LILK{;II' fueron las doce lunas

de espejo ancladas a los muros y el fresco v los estucos de
la béveda. La nueva y temporal instalacién consistia en
una rica tapicerfa que cubria todas las paredes, tapando de
esta forma las enormes lunas de la manufactura de La
Granja. En el hueco dejado por las gradas v el dosel se
colocd una enorme tarima con tres escalones que ocupaba
toda el testero norte del gran salén para, en el centro, jus-
to en el lugar que habia ocupado el trono en vida del mo-
narea, situar el conjunto de damasco de seda amarillo,

11(1]1]&&11} én p|ilic1 ¥ ?-L’Li:!h‘ d{‘ {_‘[:im‘t'h. 1lﬂl'm.1dn por I;t cama

imperial (es decir, con su propio dosel) v el dosel mortuo-

Fig. 3 1. David, Saldn de

“mibajadores, foroerafia-del

segundo dlbum con imdgenes
del edificio, 1884. AGP.,
invi 12183461, Madrid,

Patrimonio Nacional

rio’? para exponer la caja mortuoria forrada de seda labrada
en la que se exhibiria su cuerpo. Las detalladas crénicas
del luctuoso acontecimiento no aclaran cudl fue la serie
de tapices que se colgé de sus paredes; en varias ocasiones
similares celebradas en el antiguo Aledzar, habia sido la
rica tapicerfa que contaba y cantaba la Ce nquista de Tanez
por las tropas imperiales la encargada de dar acompana-
miento al CUerpo muerto del Monarca; en otras, la tan |'|L_'|'
mosa que relataba los amores entre Vertumno y Pomona,
como en la capilla ardiente de Felipe V. que tuvo que ins-
talarse en el Palacio del Buen Retiro, edificio que habia
heredado de manera temporal la sede del poder regio mien-
tras se concluia el Palacio Real Nuevo. Incluso, podrian
haber sido los pafos de Dido v Eneas que va se habfan

empleado en el Palacio de Villaviciosa de Odoén a la muerte

39 En P Benito Garcin, «La muerte de Carlos 111+, Antologia di Belle Arti

Il Setec

i : y i
o, Nuova Serie, 55-58, p. 28, yo misma alirmaba que el dosel

no se habia L‘I1l|“5'.'.ltir- L: | L‘i|1'.|!.| ardiente de Carlos 111 sin embargo
relevendo detenidamente la documentacion se aprecia c laramente que
se dice que «la cama estaba con dosel dobles, es decir, con el dosel de
su imperial v el dosel separado a juego. Aprovecho aqui pira rectificar
este error. El resto de los datos fjue s¢ aportan sobre las diferentes
.'-I]'i||.|n ardientes de monarcas L"~j¥d|'\'i|l'.\ también estin resefiados v

documentados en este mismo artfeul ). P 22-3C







de Fernando VI, enloquecido por la falta de su amada
esposa Barbara de Braganza. Lo que sise resenyd es el mon-
taje de los siete altares en los que, sicuiendo la tradicién
de los Habsburgo, se dijeron continuadamente misas de
luto por el alma del HL‘_\ durante el qu'mpu (e su caddver
estuvo alli expuesto.

Este Salén de Reinos, que tantas veces habia servido
al menarea ilustrado para celebraciones cargadas de cere-
monia, volvia a servirle por tiltima vez, en presencia de la

Corte, los Grandes de Espania, los ministros del Pontifical.

los prelades, los diaconales, los mavordomos de semana,
los caballeros pajes, el Coro de Cantores y Musicos, todos
amparados por Guardias de Corps y Maceros de la Real
Caballeriza v, ¢c6mo no, los Monteros de Espinosa que
velaron los restos del monarca sujetando los simbolos del
poder: el Cetro v la Corona. Al Salén del Trono, transfor-
mado en tan sobrecogedor escenario, acudieron un enorme
nimero de sibditos desde las seis de la tarde del 14y has-
ta las once de la nache del 15 de diciembre de 1788, donde
estuvieron abiertas las puertas para dar entrada del recin-
to mis solemne del Palacio Real Nuevo a «todas las per
sonas, de ambos sexos, sin distincién de clases que quisie-
ron ver a 5. M. difuntos.

Por su L‘H!TL'L”ic!| sentido simbalico, el Salén del Trono
pasd de escenario de grandes ceremonias a servir de mag-
nifico fondo para retratos de dparato, con |'L-p:'t.’5cnl;1ui[:m-:e
espaciales mas o menos veraces. Entre los que se ajustan
mis a la realidad se puede destacar como uno de los de fac-
tura mds delicada el pintado por Vicente Palmaroli de Isabel
de Borbén «La Chata» como una joven Princesa de Asturias
con su magnifico vestido celeste con crinolina®. Alfonso XI1

también fue retratado, por Casado del Alisal, en una pintura

PiN; anv: 1:* 10002402

L‘LI]’PLILE.! Lit“\]}LlL"'\' por Ricardo de \1;'1L|i';i/_:1‘ L]t'|.||11r L|L' los
sillones que habfan utilizado sus padres v de uno de los
leones de bronce, ligeramente desplazado de su verdadera
colocacion?

Con la aparicion de la fotografia, el trono volvié a ser
un fabuloso escenario. La Reina Regente Marfa Cristina
de Habsburgo-Lorena se sometio a una sesion fi stografica
alli y delante del sillén de Carlos 111, que habia sido colo-
cado adelantado de las gradas. Estas fotografias, realizadas
también por Franzen®, Fueron sin duda las que sirvieron a
_l[::-_(‘ Moreno Carbonero para la realizacion de su magnif
co retrato de 1906, evitando a la Reina la mayoria de las
necesarias jornadas de posado.

Con motivo de la boda de Alforiso XII1 con Vietoria Eu
genia de Battenberg incluso se realizaron tarjetas postales
conmemarativas en las que una imagen de la pareja se recor-
taba sobre una vista lejana del Salon del Trono. Sin embargo,
uno de los retratos fotograficos mas hermosos de Alfonso X111
es en ¢l que el Rey aparece con su mano derecha apoyada en
uno de los leones de Bonuceelli®. Se trata de una fotograffa
de Celedonio Purificacion Lépez que tenia su estudio en la
vecina calle de la Bola n.” v que debio realizarse en 19164,

Los siguientes monarcas que se fotografiarfan en el

Salén de

Trono del Palacio Real de Madrid fueron va Daon
Juan Carlos [ v Dona Soffa de Grecia, durante la recepeion
que ofrecieron el 27 de noviembre de 1975, imagen que

recorrid el mundo gracias a la prensa.

it PN, inv. 0" 10002428 y 10666633,

! : .
San un total de seis, con ligerisimas variaciones ce postura v colocacion
yse conservan en el AGE PN, inv n.® 12183558 a 10183563

13 AGE PN, inv n® 10141745
AGF, Seccitn Reinados, Alfonso XL caja 12788 (dic. 1gr6). Factura de
sesenta pesetas por trabajos sin determinar realizados por Celedonio Ldpez
hasta '.'| i|l-l :11' L li.'.' -::.I-;.I-'l'!.“ll.'i ||-=' 1510, ."\_L[I.'_lll'r'ﬁ'll inlmitamente a Hl"\['n

Utrera gue me haya facilitado esta informacion documental
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EL SALON DE COLUMNAS
DEL PALACIO REAL. ,
USOS POLITICOS Y SIMBOLICOS
DE UNA ARQUITECTURA AULICA

PEDRO MOLEON GAVILANES

El Salén de Columnas del Palacio Real de Madrid, en su
uso original como salén de bailes ) saldn de funciones, ha
tenido siempre una importancia para las ceremonias civiles
de la Corte solo superada por el Salon del Trono. En sus

usos contempordneos, ese espacio también sirve para la

celebracidn de actos ptiblicos que por su trascendencia ast

lo requieren. La configuracion arquitecténica del Salén de
Columnas estd estrechamente unida a la figura del arqui-
tecto turinés Giovanni Battista Sacchetti y a las vicisitudes
de su lenta ideacion en los primeros veinticuatro anos de
construccion del gran edificio ;'mi.:linn que lo'acoge en su
interior, Para entender los avatares de :‘-(‘TT‘IL'_LJ!]lL‘ MAarco
dulico es necesario reconstruir antes, aunque solo sea a
grandes rasgos, la historia del pProceso del proyecto arqui

lectdnico del Palacio Real de Madrid. una de las aventuras

intelectuales mas {'t]!ﬂp]l'j.]h’ y atractivas de la arquitectura

europea de la lustracion y; a la vez, la mayor empresa cons-
Ituctora que icio Felipe V para que fuera continuada por
5118 |li|(|-:-.' J

Es sabido que tras el incendio casual que comenzg la

Nochebuena de 1734 v arraso e ;iic;i/nr-|1;||;u'jn de los
Austrias, la voluntad de construir en Madrid un Real Pa-
lacio nuevo llevé en enero de 1735 a Felipe V a solicitar al
dlil]lh‘ de Saboya los servicios del abate v arquitecto sici-
liano Filippo Juvarra, para proyectar y dirigir tal obra. Carlo
Emmanuele 111 accedio en febrero a prestar durante tres

anos a su arquitecto para esa finalidad al Rey de Espana.

Lal o . s
4 biogratia constructiva del edificio vsu entorno cuenta con estudios
det los que son autores fundamentales Plaza, 1975 Sancho, 1658, 198

t9gta, b, e oz a, b, 1943 @, b, e, d. e, magsy Martinez Diaz, 2008

Silén de Columnas del Palacio Real de Nadrid.

3 3 1
Pueria de acceso desde el Saldn de Alabarderos. Testero este,

Filippo Juvarra (Mesina, Sicilia, 1678-Madrid, 1736}
se habia formado en Roma con Carlo Fontana entre 1704
v 1714, aia este en que marcho a Turin tras su nombra-
miento como primer arquitécto del duque Vittorio Ame-
deo Il de Sabova. Desde Turin viajé por primera vez a Paris,
donde permanecia diez meses entre 1718 y 1719. En 1719
fue llamado a Lisboa por el Rey Juan V de Portugal y alli
provectd un nuevo y suntuoso Palacio Real sobre el Tajo,
en el alto de Buenos Aires, pero va entonces dio Juvarra
muestras de una megalomania descontrolada y su propues-
ta no pudo prosperar a causa de los desmesurados tamano
y coste con que habfa sido concebida. De Lisboa pasé a

Londres, donde permanecio durante cinco meses en rela-

cion con el eirculo ;mghqm ladiano de Lord Burlington \
estuvo en contacto con las obras de Sir Christopher Wren
v James Gibbs. En 1720 regresé a Turin, pasando por Ho-
landa y con segunda estancia en Paris’, para permanecer
hasta 1735 en la capital del Piamonte y desarrollar en ella
lo-mejor de su obra.

\ereditado como «el arquitecto mas cosmopolita de
su tiempo y uno de los mds apreciados por los soberanos
del a_h_-spc:ti,,x.mn ilustrado»®. el 12 de abril de 1725 se presen
taba Juvarra en Aranjuez ante |'L‘|i[?'t"\ dts]mcs[u a alrentar
el provecto de la que serfa su obra mds compleja v ambi-
ciosa. Entonces era Juan Romain el maestro mayor de las
obras reales, José Blanco el aparejador primero v Francisco

('h'it‘;{d el ayudante de trazas®.

Bonet. 1994: pp- 33-34
Bonet. 1c04, p: 34

i Blaseo, 104, p- 54
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En solo diez meses de residencia en Madrid, teniendo
a su servicio a José Pérez v a un jovencisimo Ventura Rodri-
guez, a Sempronio Subissati y Domenico Maria Sani, disci-
pulos de Andrea Procaccini, fallecido en junio de 17347,

_|§]‘L,||'['.l Qi'lﬂ'll'l]‘[l‘] con l','j CNCcargo tlL'] i]rll\ ecto }!ill.l L'J (lLJ{'

habia sido requerido, aungue su idea, pensada para una im-
|a‘|;a|1[.u'i4 n IMprecisa en los altos de San Bernardino (terre-
nos al hnal de la actual calle de la Princesa, en torne al arco
de La Moncloa), no paso de los planos y de una grande 3
célebre maqueta de maderas finas, hoy perdida, que el
arquitecto no llegd a ver acabada’

El Real Palacio nuevo era, en la concepcién de Juva-
rea, un inmenso edificio en torno a patios claramente je-
rarquizados en funcion de sus usos v tamanos, pero no
sabemos de qué modo se habria relacionado con la trama
urbana de la villa y Corte borbanica, qué nuevos trazados
de calles o avenidas arboladas tenia en mente el siciliano
para conectarlo con ella; qué jardines v parques habrian
tenido que disenar también para adecuar el entorno al
magnifico edificio. Su arquitectura no tiene el mas minimo
interés en lanzar puentes hacia arientacion o preexistencia
alguna o en entablar ninglin didloge con el caserio madri-
lenio, va que el lugar, aquel de los altos de San Bernardino,
resulta ser una mera vy lejana abstraccion que no supone
condici6n, topogrifica o topolégica, ni motivo de inspira-
cion para el provecto juvarriano.

Tan desmesurada idea no fue aceptada por los Reves
v el atin de gloria de Juvarra se vio frustrado de nueve,
como antes en Lisboa y por los mismos motivos, tras haber
pl'-‘."-t'll'l.ln]u los p|<il‘=fl.‘- 3 casi |a madueta de un proyvecto
irrealizable, cuve tamafio, coste y |1:.1:'.Ui~' de ejecucion eran
inasumibles por el erario. Consciente de todo lo anterior,
murid un desencantado |-1'lip|‘:r; Juvarra a la edad de cin-
cuenta y siete anos; en su habitacion de la madrilena calle
ancha t}t.' Dan H('i'!lr]h]cl. en la tarde del 31 de enero de 1720,
a causa de una pulmonia y tras seis dias de enfermedad.

Poco después del fallecimiento de Juvarra, comenza-
ron en ltalia nuevas gestiones diplomdticas para traer a
Madrid a otro arquitecto, de méritos y reconocimiento

equivalentes a los del siciliano, con el in de situarlo al fren-

s Pérez tras fa muer

Hes de lebrem de 1738 en el

te del proyvecto la direceidn LE'U| HL\J' Palacio nuevo. Las
invitaciones fueron hechas muy pronto: a Antonio Canevari
en febrero, pero ¢l mismo la declinaba en marzo desde
Napoles por motivos de salud; luego a Ferdinando Fuga,
pero el Papa Clemente XII negé su permiso a primeros de
agosto”. Mientras esta otra negativa llegaba, se pensaba en
buscar en Turin a un discipulo de Juvarra que no tuviera
inconveniente en trabajar sobre las ideas de su maestro
Entre ellos, la mejor opcion era el 1'Il11L]i'(;'t.illl]IEk‘!'IJ Baroni
di Tavigliano, pero tampoco acepta la invitacion espanola®.
No parece que sustituir a Juvarra resultara atractive para
los [T'[(‘.ilil't'.‘ﬁ g1L||.\.=H.~s dela .]|'til|j|k't'1lll'.l :1:_f|1.|r1.1_ dUINgLE final-
mente se pude conseguir que aceptara la invitacion para
venir a la Corte de Felipe V e Isabel de Farnesio un hombre
de cuarenta v seis anos al que no adornaba una carrera bri-
llante como autor o director de proyectos arquitectdnicos, un
cierto Giovanni Battista Sacchetti (Turin, 16go-Madrid, 1764),
«de quien solo se sabia que habia copiado los dibujos de
Juvarra». Sin embarga, parece que la posicion subordinada
de hel L'fJi.ll:'lH'.’ltElle. Vd |;| VEZ |'>UL'H conocedor de los proce
sos de provecto de su maestro, bastd en Madrid para con
siderar idoneo al turinés®.

En consecuencia, LE L'rlllL.'a;]n'ilm Lll.‘ la obra del Hr.‘;l|
Palacio nuevo pasard a depender de Juan Bautista Saqueti

(por Giovanni Battista Sacchetti), escrito asi, tal como él

firmard en !..h]"rilhql. El 22 de sept iembre de 1730 s preseti-
taba ante Felipe V en Palazuelos de Eresma v causaba
buena impresion al monarca”. El reconocimiento posterior
a s L'd|'|'iIL'iLL|Ll y al mérito de sus servicios a la Corona tuvo
como hitos fundamentales la orden de 2 de diciembre de
1736, por la cual Felipe V dispone que se le asista con cua-
Lrocientos t|cli'1|r:llu.'h .Htln:":,'\ tlL"\LEL' L'| 21 LiL' \_\L'[Jlig'nﬂ\ri_' drn
terior en que llegd a Madrid, Después, su nombramiento
como arquitecto maestro mavor trazador de las obras reales
5 [\i'ill_il[l't' por l'{‘;':| L]t‘L reto LE;H,|I! en 1| I’;Li'du :_'| 25 L]L' 11,‘-
brera de 1739, en la vacante dejada por el fallecimiento de
su anterior titular, Juan Roman. Luego fue arquitecto y
fontanera mavor del Ayuntamiento de Madrid por otro real

decreto dado en San lldefonso el 28 de octubre de 1742,

Blasco, 1944, pp: 101102
Pliza, 1g75, pia2i
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Plaza, 1975, p- 2

Plaza; 1975, PR IS-10,

Plaza, 1975 P23y Martinez Diaz, 2008, pp. 155-212




.

Ly A
:In-—h-—i-l. ] .-.....l
BT T T e

'*f -
-4
* s

M

Ty e ey e O D e o =y

l-

%l—- ': ,q.,, m 2 m
i
(-2

| |
.
e B g

Q. i o B

Y

FL atn i Ko "

L b M 3t bt i1 S Fe

K 0 S sinpis S s oo o ot a8 0
[ i} "/ il s s e 4

S e i

[ S

e
£ .:i}:i

P e g iy '
i‘**?':jf““;ﬁf"'l“‘l‘
jridabasendankaf i

N Cidlann

L i s s o e
M et e g el spmn
vt it i N i sl i Y

g M g P S = g U o

v

!

',_r'_rc--l'- Ap St UM _peas p e

o

e TR TR R

I_
4

\r LA AL
n_m

ﬁ

k.-uu ar VDasienis

: 3 et
FrEEEEEE] - » :J_ﬁ;.‘\f_'__"lxl“'r
P RS ey

]

principal del Real Palaci fe Madrid,

. Madrid, Patrimonio Naciona

1l ! iyl
rag sacchett, Planta Ve V0

G. B.
Fas: Ay |'|| mon” &

—'\\I II||| ||'\ 17

tras el fallecimiento de Pedro de Ribera. A ese empleo si- inexistente™. Los trabajos del derribo del Aleazar comen-

guid el de maestro director de .\|'¢|LJi!{*L'lLL|';J. por nambra zaron el 7 de enero de 17279, El o de marzo Saqueti tenia

miento real de 21 de agosto de 1744, durante el tiempo de va unos primeros planos del proyecto del futuro palacio,

la Junta Preparatoria de la Academia de Nobles Artes. aungue los dehinitivos tardardn en llegars. No obstante.,

Después, en la va creada Academia de San Fernando fue el 6 de abril de 1738 se colocaba la primera piedra del

nombrade director honorario de Arquitectura el 12 de abril nueva edificio en el centro de la fachada sur v a cuarenta

de 1752 y director general en 1753, puesto en el que se metros de |3|‘c||l||1di'4 ad™

mantuvo h;z-.'m 152,

Saqueti inicié muy pronto la toma de datos v el pro-
vecto de nueva planta para construir el Real Palacio nue-
vosobre el mismo lugar que habia ocupado el Alcazar de
los Austrias, en un terreno tan accidentado que, sk cons-
ttufa un reto para cualquier arquitecto experimentado,

1! 1% ot s £ 1 n &
0 2ra aun mas |'!.]t';1 L |)Hl"l"lht't‘ CLYa :‘\]11'[’IL"I'IR'I.J &€n |.l

direccién de obras era hasta entonces practicamente

Aungue sus deudas con Juvarra en la composicién de
las fachadas serin siempre muy directas, Saqueti pronto

dard muestras de tener ideas propias muy alejadas de las

1, 1975, pp. 20-21,
13 Plazi; 1975, p. Bg
14 Plaza; 1975, p: 134, Martinez Diaz; 2008, pp.163:21c

Plaza; 1975, p- i
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formulas |épuici_x_:ir.|t; de su maestro, va que, para dar res-
puesta al programa de necesidades que se le planteaba,
mientras provecta el cuadro de Palacio, Saqueti concibe
un grupo anadido de nuevos edificios exentos, o conecta-
dos entre st mediante pérticos. entendidos como (h'pt'—n
dencias ijcl|;t1i|‘:;i.- anexas, actitud claramente contraria a la
idea de hacer un dnico, enorme e inviable edificio juvarriano
ordenado en torno a patios.

Se creaba asi en la concepcion de Saqueti, a finales

de 1738, un conjunto urbano compuesto por el Real Palacio

como edificio principal al que acompanaban, en su lado
oriental, hacia los Cafios del Peral, otros menores para alo-

jar coliseo v guardarropa, cuarte

€s, armeria, nuevas caba-
llerizas. easa de caballeros pajes, nueva Real Biblioteca,
datada de un cuerpo de guardia v viviendas para los biblio-
tecarios, archive, Real Botica con vivienda para sus em-

ph‘;tl!nh. viv iL'l'ldd.‘i para cOrtesanaos, t‘lJL.'hL'['.'lh. _51L|'.IL|.I['H1:‘h ¥

picadero, todo ello ereando secuencias de plazas, antepla
zas, pasos cubiertos v nuevos jardines al oeste v al norte.
Frente a |;I l.LlL'h'.lLL] |:l']nL:ipu| iil' Pnngiu\ H;u.||_w!i propong
la creacion de una plaza de armas porticada junto a la que
thpnnu ':.{J|'1|'L' 1(15 .-|||1H‘\ dt‘ HL‘|}1.'L]LLL' LT gran C'.IchlI‘Ll|_ ."\Lit:'-
mas, esa plaza de armas tendria continuidad axial hacia el
sur con otra plaza menor y con un viadueto sobre la vaguada
de la calle de Segovia®.

Ese conjunto dulico, cuyva demostracion grafica més

completa llegard en planos de Saqueti de los afos 1752

57, estaba concebido como un sistema articu

ildi] L!(" l'[;l'
hicios de nueva planta que enlazan con las viejas construe
ciones que quedaban proximas al destruido Alcizar de los
\ustrias. Su idea del conjunto incluve la relacién de
los nuevos edificios, que propone con el caserioy la trama
urbana preexistente, en una forma de consideracion de las
condiciones del lugar de implantacién de las nuevas fibri-
cas-agregadas a Palacio. Y esa voluntad de contextualiza
cion se hace patente cuando Saqueti incluye en un plano
dibujado por Giambattista Novello una leyenda con la
e la Villa de

Madrid inmediatas al Sitio del Beal Palacios'.

«Explicacion de la Yglesias, Casas y Calles ¢

Hubiera quedado construido asi, de acuerdo con esta

idea de conjunto, un fragmento de ciudad cortesana dedi-

Plaza, 1975, pp. 274-288; Sanche
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ppe o102 v Martinez Diaz, 2008
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se reproduce en Sancho, 195, 1. g9

cado a alojar y favorecer el ejercicio del poder Real. De todo
ello, solo el Real Palacio nuevo se vio realizado en su tota-
lidad de piedra y ladrillo, abovedado en todas las plantas
para garantizar su incombustibilidad y asentado sobre
un terreno escarpado en el que se crea un enorme bancal
que deja tanta superficie construida sobre la rasante de la
|J|-.iA| m|l..' |:i \rmeria como |).lj(l l‘li'.l.

Tras cesar a "nltith‘[i' al i.!'u,'lll,g (|{_‘ las r;]t[';t:». por real or

den de 11 de julio de 1760, Carlos 11 nombrd a Francisco
Sabatini (Palermo, 1721-Madrid. 1797) arquitecto principal

de Pa

acio, dejando sin titular el empleo de arquitecto
Mdesro mavor trazador de las obras reales hasta que vuelva
a ocuparlo Juan de Villanueva en 1788, con competencias

reducidas a los Sitiog Reales™. Aunque tampoco adornaba

a Sabatini una experiencia acreditada en proyvectos y
direcciones de obras que fueran mis alli de haber sido
discipulo de Luigi Vanvitelli en Roma, primer premio del
concurso de la romana Academia de San Luca en 1750, con
el proyecto de un colegio para la ensenanza de las Mate-

mdticas y las Bellas Artes v, después, colaborador en

Nipoles del mencionado Vanvitelli en las obras del Palacio
de Caserta, en el Cuartel de Caballeria del Puente de la
Magdalena y en la Fabrica de Armas de Torre Annunziata®,

serd Sabatini quien adquiera con Carlos 111 la responsabi

lidad de llevar & términoe la obra del Real Palacio nueva y
sus agregados. Comienza entonces, en 176a, la redaccion
de nuevos proyectos con una actitud que serd en parte

juvarriana, ya que lo que pretende no es, como Saqueti,

generar un fragmento de ciudad dulica con nuevos edificios
para el Gobiernoy la Corte, sino, simplemente, ampliar el
cuadro de Palacio construido por su predecesor. «Frente a
la .L'r'.Lm.rit.l.‘wiI F‘JE.III”IIL';':U['JI'I urbanistica del turinés, la de
Sabatini es mezquina por no decir inexistente»*. Y asi, el
palermitano afade al edificio de Saqueti nuevas depen-
dencias en torno 4 tres patios, incluyendo una larga capilla
que hubiera prolongado la va existente®*, Hacia el sur pro-
yecta también nuevas alas de Hanquea v cierre de la Plaza

de Armas®,

Plaza 1975 P A&

\|||ir_'|||| 1§53

La mejor monoeralia sobre Sabatini en VAV, AN 1993,
2r banchosiggs, po rea v Martinez Diaz, 2608 PP 38547c

Plaza, 1975, pp. 150-152

Plazu, 1975 y Sancho. 1993 b, pp- 206-218.
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Fig. 5 G. B, Sacchend, Seccion longitudinal de o doble escalera prineipal
| T )
el Real Palacio smeve de Madrid, 25 de juliode 1745, AGP, |‘|.1.“|H N 74,

Madrid, Parrimeonio Nacional

Muchos afos después del cese de Sagueti al frente de

las obras, el conjunto agregado de edificios que él habia

concebido al oriente de Palacio sepuia viéndose como ne-

cesario. De esto da fe el «Plan topografico del Real Palacio
Y sus \r.'z'|11t|.ldv.\;» que redacta .|Ll:t|‘| de '\"i”imlhf\.: en ]H-'::l}
para José Napoledn I. En el plano de planta que firma el
que era entonces Arquitecto Mayor Inspector General de
las obras reales consta la inscripeion: «Las manzanas sena-

ladas con la aguada amarilla mas clara son las que se medi-

taban demaoler para dar lugar a la continuacion de las Obras
proyectadas por los Arquitectos Dn. Juan Bauptista Saqueti
vy Dn. Fran.co Sabatini». Pero las manzanas marcadas para
el derribo por esa aguada amarilla solo eran necesarias para
hacer posibles los edificios proyectados por Saqueti, sin re-
lacion alguna con nada provectado por Sabatini, que se vuel-
casiempre al norte o al sur de Palacio con sus ideas™. Para

tener un proyecto que en tiempos del Rey intruso recogiera

Molec,

PP -8y Martinez Doz, 2

488, pp. 306-311, el pi.u:-- SE I'rme!llu- e P, o8] Sancho
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un trazado del palermitano habria que recurrir al que Sil
vestre Pérez formuld en 1812 para unir la Plaza de Armas de
Palacio con el Salén de Cortes, que quedarfa instalado en
la rotonda de San Francisco el Grande™.

Sabatini tuvo opertunidad de realizar, entre 1779 y 1784,
la corta ala que, ampliando el cuadro de Saqueti, daba al
cercano convento de San Gil, ala adherida a la esquina
sureste del Real Palacio nuevo, pero quedo sin terminar el

& simetrica dl.' |il esquima suroeste, a r’:l'!d LIL' ld-‘.\' Plilﬁl-i?\

a
que se superpondrian a las dependencias que desde el rei-
nado de Fernando VII ocupa el Archivo General de Palacio,
con el resultado de la asimetria actual de la fachada princi-
pal. También dirigié Sabatini la eliminacién de toda la
escultura decorativa de las fachadas, incluidos los cuatro

emperadores romanos del centro de la J)I'illk'i|‘h‘t]. sustitui-

dos por un pértico de cuatro columnas toscanas destinado

4 .=m|1|i.lr el vuelo del balcon central casi al doble de la

973, pp. 1i-13; Plaza, 1975, p. 289 v Martinez Diaz, 200




Testero sur del Saldn de Columnas
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dimension inicial, pero realizado «con menos gracia de la
que hubiera sido deseable»®, de forma que, tanto por su
concepeidn como por su ejecucion, «el efecto resulta
infelicisimos, Ni con pedestales v fustes monoliticos con-
sigue Sabatini que las grandes columnas téngan la propor-
cion que convendria al decoro de la obra. es decir, a su
correcto ornato.

Con respecto a los interiores del Real Palacio nuevo, las
reformas de Sabatini consistieron en cambios del uso de cier-

tas salas, redistribuciones § redecoraciones (ue serdn habi-

tuiales cada vez que hava un nuevo titular de la Corona. Lo

mas resenable que hizo Sabatini fue provectar la escalera de

honor de Palacio, dirigir la ejecucion de tal provecto v dirigir
después el traslado pieza a pieza de lo realizado a una posicidn
simétrica, dentro de la misma erujia interior del lado sur de

Palacio; tres asuntos que precisan de la breve mencidn de an-

tecedentes para la comprension del estado actual de los espa-
cios implicados; uno de los cuales es el Salon de Columnas.

El provecta de Juan Bautista Saqueti para los interjo-
res de Real Palacio nuevo estuvo sujetoa constantes cam-
bios y revisiones que afectaron fundamentalmente a la
posicion y el trazado de la capilla® y de la escalera princi-
pal™, va que en correspondencia con la disposicion final
de la primera pieza, en el lado norte del edificio, estaba la
;lf.‘ﬁihitiL!uld de una doble escalera monumental en la crujia

interior del lado sur del cuadro definido por Saqueti.

Las propuestas L!L' HiitEL]L'li para una dob e escalera i]]'i]]'
cipal se producen, con escasas variaciones, pero sucesivos
perfeccionamientos, entre 1742 v 1746, incluidas en esos
mismos anos dos consultas sobre ellas a la romana Acade-
mia de San Luca®*. Las ideas del arquitecto mayor, defen-
didas por él en sus escritos con ahineo yunas beligerantes
firmeza v seguridad en si mismo poco compatibles con el
cardcter timido y acomodaticio que se le atribuia, se con-
cretan en dos escaleras de honor simétricas. incluidas en
sendas cajas de muros iluminadas por altos ventanales y
con una articulacion arquitectdnica de pilastras y medias
columnas. Esas cajas de muros de las escaleras quedan

construidas bajo la direccién de Saqueti, separadas en

Plaza; 1975, Fid7T

Sancho. 10945, p. B8
I"I 1y, 1975 |1|| 135104
| 1
Plaza. 1975, pp: 114-134; Sancho, 1991 ¢y Sancho, 1605 1. BHeyc
Sanchoy 1gagr ¢

Fig Lo Lelaquonto, El Sol ante enva CE[RITICITN ¢

or Y aaineen fodis lus fuerzos de

Fresco del techo del Salan de Columnpas

planta baja por un zaguan v en planta principal por el que
serd el Salén de Guardias, antes de que los trazados defr
nitivos de rampas, descansillos v peldanos se conereten de
un medo definitivo en 1746, como va se ha dicho?,
Definida v aprobado el provecto de Saqueti v con las
cajas de muros realizadas, la llegada a Madrid de Carlos [11
Vi d provocar la modiheacidn del trazado \ la existencia
misma de la doble escalera del rurinés, arquitecto mayor
de Felipe V' v Fernando V1. Sin respeto alguno por el pro-
vecto de su antecesor al frente de las obras de Palacio,
Sabatini proyectd un nuevo trazado para una tGnica esca-
lera de honor en el flanco i/-:|tJi£'i'L|nL|L' la crujia interior del
lado sur, coincidente con ¢l actual Salon de Columnas,
destinada a dar acceso a las habitaciones del Rey. La escasa
decoracion de estuco blanco, obra del estuquista Bernar-
dino Ruscaentre junio y julio de 1761, consistia entonces en

satiros que sostienen rlu.'LLlHnIl.t-s ovalados con cuatrn JJMHJ

alusivos a los cuatro elementos, pesados festones y ocho

sobrepuertas iguales. «con dos palmas anudadas que enmar-
can las tres lises coronadas»#. Después, entre 1762 v 1763,
Corrado Giaguinto pintaba al fresco el techo de esa primera

caja de la escalera principal.

A la vez, la caja de la escalera derecha de Saqueti ve
cambiado su destine por el de Salén de Baile de acuerdo
con el nuevo plan de Sabatini, que respeta la preexistente
decoracion de estucos realizada por . B, Andreoli entre
1758 y 1759 segtin los disefios de Corrado Giaquinto, que es
también quien pinta los frescos del techo®.

Con Carlos IV se van a producir los cambios que
dejan la escalera principal v el Salén de Columnas del
|.”'.il':':£_'iﬁl Real en L'[ estado en que hoy Seencuentran .‘]lt‘:]}:u%
espacios, Tras su aceeso al trono en diciembre de 1700, el
nuevao HL.'} decide mantener sus habitaciones en la misma

parte de Palacio que ocupaba como Principe, la del angulo

surpeste, v. en consecuencia, la escalera de honor ha de
ser cambiada de posicion por Sabatini para que pase del
lado izquierdo al lado derecho de su erujfa. Las obras, que
se realizan entre 178¢ v 17904, obligan primero a la demo-
licion de las bavedas del forjado del primer Salén de Baile

para abrir la necesaria doble altura de la que va a ser la

Sancho, 1691 «
Sancho, 2o03 b, p. 227

Sancho, 1993 d, p. 227

Plaza, 1975, p. 128
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Fig. & C. Giaguinto, La Majestid de Espafia. Fresco de la sobrepuerta

ll.l'l [estern esie L!l'l Salén d[' L.4|!ll|1]|1|lq.

nueva caja de escaleras, luego al traslado piedra a piedra
de la escalera v, finalmente, a la ¢jecucion de nuevas bé-
vedas para sostener el forjado del nuevo salén creado al
lado izquierdo, el actual Salén de Columnas.

Este salon fue utilizado va en tiempos de Carlos IV
para la celebracion de bailes, funciones y banquetes y los
jueves santos se realizaba en €l la ceremonia en la que
los Reves lavaban los pies v daban de comer a veinticinco
pobres ante una representacion de la Diputacion de la
Grandeza, el Gobierno, el Cuerpo Diplomatico v la lelesia,
Desde que en 1879 se monté en este salén la capilla
ardiente de la Reina Maria de las Mercedes de Orleans,
primera esposa de Alfonso XI1, v, més tarde, en 1885, la del
mismo Alfonso XII%, aquellas celebraciones iniciales se
trasladaron al nuevo salén de bailes v comedor de gala de
Palacio, resultado de la unién en 1885, segtin proyecto del
arquitecto mayor de Palacio José Segundo de Lema, de tres
salas de las que Juan Bautista Saqueti habia destinado a

paleria de ponientes,

35 El dltimo velatorio que ocupd el Salén de Calumnas fue el dél goneral

Franeisco Franco en noviembre de 1975

36 Sancho 1945, p. g2

Los usos mis recientes del Salon de Columnas han
tenido relacion con importantes actos ohiciales: el 12 de

junio de 1985 el Presidente ]"L"Iipu Gonzilez firmaba sobre

la tapa de mdrmoles de la Mesa de las Esfinges el Acta de
Adhesién de Espana a la Comunidad Econémica Europea;
entre el 3C de octubre ¥ el 1 de noviembre de 1991, .||U_i+'l la
Conferencia de Paz para Oriente Medio, v los dias 8 y g de
julio de 1997 fue el marco de la decimocuarta Cumbre de la
OTAN. Dedicado después a recepciones, conciertos, entregas
de condecaraciones y premios, como el Reina Sofia de Poesia
Iberoamericana, en la tarde del 18 de junio de 2014 ese salén
del Palacio Real de Madrid servia para dar solemnidad v
envolver en una emotiva luz la ceremonia en que Su Majes-
tad el Rey Don Juan Carlos [ de Borhén sancionaba y pro-
mulgaba mediante su firma la Ley Organica por la que
abdicaba la Corona de Espafia. En el momento de la entrada
en vigor de esa ley le sucedia en el Trono, con perfecto
automatismo v de acuerdo con el orden previsto en la

Coonstitucion, su hijo Felipe V1.
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LASSGIPEECTONES REALES
(1964-2014)

E esta seccion se analizan los objetos mds iconicos de la
Monarquia espainola. especialmente protagonistas en este
ano, con un articulo dedicado a La Corona v El Cetro, v otro
a La Mesa de las Esfinges. A continuaci6n, cuatro articulos
dedicados a las principales areas cientificas v académicas de
la institucidn repasan sus respectivos campos de actuacions
las adquisiciones de obras de arte y abjetos artisticos reeuperados
para Patrimonio Nacional durante este petiodo: las principales

intervenciones y campanas de restauracion desarrolladas;

y par tltimo dos textogsobre la evolucion acometida en los

J;1|'i|';g1']':.||u,~, centros bibliograficos v documentales del-orga®

nismoa 16 largo de este medio siglo.







LA CORONAY EL CETRO

AMELIA ARANDA HUETE

La ausencia de tradicién en la Monarquia espanola de re-
presentar a los monarcas coronados propicio que el cetro y
la corona, f-.q'|]‘|br1|u‘i g|1,' e !tlL'I', _5{!';[I](lr_"f:1 b L|i§_'r‘:iLi.|i|_ s€ LiL‘l"JH-
sitaran sobre una mesa o reposaran sobre un almohadén,
acompanando discretamente a los Reves espanoles en
NUMErnsos retratos.

El cetro que hoy se conserva en las Colecciones
Reales de Patrimonio Nacional es en realidad un bastén
de 111.-|[‘|.du 0 clt' ceremonia, Mide sesenta v ocho centime
tros de Eatl'gn v esta formado por tres canones de ;quld do-
rada, recubiertos con una fina labor de filigrana v celdillas
de perfil floral que atin conservan restos de esmalte azul y
verde. Los cafiones se separan por medio de unos anillos
engastados con granates de perfil cuadrado, embutidos
en bocas cerradas. El pomo es una bola de cristal de roca
tallada y facetada.

No podemos precisar, hasta el momento, su lugar de
||['j;n_tL' Ny SU autor, va que carece de marcas, asi como |i| |Il'l'|‘li-l
de fabricacion v como llego a la Corte L‘.‘a|’kll—‘|uL1. Posible-
mente fue fabricado en Praga a comienzos del sigla xvin y
puda ser un regalo a un monarca espanol. Para esta ahirma-
¢ifn nos apoyamos en el hecho de que se conservan dos bas:
tones de ceremonia muy similares en la Tirkische Kammer
de la Riistkammer de las Staatliche Kunstsammlungen de
Dresde (Alemania) v en la Real Armeria del Kremlin en

Moseri (Rusia)'.

El l.'jl'|1‘.i\|.|| canservado en Dresde, Segin documentacion facilitada por
Holger Schuckelt, conservador de la Rustkammer, fue fabricado en Pra-
ga entre thio v 1612 | ]Il.:l')n.',\llllJ por el elector de Sajonia Christian 11
{1sgr-1611) al platero Johann Michael, pertenece a tun conjunto de objetos
inspirados en el arte otomano. El platero lo coneluyd poco después de la
muérte de Christian 11, Schuckelt, 2010, | |t.'i;'|'|]|‘-1\lr conservado en la
Real Armeria del Kremlin, segiin informacidn facilitada por el conserva
dor Alexander Chubinsky; pudo ser un regalo del embajador del duque
Federico 111 de Sajonia al zar Mijafl Fiddorovich en 1634, 1 ondres. 1G98
v Munich, 1g9g90. Y en relacidn con el platero la conservadora del Nérod
af Muzeum de Praga, Dana Stehlitkovd nos ha facilitado los siguientes
ditos: Hlang Michal o Jan Michalu (Johann Michael), artista de origen
ll-ll'u-.::-'. e trasladd muy jovenia la ciudad de Praga. Consiguid los derechos

de ciudadania de la Ciudad Viela de Praga en 16ogq v de la Ciudad Nueva

Sala de la Corona, Trons, Cetre v Corona Real

La ornamentacion de los cetros estd inspirada en el arte
otomano, La moda turca triunté a principios del siglo xvn
en las Cortes de Viena, Dresde, Minich y Praga. Los elec-
tores de Sajonia reunieron una gran cantidad de tesoros
inspirados en la moda a la turquerie. Organizaban hestas
barrocas. se vestian comao sultanes, lucfan armas orientales
y bastones y ataviaban a sus caballos con ricas guarniciones.

Consultada la documentacion de esta época que se
conserva en el Archivo General de Simancas, en el Archivo
Histérico Nacional v en el Archivo General de Palacio
Real, hemos comprobado que se ha perdido un importan-
te volumen de documentos en el transcurso de los afios.
De los conservados se deduce que, tanto el emperador de
Austria como los archiduques Alberto e Isabel enviaron a
k 511,”").1 |T11|L'|1nh t'L‘;_J;l]rvS‘ consistentes en jcl}'ilh. armasy p]'('-
zas de indumentaria. También llegaron a Madrid varias
embajadas procedentes de Alemania. Entre estos regalos,
muchos de ellos registrados en los «Libros de passo» de la
Camara de Castilla, se encuentran tres guarniciones para
caballo fabricadas en plata v adornadas con piedras de
Bohemia, es decir, granates, que el rey de Hungria envié
a Felipe IV mediante el conde de | ranquemburg, embaja-
dor de Alemania. en 1628

La primera alusion documental de esta pieza la
encontramos en 1653, afo en el que Francisco lamayo su-
cedio en el empleo de guardajoyvas a Jeronimo Villafuerte.
Con este motivo se redacté un inventario de todas las
alhajas de oro v plata que recibié?. Se describe como
«un bastén rebestido de plata dorada blanca y esmaltada

de colores con qLatro nudetes j_‘u.'n'ncuidm de granates y

en then, En bz ‘-e-||ru Umentnron varios rl.j|'l,|i||\ SUVODS realizados col
técnica de la filiprana. Le gustaba engastar ¢n sus obras granates de
Bohemia, Murnd en Praga en 1653. Praga, 2003, Agradecemos a los tres
conservadores [a valiosa avuda prestada
Archivo Histarico Nacional, Consejos, libro 6350

" 1.t L e
Archivo General de Palacie (en adelante AGP), Administracion Gene

ral, |r_-j_l_ gog




unsd |'JIJI.l L]i‘ cristal JL]'-{U{";IL'.I por remate de tres cuartas de

].I['Ign tasado por el dicho en veinte ducados de |1J;|[,l,._

El 1 de diciembre de 1700, €n la testamentaria e 1n-
ventario de los bienes que el Rev Carlos Il dejé a su
muerte, se describe como: «Un bastton rebesttido de pla-
tta dorada blanca y esmaltada de colores con quattro fiu-
dettes guarnegidos de granates y una bola de christal ja-
x]ilt.'|;|t1i| por remate., de tres guarttas de largo, tasado en
veintte y cinco ducados de platta que hazen quatrogien-
tos v doze reales y medio de vellon». Se inventarié en el
oficio de guardajoyas®, Sobrevivié al incendio del Alciza
acaecido en diciembre de 1734 va que afos después,

en 1746, vuelve a ser incluido en el inventario v tasacién

de todos los bienes que dejo el Rey | elipe V, describién-
dose con los mismos términos e incluyéndose entre las
alhajas antiguas’,

En septiembre de 1774 se menciona de nuevo en un
inventario general de las alhajas existentes en el oficio de
}.’,LL;II'([E[_F]\.IS. pero en esta ocasion se incluve un dato mis
«Es el zettro gue sirve en los entierros de los Bevesy!
A pesar de conservarse en este oficio varios cetros mds:
uno de ]1|.i1(l dorada y |3Lm;_.-,, Con pomo |i'~:n, recubierto de
filigrana de oro y plata, esmaltado v diez medialunas de oro
hll\]‘H."I]L]id;l‘s t|L' él; atro :]L' |'J;ilrlH.:['11[J: un tercero de q‘_"l\:iJ]rJ
guarnecido de plata sobredorada con las coronas imperta-
les y armas reales y otro fabricado en madera, es sin lugar
a dudas el (.‘jL‘[IitP].I!’ mds valioso y por este motivo el mds
apreciadoy utilizado para desempenar esta funcién, ya que
desde antiguo existia la tradicién de exponer en las cere-
monias funebres los atributos de la Corona.

Por L'|L'ﬂ|{‘rzt]. {U;Iﬂdtl |.1 Reina [hdl)[_'i tiL‘ Farnesio [..t'
lleeit, en 1766, y fue enterrada en la iglesia-colegiata de la

santisima Trinidad en el Real Sitio de La CGiranja de San

Hduilmh‘u. sU L'.]xl;i\'m' S€ exXpuso €n una cama i|11!1|_-|'|=a|.
Fig. +  Anénimo, Bastdn de .9 N . -
) guarnecida con tisti de oro y plata, bajo un magnifico dosel
ceremonia, principios del siglo xvi. ; ;

de estofa bordada. La velaron una duena de honor, una

Staatliche Kunstsammlungen,

Dresden, im Y3530, Dresde

dama, dos cadetes v cuatro monteros de Espinosa de los

cuales dos de ellos portaban el cetro v la corona’.

\etuaron como tasadores el contraste Alberto de Aranda v el plater

Matias Vallejo. Ferndndez Bayton, 1975

Fig- 2 Andnimo, Bastdan de Aranda Huete, 1999
A 8y nr I {al. ctal T - .

EETERMan, prnciplos del siglo xvir AGE. Administracidn General, leg. 7o

Real Armeria del Kremlin

Archivis del Ministerio de Justicia e Interior, Casa Real. eaisa. doc. 9oz,
av. (H-253, Mosci

en Aranda Huete, 1909







Fig. 4 [etalle del pomo de.cristal de roca del Cetrs Beal

En el inventario de 1774 v en los anteriores no hemos
encontrado alusion a coronas de plata que pudieran acom-
panar al cetro en estas ceremonias, Solo se menciona una
corona de metal, dorada, de escaso valor, que tal vez pudo
ser la utilizada en las honras fiinebres de la Reina.

Este debid ser el motivo por el cual en marzo de s

el Rey Carlos 111 enc

argd a su platero Fernando Velasco la
fabricacién de una corona de plata, Velasco present6 dos
dibujos v la estimacién del coste de cada uno de ellos. Las
propuestas fueron examinadas por otros artifices: Juan de
San Fauri, Luis Losa y Manuel Rodriguez. Result6 elegido

el segundo dibujo y al margen se comentaba que aunque

S

o €ra |]1L]T\' !H‘.‘\'elLiul tenia Illilk'hil “l'l'nl;‘,*'d _'\ wSe i_tll]‘.ll“‘.i 1.|L'
molido a fuego».

El 22 de diciembre de ese afo Velasco presentd una
factura por la ejecucion de la corona, que serfa custodiada
en el oficio de guardajoyas del Rey. La pieza se describe
como una corona grande de plata, dorada por el interior y

por €l exterior, con ocho imperiales, un mundo y una cruz

por remate. Portaba las armas reales ¥ estaba cincelada con
hojas y cartones. El precio de la corona ascendit a 6.955
reales. La cantidad de pJelI;L utilizada en su fabricacién, unas
setenta y dos onzas, costd, segiin fe de contraste, 1.435 rea

les. Por la hechura el platero solicitd 2.520 reales. Por el oro

y azogue empleado en el dorado se pagaron 2.7c0 reales.

Por el diseno de la corona ;.‘IiLiie'r trescientos reales. por los
derechos de contrastar la pleza se le entregaron cuatro reales.
El |J|=J[=’!'r! recibid un cazo de !1[;3[.: adornado con las

armas reales y un jarro del mismo material valorados, segiin

fe de contraste, en 1.275 reales para que los fundiera y
reaprovechara la plata en la fabricacion de la corona. Esta
cantidad se desconts del pl'L‘-L‘in total de la |>it'f-r|. Y en el
momento de efectuar la liquidacién también se le descon-
taron seiscientos sesenta l'(‘illg'h, ya gue se L'[lj]f-.idul':'l exXce-
siva ld cantidad solicitada por la hechura y por el dorado
de la pieza. Ademds, se consider6 que no se le debia pagar
el disefio de la corona, pues se entendia que este trabajo
estaba implicito en la ejecucion de la obra. Por lo tanto, el
hl.ii.L'l’l! hnalmente recibid 4:724 reales. Actuaron como
contrastes, ensayadores y marcadores de plata Eugenio
Melcon y Blas Correa®.

Para proteger la corona se encargé al ebanista José
Lépez la fabricacidn de una caja de madera «echa a la mis-
ma grazia de la Corona». forrada por el exterior con tafile-
te encarnado adornado con gal6n de oro fino para tapar las
juntas y recubierta por el interior de muaré blanco. tam
bién con galon de oro. Cerraba con herrajes de metal. Cos-
t6 todo cuatrocientos noventa reales?,

La corona se ajusta al gusto artistico de Carlos 111, que

eligié un modelo sobrio pero a la vez dotado de gran valor

simbélico, pues sobre el sencillo aro con molduras relevadas

l‘I'I.-It'.I:'- en l:l

en los bordes y decoracion de palmas encac
faja, se colocd la cresterfa con ocho espejos enmarcados por

tarjetas en los que se relevaron los emblemas herildicos

5 AGPE Reinados, Carles 111, leg. 4.

g AGPE. Reinados, Carlos 111, leg, 50




Fig. 3 Fernando Velasco, Corona Real.
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Patrimonio Nacional, inv. 1 1001
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Fig. & Detalles de log diferentes emblemas herdldicas de la Corona Real

alusivosa los reinos de Castilla —castillo—: Ledn —ledén

rampante—; Granada t'—1 l-rllln del gr;maid: — 1'-'.L]'I1['.'\'lt]

seis tlores de lis—; Sicilia o Tirol —dguila®'— yvel em-

blema de la casa Borbén-Anjou —tres flores de lis—",

Se repiten dos veces el castillo v el ledn por preferencia de la Corona
de Castilla v de Ledn

n Enlasarmas grandes de Carlos 111, reordenadas por el propio monares,

nEuran

muebles herildicos que son dguilas: el dpuila de sable de

Sicilia

| . I L | - 9 Te |
y el dguila de gules del Tiral, PETO No-Se puede aventurir una

hipdtesis acerca de su significado

gradecemos ka estimahle ayuda prestada por el Exemo. Srodon Feliciane

Barrios Pintado, académico de nimero de la Beal Academia de la Historia

Todos llevan copetes de ramas de laurel afrontadas v de
ellos parten los ocho imperiales, que repiten un diseno
de ramas y palmas entrelazadas formando ochos, que con-
|‘LU_\1.']-| €n [.'| CEentro y H[ip[jl’[;i” L'l I]][]I]L|I! \\ I.\-j CIZ L](_' hl-n.l.;-”]"
iguales. La corona mide treinta y nueve centimetros de al
tura y tiene un didmetro méaximo de cuarenta centimetros,
lo que confirma su exclusive uso ceremonial,

Uno de los espejos lleva la marca personal de Fernando
Velasco —VE/LAS/CO— y la cronologica de 1775 unidaa
la de Villa y Corte —escudo coronado con osa v madro-

fo/75 § castillo/zs.




Detalle de uno de los impenales

['L'I'I".{:I'Id“ “.E_'L‘.‘*i'tl | _:.-I_:H‘_i |.LL[' [1‘]III]'}|'ELL|“ f.‘: 16 Li(.' <I-h|'|-|

\L_ ;"_41‘1 P Alero L|l= |.1 Ht'¢|| {-.:ﬁ:l, _i'.l!'.sl:L'rtJ L'| CArgo L'| 5 L!L'
Mayo. o I'L_'\L|i/:'| L'.! asiento L'1HI€.'-§,"I|2Lii\‘1I1L para el ejer-
cicio de su plaza y se le concedid el fuero de criade. Caso
en primeras nupcias con Antonia Medrano, Sucedid en
el cargo a su suegro, el también |!§.1[L'|'n real Manuel
Medrano, al quedar este ciego. por ac udir a salvar las
..'”'I.L’:.Ih iilll'.\:l'l]i_' L'| i’]t'[':'“liil!lt'! Real Aledzar, Tras L'H'\IIILLII'.
S€ Cast en \L'}_{iIIHLJ'-'- nupeids con |\:i|u'| E'.\i'lni:'t'l'lm_ con
quien tuvo un hijo, El 20 de agosto de 1787 el escribano
Pedro Bey certifics el fallecimiento de Velasco. Escudero
|{' SUC ['l::ll.l .!J irente tlt"l lJ|J|';H|_=|l. | | |’|.J[L"I'tl i!i' Oro I||.-'-.{'
Cristobal fue ‘.||||1||!'¢1|§c| tuton del |liliu de Velasco y el rc
de diciembre se comprometio a realizar todas las obras
nuevas v las composturas encargadas al obrador, Once
dias después se le concedid la plaza a la viuda para que
pudiera mantener al nifio. Esta ocupd la plaza como p|.i-
tera de la Real Casa hasta el 11 de octubre de 1788, fecha
en la que conlrajo matrimonio con el platero Fermin de
Olivares

Coincidiendo con la fabricacion de la corona se soli-
citd al platero de oroy joyelero Manuel Lapez Sdez la com-
postura del cetro y de su estuche. Lapez Sdez redoré los

canones, realiza varias piezas de hiligrana que faltaban y

esmaltd de nuevo toda la pieza porque se encontraba muy
maltratada. Solicité por este ||.|i].|jn trescientos sesenta
reales, Y por forrar el interior v el exterior del estuche con
l-‘.|'||-;l:' :'I'|L'.1!'l:;|(|:1_ L|r|l';tl' |J;II’LL' ;l:' SUS .I(ll]l'I'IH.\. L'l.']"l'i?'
con tafetin el interior y colocar goznes y aldabillas nuevas
pagd al cajero de la Beal Casa setenta reales'.

Ambas piezas, cetroy corond, se inventariaron juntas
por primera vez en septiembre de 1775. Aqui se corrobora
que “SIVED para ju}; entierros \ |‘||:HI';|\ (lL_' reyes y reynas,
en que los monteros de cimara acompanan». El cetro es
I.||\.| guardado en su caja de tahlete t'lll.'-’li'lliltlﬂl v la corona
en una caja ovalada cubierta también de tahlete encarnado

con espiguilla de oro y herraje dorado.

AGPE Parsanal
\GE, Personal, exp. 1078/34

AGE, Reinados, Carlos TT1L e o gl




Fig. 8 Covema Real, Fig, 9 Corone Real,

Marca artifice. Velasco Marca localidad, Madrid Villa 75

Fig.1c  Corona Real, Fig. 11 Corena Beal,

Marca localidad, Madrid Marca localidad, Madrid

Corte 8y. Villa 8o,

Fueron utilizados en las honras fanebres de Carlos 111
Se pagaron cuatro reales a un mozo del oficio de guardajovas

por llevar el cofre que contenia la corona v el cetro al Mo-

nasterio de la Encarnacién y reintegrarlos al guardajoyas.
Resulta curioso que la corona se deteriorase tan pron-
to porque en febrero de 178g, es decir, solo catorce afos
después de su fabricacién, se pagaron 2.184 reales a Pedro
Elvira, platero de la Real Casa, para que la compusiera’s, Se

hicieron nuevos los ocho imperiales y la plata emp

(.':Idi.l £n
ellos cost6 347 reales y medio. Por su trabajo, incluyendo el
cincelado de palmas y cintas, el platero solicité cuatrocien-
tos sesenta reales. Ademis, se soldaron dos piezas que es-
taban sueltas y se colocaron dos tornillos que faltaban, Por

todo esto se pagaron cuarenta reales. Por e

aro v el trabajo
de dorar los imperiales y el resto de la pieza se cobraron mil
setecientos reales. Es decir, ¢l total de la factura ascendié a

2.547 reales y medio. Los contrastes, ensayadores y marca-

is Fue nombrado platero de & Real Casa el 16 de abril de 18> Jura el
cargo el dia 21, Paps 3.751 reales de derecho de Iz media anata \GP,

Personal, ¢f 2620/

a4

dares de plata fueron Blas Correa y Antonio Castroviejo,
que recibieron cuatro reales por su trabajo™.
El platero aprovechd la plata de los imperiales viejos

que se valoraron en 363 reales y medio. Esta cantidad se

descont6 del precio final. El arreglo costd definitivamen-

te 2.184 reales.

€5 5¢

Esto explica que en el interior de varios imperia

aprecien las marcas de Villay Corte unidas a la crenolagica 8,

Llama la atencion que la compostura de la corona se
encargara a Pedro Elvira. Como hemos comentado al frente
del obrador, en un primer momento, quedd el platero Jose
Cristobal. Posiblemente este abandond la direceian del taller
con el nueveo matrimonio de Isabel Escudero con Fermin de
Olivares. Pero este tampoco se hizo cargo del arreglo. La

explicacién puede estar en el excesivo trabajo que soportaba

el obrador, ya que se les encargé la ejecucion de muchas
piezas nuevas para el servicio de los nuevos monarcas y la
compostura de aquellas que habian heredado de Carlos I11.

Una vez reformada la corona se selicito al cafrero José
Lépez la compostura del estuche para adaptarlo a las nue-
vas dimensiones de la pieza.

En 1791, al redactarse la testamentaria del Rey Carlos 11,
vuelven a incluirse en el inventario de las alhajas existentes
en el Real Guardajoyas. Se describen como: «Una corona
vmperial de plata dorada de molido, los imperiales hechos
de un laurel con las armas de los Reynos, todo cincelado,
que pesa nuebe marcos, una onza y dos ochavas ge hacen
onzas setenta y tres v dos ochavas, que a rrazon de veinte
v tres reales onza mediante el dorado importa mil seiscien-
tos ochenta y quatro reales y veinte y cinco maravedis; Un
zetro de tres trechos de feligrana con quatro orlas de ber-
melletas v a el un lado por remate una bola de christal de
roca labrado en rosa con su casquilla y debajo de la feli-

grana un cafon dorado demolido, la feligrana esmaltada

‘..h.' \"l'rl!{' _\' :|..”.|J I‘il!?'-”: Eli](.‘ se ]'l"'"_'.l.]L'] {:‘I \'}I|{Jr dl,‘ £ PLILE! lIL'
puede tener con el christal y bermelletas en seiscientos
reales de vellony. Tres anos més tarde, se declararon dtiles
para el servicio de los monarcas pues eran los «que sirven
para quando los Reyes fallecen y los Monteros de Cdmara

los sostienen (en) el féretro»”,

i Los imperiales pesaron dos marcos, una onza v tres achavas, AGP
Carlos 1V, Casa, leg, 46

i= AGP, AG, leg. 770, Se ratifican en otro inventario redactado ¢l 22 de
junio de 1795 v enel encargado por el marqués de Santa Cruz, mayor

domo mavor de Su Muajestad el 2 de abril de 1vog







Fig. 13 Detalle del remate de la Corong Real

con el orbe v la eruz,

Continuaban en el oficio de guardajoyas cuando los
franceses invadieron la peninsula y entraron en Madrid en
mayo de 1808, Afortunadamente, cuando la guerra se re-
crudecid, la corona y el eetro real fueron trasladados a
Cidiz en octubre de 1812 por Manuel Obispo y Medina }
Francisco del Busto, comisionados de la Regencia del
Reino. Francisco Torrejon v Correa, administrador General
de Rentas de la provincia de Madrid, redacts la lista de las
piezas salvadas del Palacio Real. entre las quée se encon-
traban muchos objetos de plata v varios toisones de oro.
Asl se evild que fueran robadas por los franceses.

A principios de 1819 fueron trasladadas al Monasterio
de El Escorial para presidir las honras finebres de la Reina
Isabel de Braganza y de los Reyes padres, Carlos IV y Maria
Luisa de Parma.

Y ¢l 31 de julio de ese mismo afio, Luis Veldrof, con-
serje aposentador de Palacio, los restituyé al oficio de guar-
dajoyas, cada uno de ellos protegidos por su caja de badana,
va que se habfan extraido de alli y escondido durante el

gobierno intruso. Se hizo cargo de ellos Ignacio Pérez. en

b 5]

\';|1'gar.|r: del oficio®™, Las cajas debian de estar Ly deterio
radas, pues el 2 de octubre Pérez encareo a Francisco Sal
mer6n la fabricacion de dos cajas, una para la corona y ofra
para el cetra. Ambas estaban forradas por dentro de gamu-

£ i||7'|R'iHI..1 Y por |.lll."|.'i.l dt' |‘.|L!EIII.I eLLlf?I'I!'I.Itlcl con H'('Ei”u

L|[]I'i[ti1?. ae cerraban con ¢]|1|4||sl]|‘1.\-' v .1|u .\||'ltll'| LEH:'.':L||>_
La caja o estuche de la corona CosLo :,|||\L'E't'|1[ne-. treinta
reales v la del cetro cuarenta y cinco reales. Estos estuches
deben de ser los conservados actualmente.

A mediados de 1820, el cetro v la corona adquirieron
un nuevo uso y un nuevo significado. Por primera vez pre-
sidieron, el g de julio, la jura de la Constitucion de 1812
por Fernando VII en la sesion inaugural de las Cortes del
[rienio Liberal. Se reintegraron al oficio de guardajoyas
el dia 12'%,

A juzgar por una factura presentada a la Contaduria
General de la Real Casa fechada en marzo de 1829 parece
que la corona fue restaurada por Narciso Soria, |"J|'.L1L'Tr| 3
diamantista de la Real Cimara con ocasion de utilizarse
en los oficios del Tueves DENLo Y de la festividad de la En-
carnacidn. Soria alirma que redoré algunas zonas de la
pieza. También se restaurd el estuche, pues comenta que

lo compuso y forré de terciopelo y tafilete.* En mayo vuel-

ven a utilizarse en el funeral por la Reina Maria Josefa
Amalia de Sajonia, tercera esposa de Fernando VI1. Al mozo
que los trasladé al convento de San Francisco, donde
tuvieron lugar las honras, se le pagaron doce reales.

En enero de 1836 se suprimi6 el oficio de guardajoyas
Y la corona \ el cetro con sus I'L'hl'.‘t't'l'i\ﬂ"- estuches fueron
entregados junto con el resto de las alhajas a Francisco
Carlos de Ciéceres, alcaide del Real Palacio, quien se hizo
Cergo de ellos.

Una vez mas, v !.|L'R!1Ut:‘!~ de los acontecimientos his-
toricos que hicieron tambalear de nuevo él trono, el cetro
y la corona acompanaron a Isabel 11 en la jura de la Cons-
titucion ante las Cortes el 10 de noviembre de 1843, con
motivo de su mayoria de edad y con el firme propésito de
reformar su legitimidad como Reina de pleno derecho

El pintor José Castelaro representé en un lienzo este
momento: En el cuadro, conservado en el Museo de

Historia de la Ciudad de Madrid, se aprecia en un lateral,

AGP AG, [eg. gos
ig AGPE AG, leg: go4

AGPAG, lep. 5263




Vicente Loper Portaia,
Retrato de Isabel 11

hacia 1843-1844,

Ministerio de Hacienda

v Administraciones Piblicas,

Madrid

sobre un almohadén rojo, una corona de aro estrecho y
anchos imperiales v un bastén o cetro a su lado.

Unos meses antes, ¢l 4 de IMayvo, el tutor de la Reina
ordené al alcaide del Real Palacio que entregase a Vicente
Lépez, primer pintor de cdmara, la real corona para que
pudiera representarla en los retratos que estaba haciendo
dela soberana.

tl 12 L]L' Cnero :|L'| Hi;,’lljt'ITIL' ano, 1'1!]\ 110N 4 k‘uiiL'H;ll'
se los atributos reales, es decir el cetro y la corona, para
que Vicente Lapez los trasladara a su casa con la intencion
de realizar dibujos para los retratos que estaba ejecutando de
la Reina, siendo los primeros en los que se observan cla-
ramente ambos atributos. En el mds conocido, conservado

dCtualmente en el Ministerio de Hacienda y Administra-

ciones Piiblicas en Madrid, aparece sentada en el trono,
sujetando el cetro en su mano derecha. Con la mano iz-
quierda la soberana senala la corona para remarcar la legi-
timidad de su Ltl_‘ﬁ:‘&_{ﬁ\]('illln. Se conservan varias r'L"|'.-1IL as v
copias de taller”'. En el Museo del Romanticismode Madrid
se custodia otro retrato de la Reina, de pie, pintado por José
Gutiérrez de la Vega en 1845, Sobre un bufete v almohadén
rojo, a la derecha de la soberana, pueden verse el cetro v la
COrona, impil'.uiur'- en los conservados en Palacio.

El 1 de noviembre de 1871, con motivo de la entrega
del real oficio de guardaplata y del extinto guardajoyas

al director General del Real Patrimonio, se realizé otro

i Diez 1ggg, T, 11, ppacz v oz, car n.” 1-400, ldm. 255




inventario de todos los bienes propiedad de la Corona.

Una vez mis se incluve la corona real dorada, grande, con
su estuche encarnado v el cetro de |‘r|.|!.| calada, En esta
acasion se le califica de hechura marroqui v se menciona
el nimero de granates engastados en los cuatro anillos
que separaban las canas: cincuenta y siete. Firmd la ce-
sion de estos bienes el platero José Ramirez de Arellano

La corona fue utilizada en abril de 1969 con motivo
del solemne funeral por la Reina Victoria Eugenia presidido
por Francisco Franco, entonces Jefe del Estado, v oficiado
en la Real Basilica de San Francisco el Grande. Lo mismo
sucedio cuando su cuerpo fue trasladado al Monasterio de
San Lorenzo de El Escorial en 1085.

En 1475, cetro v corona voelven a ocupar un lugar
destacado en la Proclamacion del Rey Don Juan Carlos |
en el Congreso de los I)ipll'u,llgf.lh. Y las dltimas veces que

i . . 1 r ' i k !
nan L']{'I'L']Ll.l_J ambas funciones ha HIL{'I €n 1943 Comn motivo

del solemne funeral en el Monasterio de El Escorial por

el Rey Alfonso X111, fallecido en el exilio en 1941, y en la
proclamacion de Su Majestad el Rey Felipe VI el 19 de

junio de 2014

Huete, La joveria en |

T o I |
Farnesio; Pundacion

| L Diez, Vicente:I Gres

del Arte Hispanico, Madrid

-1703, Museo del Prado

A smolensky lcomp

I FEASUres o

Martin

| i I {
«l.os atributos reales en la

15, Patrimonio Nacior

H. Schuckelt

Armonry, Staatliche Kunstsammlunpen. Dresde

Madrid, 1975, tom
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Proclamacion de Su Majestad el Rey Don Felipe VI en las Cortes

el 1y de junio de 2014.







LA MESA DE LAS ESFINGES

ALVAR GONZALEZ-PALACIOS

L.innd:' los objetos mas singulares del Palacio Beal de Madrid

es la Mesa de las Esfinges, un mueble en cuya fabricacidn

apenas se empled la madera, solamente la base estad conteccio-
nada con una rara variedad de caoba. El resto s de bronce
dorado, marmoles de colores y piedras duras. Su descripeion

consta en el E_l':IL umento en el que una comerciante francesa

ofrece varias piezas a Carlos IV, el 20 de abril de 1803

e 5 |'.'.|I.'_'.'~.irr.':| mesa. La tabla de incristacio-
nes.de una coleccidn hermosa de diferentes mdrmoles precio-
sa5 ¥ piedras frnas, qice fue 23 anos en reunir. D" tabla puede
considerarse no solamente como cosa de adorno mu precioso,
peroen mismo tiempo objects de historia natural, Fue traida
de Ttalia por mi maride en la ntencicn de hacer pira presen-
tarla a SS.MM. y.a sido mirada agui como tan curiosa, que
el gobierno francés se gueria puardarla. El pie esta de bronze

I ) o
gorado rice Cona |I.ra MeTece .'IcJ COSH Y |.|Ir’ SUSO RUET,

bsta dch&'ripunin forma parte de una carta redactada en
PR : g
Paris por Justina Madalena Prevost de Boselli, viuda de

Francois-Louis Godon:

Justing Madelena Prevost de Boselli antes vinda de D" F¢
Luis Godon Rel ™ de cdmara gue fue de S.V. el Rey N.» S
i ; o ey
Vit demas e :II_L':HJH de sus comisiones wientras 20 afios segui
do, Hace presente a V. E. que en mismo tiempo que ha ido
il |.£_ G0 CXCCHEAYT L0085 Q0TS GUE (2 THETORT T riaiolos Vo | clEs=
haciendo e tar las ol que le | ladas |...| de

pedida ultima por S.AL.. hacer también varios otros objetos

ESURITON ) Preciosissings, Com 1o unas curiosidades ibni-
ca v del meyor oUsto al t'.’;..'t'.'-f.l de p{'rll.;r a S .M. Ia licencia para
aftadirlos a su embio, asé como lo logro cada vez su difunto
]

L ' 1 1
marido en la intelivencua ,'[[4_' quedarme con |

liv € gqile, vista, Ho

seria de su real agrado. Que por el motibo de su complicacion
49 NrFig | i . g o Y
yperfeccion los mayores de los mandados r:l'j_r:'rfu o podran sey

acabados antes de 8 meses de hahora y que entre tanto los de-

A " 1 1 y =
\gradezen su avuda a Pilar Benito Garefa v a José Luis Sancha

Detalle del tablero de predras duras de la

G = A ) _
Mesa de las Esfinges del Palacio Real de Madrid.

nids ya terminados estardn agui, haciéndose por fin conocidos
y por consiguiente copiados. Por estos motibos suplica.a V. E
sollicitar de la bondad de S.M. el periso de pasar a su Corte
iy AT RS mer el | Reale
COHt SH Rierd {\I}-U\r’a o tener el ientor ae _E-'-.ht a8 o SUs MEedies
L S e Ty o o) Fio riils
Pies 4 presentar los efectas citados en la [istq adgjunta som dae

I : . . AP R e
wrd Hermostirg a que Ilr;J\ PErHAT ESPerar serdit :u."lI Ao de
SS.MM. Y ll.'lvlf.;u :f{*arl‘rlc-'\ se volverian a su tierra a terntinar )
”{'E wr |I-’J\_ .-Iig’JH.-.r\, .III.','l JII-’-' .!I:' ."1":!! Ur'lll:-':n' 1 ||"!E|' n'lI I”.'.'.'il'“ ::IHrc' E801s

no padecerian de su ausencia... Paris el 20 de april de 1803.

Justina Madalena Prevost se habfa casado con Francois-

Lauis Godon, nacido en torno al ano 1750y Fallecido a inicios

de 18025, En 1786 Godon habia sido nombrado Relojero de
Cédmara ordinario de Carlos I11 y estuvo al servicio del
Principe de Asturias, el futuro Carlos IV, Godon residié en
Parfs. al menos desde el afio 1764; alli, en 1785, se asocid
con el relojero Jean-Baptiste-André Furet, obteniendo la
maitrise en 1787. En 1785 consta que estd ya al servicio del
Principe, para quien también se encargaba de adquirir
objetos de lujo. Son conocidos sus contactos con Sévres, y
d E-’t s€ ‘JL'[]U IL| CH"]]H':I ([t_' ill}_ﬁl]l]-lh PUI.‘L‘L'!L“‘HL‘- t;L‘Siiﬁ;lkiilﬁ ol
enriguecer el célebre servicio de mesa realizado en aquella
fabrica y conocido como Service des Asturies'. Cuando el Prin-

cipe ascendio al trono, la actividad de Godon aumentdé atin

[]'.'L umento is.ll.if'- @ CONOCET €N I\. {‘:“'."f-iIL'."'.l)\l:di. ii L |! L :I TCL PO ES

Reales Espasiolas de Mosaicos v Pledras Dhiras, Madnd, Muaseo Nacional

1 1 1
243+ El documento s¢ encuentraen el Archivo

iy, Loar

del Prade, 2001

General de Pal los 1V, Casa, 187

U a veces Dgure de

l ste es l'! \-"I'iJ.i-'uIl"ll I!-"!'!II""|' IE!.' (1|’>|"'.Il|"_ '-:”'\]

otra forma. Sobre él véase: Tardy: Dictionmnaire des ”wlw:j- & TGS,

Paris, 1972, wd vocen; D Guillenne ringois- Louis Godon

1
QCLUDre 1965, pp. sh-
iy Nact

Madrid, 187, p. 557 v passim; ].-D. Augarde, Les Owuiriers d

horloger et agent du Roi d'Es

=8: |, Ru Coliin de Carvajal, Cardlogo de relojes del Patrime

Ginebra, 1996, pp. 327-328 ; AL Aranda Huete, L

Relofes de reves én la Corle gspafiola del sigla xy

C. Manueco Santurt
Madrid, Museo An

weoltgico MNacional, 1999, pp. 188-155

101



Fig. | lean-Démosthéne Dugoure y
I*ierre Philippe Thomire, Mesa de las Esfinges,
1803, Palacio Beal, Maddd. Patrimonio Nacional,

IV 10003150,

mis, adquiriendo para el soberano muebles, relojes, porcela-
nas v joyas. Estuvo en contacto con el decorador Jean-Dé-
mosthéene Dugource (1749-1825) quien, al igual que él, goz6
de la proteccion de la Corte y de preeminentes personajes
de la sociedad espanola, como la duquesa de Albas, Du-
gourc contaba con la ventaja de ser cuiiado del arquitecto
Frangois-Joseph Belanger (1744-1818), principal valedor del
estilo Luis XVI, apasionado por la decoracién, en todos sus
aspectos, y atento a la elegancia neocldsica caracteristica
de Francia en aquella epuca.

Godon ofrecié a Carlos 1V objetos de gran calidad,
recurriendo a artistas de talento, como el escultor Pierre
Julien, a quien se debe el modelo del Saturno del esplén-
dido reloj que le vendid al rey en su tiltimo viaje a Madrid,
en 1799%, y calibrando con mirada de experto cuanto pasaba
por las salas de subastas de Paris, como el hermoso se re-
taire de Weisweiler con placas de Sévres, atin hoy perte-

neciente a Patrimonio Nacional.

La Mesa de las JI.'.-\'_JI;?EQ;'E’\?, como escribia la viuda de Godon
en 1803, se caracteriza por la pericia técnica con la que estd

realizada y por la riqueza del conjunto, cualidades que se

aprecian plenamente en las seis esfinges modeladas con
suprema maestria. Las esfinges se sittian en parejas sobre la
peana de caoba, dandose la espalda, y sostienen sobre sus
cabezas ¢l tablero de marmol. que se inserta en una es

tructura de bronce decorada con relieves de leones alados

enfrentados, separados entre sf por discos de lapislizuli.

Sobre la actividad de Dugourc en Madrid, sabré todls para la duguessa de
Adba, vsu ciones con oten francés que estuvo frecuentemente en
Espaiia, viay Rusia, Francols Gix el véase: C Gastinel-Coural
«Du niouyeau sur des ernemanistes francais de la fin du 18, LEstaim-
pille, L' dAnt, 242, diciembre rag pp. fit-g5

6 Elreloj se encoentra en la Antecamara de Gasparini en el Palacio Real
de Madric | R. Colon de ( .||'\,,_|.|; . it

it. m- 2] Sabemos, graciasa
las investigaciones de C. Bavlez lop. cit. n al. gue el modelo del Satur
no es de Pierre Julien (véase C, Baulez, p. 26, nota o) A. Aranda

Huete, [op. et n
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Fig. = |]l.'[.l]i1.' L|L'| |.|lt|m| th' |;': _'Lh'\.-u' .Ilc' I'.J.s' J'?'_fll.'s_'['\'

con decoracion de medallones de lapislazuli.

La monumentalidad conferida a las esfinges logra un efecto
de gran magnificencia’. El diseno del conjunto ha sido
atribuido a Percier v Fontdine®; indudablemente, existen
relaciones entre este mueble v algunas composiciones de
l!.'l'.\ :“‘(LLJ Iectos [!L" .\;qulr..‘:'m len su L'l':'l{_'l:'irr;‘ (lh]'r'_] f?{.’(_'”f_,‘“l
de décorations intérieures, publicada en 1812}, sin embargo,
estas semejanzas son solo genéricas y no debe olvidarse
que el Becueil data, como va se ha indicado, de 1812, mien-

tras que la Mesa del Palacio Real es, muy probablemente.

de finales del siglo xvitt, como demuestran los documentos
arriba citados; si no estaba terminada a la muerte de Godon,
acaecida en enero de 1800, si lo estaba, sin duda, en 1803,
En el Recuieil aparecen con frecuencia modelos de esfinges
pricticamente idénticos a los que nos ocupan, pero nunca
tienen la grandiosidad que alcanza esta Mesa, si elimina-
mos los adarnos y hacemos a las esfinges protagonistas
.Ih.\if:hllﬂ:\' d‘..' hl U‘I)i'il‘ enemaos una H(_‘n!-'-i'l{_'ifljl'l Lil'_' in('ur‘l‘l.;‘r.'-]—

rable |1!.'J_il'51.i-lt|.

Godon vivia en Paris. en el niimero 5 de la rue Neuve
de Berry. Se conserva el inventario del contenido de su
casa, redactado tras su muerte?, Y entre los diversos pape-
les que se mencionan hay algunas cuentas de los ebanistas
Jacob Freres. Por otro lado, las descripeiones de algunos
muebles de Godon parecen corresponderse con oiros tan-
s realizados por esa firma parisina.

Por lo tanto, es posible que la Mesa de las Esfinges haya

sido realizada (serfa mejor decir montada, dado que la anica

g I :
La Mesu de Lus Esfinges mide en total 100 x 1857 %185 cm

8 ]I Junyuers, «Muebles Franceses en los Palicios Bealess Reales Sitins,

1:* 43, Patrimonio Nacional, Madrid, 1945, PP 224

Archives de Paris Ville Moisson (ex Archives de la Seine), A D 7s. Di

Ur 11, scellés de Godon, 25-29 enero 18co

04

I'h]l'l{_‘ l:if,' 111;1(]{_“]'.] LI{_‘l L'f]T'I_'i[I[]lH g5 |:i p(_‘ilfl:]' | I‘I!'If .IE.I“L'“LF.‘.\
artesanos, hijos del célebre Georges Jacob (1739-1814), que
trabaj6 para la familia real francesa, Fundada en 1796, la
sociedad Jacob-Freres perdurd hasta 1803, fecha de la muerte
de uno de los hermanos, Georges 1. Fue entonces cuando
Francois-Honoré-Georges Jacob formd una nueva soc icdad
con su padre, llamandola Jacob-Desmalteret Cie. En loque
se refiere a la fundicion de las eshinges, podrfamos citar el
nombre de I’ik‘l’]’L‘—I’hiIipj'}L‘_["'H ymire (1751- |H,,|j1'!, fie trabaja

dl.ll'ilﬂlL' l'i‘ILILfl'H? 'I'iL‘:IH"NF con I[,]}. JitL_'tlj}, atngue s Lrate !\'Ul”

de una hipatesis.

Como ya hemos recordado, Godon se relaciond con
Dugoure, que vivié durante cierto tiempo en Espana. En
su autobiogratia, Dugourc asegura que realizo diversos
muebles y decoraciones para la residencia de la duquesa
de Albay para una sala del Palacio Real de Madrid. Sabe-
mos que intervine también en otras estancias de las Casas
de Campo de El Escorial y de El Pardo, pertenecientes ul
Principe de Asturias. Ademds, Dugoure afirma que el
consul general en Parfs le encargd que se ocupase de una
carroza para los reves de Espana v, en efecto, dirigié su

realizacion tras la muerte de Godon:

A la fin de 1799, consulié par Don Josef Lugo, ( onsul GI
a Paris, sur exécution d'une voiture que o destinoit 4

Leurs Majestées, Dugourc en prie la direction et venoit de

re La Maison _|.|L.'n]\ era 1'\'[Tt-l'1.| on |{._||h(i|l_‘\. L||- sl ',i|\4.| v lofue adnmas
en la época de Jacob-Desmalter: sabemos que en el afio 181 se moi-

taran las 1‘.};|.:L||!Lllld~ r:'_L"‘\tldtl(i.‘S i \.'z:|'|rr'.|.'-.'m por-el Zar con In\||.'_'-'||||l3"-‘

sHportes &n bronce dorade con Figuras de Héroules: H, Lefuel
Frangois-Honoré-Georges Jacob-Desmalter, dheniste de Napoldon |7 ot ae

Lowis XV, Pards, 1926, tay XV,

la terminer queaned la mort de Thorloger Godon, survenne &
Bayonne lorsqu il venort a Madrid, fit croire a sa famille que
la présence de homme gui avait dirigd les objets d art, deont
sa vetive se frouvoit chargée, e pouvoit gue lut étre utile;
Telle a été la cause du voyage de Dugoure en celte cour, ot

il est depuis le 26 d avril 1800,

De la lectura de estas lineas se puede deducir que fue
Dugoure quien disend v se encarg6 de la realizacién de
alounos ohjetos que Godon vendia a Carlos [V', Es posi-
ble, pues. que el diseno de la Mesa de las Esfinges sea de
Dugoure. En relacién con esta cuestion, hay que senalar
la semejanza existente entre la Mesa y una decoracion que

aparece en un proyecto de Dugoure para una Sala Egipeia

¢

el Monasterio de El Escorial (folio anterior a 1790), en ¢l
cual se ve una mesita compuesta por esfinges similares a
las fue sostienen el tablero de |'Fi€_'dl'i| al{;lll' estudiado.

En otro documento relativo a los negocios de Godon
v de su viuda aparece un nombre de interés para el asunto
que nos ocupa. Nos referimos a Martin-Eloy Lignereux
(1750-1809), marchand-mercier, socio v luego sucesor del
célebre Dominique Daguerre. Lignereux tuvo clientes
Importantes entre los que figura el hermano de Carlos 1V,

el Rey de Nipoles; ciudad a la que viajo en 17¢2.

i P Astzzoli-Cléementel, G, Baulez, De Dugoure & Pernon, Nusée des
Nissus et des Arts Décoratifs. Lyvon, 1940, pp, 191-103; la autohiogralia
de Dugoure (repropuesta en el artfculo) fue publicada por primera vez
por AL de Montaiglon en Nouvelles Archives de I'Art Fran

cuérdese también que Dugoure era cufiado del influyente arquitects

Y
s, 187 Be-

'I'rl-].j|1_|.l_l-|'_ uno de los difusores mas entusiastas del gusto ,',\il.ln:--.*..-inn er
| FRAncia I| Stern. _f'l'.-un.ur_- _|'ra\'g'.|!jr J,’:L"llu'fs?l"r. Parfs, 103G, vease sobre todo

Vul. T1, p. 280, sigs. v passim)

En sus establecimientos de Parfs vendia objetos de hujo
desde finales del siglo xvinr hasta 18c4. La hija de Lignereux
se caso con Jacob-Desmalter y su altima tienda paso a ma-
nos de Thomire™, Todas estas conexiones nos permiten re-

construir la génesis del mueble del Palacio Real.

Las esfinges constituven la marca distintiva de esta obra,
esas criaturas mitoldgicas habfan perseguido durante siglos
los suenios de los artistas europeos que situaban en Egipto,
Grecia y Boma el auténtico origen del arte. Cito, en passant;

el maravilloso trono de la Virgen de Donatello en la Basi-

lica de San Antonio de Padua o el mueble que pertenecio

al cardenal Alejandro Farnesio, hoy en el Castillo de Ecouen.
Aunque no sea este el lugar para estudiar el desarrollo
artistico de este tipo de representacion, basta con mencionar
ill“.’ i |-"|. L 1|}I'&L F}."E'-“'f'\!-' mantere {llli”i’ff'rﬂ'“'ﬂ" i L'ﬁ”.l'”ffi”l‘ |3“|)ii'
cada por Giovanni Battista Piranesi en Roma en el afno 1760,
la esfinge aparece varias veces, asi como en otros trabajos
representados en el volumen péstumo del mismo artista Vasi,
candelabri, cippi, sarcofagi... (Roma, 1778)% Un antiguo

modelo de esfinge que, sin embargo, remite al empleado

D. Ledous-Lebard, Les Ebdmistes du xn® Sigcls, Paris; 1g84, pp. 337435
Mo esfinges, sino quimeras, forman el pie de un gueriddn acabado
en g~ eon un tablero de biseuit de Sévres que apoya sobre bronces
proporcionados por Lignereus, pero la gjecucion es seguramente de
Thamire: 1. F. Coken, sFour Tables-Gueridon by Sévress, en Antolo
i di Belle Arti. 13-16. 1980, pp. 1=11: Lo referente al pago a Lignereux
se encuentra en la pl 4. Bl gueridin le fue regalado al rev de Etruria y
hoy se conserva en el Musea Correr de Venecia

v |- Wilton-Ely; Giowanni Battista Piranesi. The Complele Etchings, Val. 11,

I = 1

San Francisco, 1994 PP-92h. 1EaT, 18SY, 1600

105




Fig. 3 Una de las seis =':-|i|-._51-'- aladas

de bronce dorado gue lorman las patas

1 [ I-I \ lesa

en la Mesa del Palacio Real, se encuentra en el celebérrimo
Iripode de Isis de bronce, encontrado en E'tlm|u'|\<| Y expuesto
en el Museo de Portici, L|1|J|.|_i;|l.|!l por Vincenzo Brenna y
.,

o

,ululh:t:iupur Piranesi en Visi, candelabri, cippi, \..'l'l'r{.'.:

Existe un mueble francés que sigue helmente el modelo

de soporte dt‘ -Jli'.'-ll-“ie'llé' de Isis, se trata de unag consola con
servada en Fontainebleau, de autor desconocido, que siem
pre se ha fechado a finales del siglo xvins

Hay que senalar otra posibilidad sobre el origen de los
animales mitoldgicos que sostienen el tablero de Madrid,
unas esfinges muy similares a las que Nes ocupan aparecen
en un-curioso mueble de marmol, el Trono de Ceres, encar-
gado en 1792 por Pio IV para el Museo Pio Clementino del
Vaticano y realizado por Francesco Antonio Franzoni. Fran
zoni utilizé para los brazos dos eshinges antiguas, el singular
trono fue sacado de Roma por el ejército napolednico y llegd
a Paris (en la actualidad se conserva en el Museo del Louvre
donde pudo ser visto por Thomire o quien realizara la Mesa
del Palacio Real®. Debéemos recordar también un dibuja de
lacques-Louis David con una esfinge idéntica a las del Trono
de Ceres de Franzoni, es posible que ese folio reproduzea uno

de los marmoles antiguos utilizados por el escultor para su

Evidentemente, Piranesi no pudo dibua

L & 4 ST
entonces se encontraba en Porti

r | r = g |
EPoCd por Qs p HONES Tedies
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Proporciona

nng —<ue noestaba, sin ¢ ura de la extrao

ria capacidad Hgurativa del gran v ialguier caso

1 hat

Aty ek

P
Wi T

a sido grabada par el conde de C avlus en
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_| P. Samovault, Fontarmeblean, Musée Nation: Meubles

di Ché

enndres sous le Premier Evrpire, cat £ Paris, 2004, pp. Go-7o. Mario Praz

posefa una consola sostenida por patas de bronee con esfinges gue repro
t I K 1
vita, Mildn, 1938

de este volumen, Milin

ducen el madelo del Tripode de lsis (La cas
PR 142-143,

Adelphi, 19749, no s por qué Praz anade qoe, quizd, los |

abla 3 —en la edicidn més re

niy

nees pertene:

clan a los Manfreding., quienes repitieron pi wor punti el Trip

Isis antiguo, A mi entender, la primera atribucidn de Praz 2 un chanist

Irancés activio entre @l XNy el 1% es mas convincente El Try

como ya he comentado, fue abje

cistas Franceseo v Luigi Manfredind, tanto on ¢ pocit napaledn

en o siglo xx \.'l||"':~IL|'I por el romana Benedetto Bosche

artes decorativas europeas, eshinges propiamente dichas, como e

Mesa de Madrid, so

'.:!".]lll'\l'll £n "I||'i d I'I'.i'« tardin, Dapo el |||I||: LRI

v Gonzilez-Palacios, Arredi ¢ ormamenti alla corte’ di Bama; Milin.

accy, pp. 250-253% len el ensayo sobre FoAL |

1izani, en las-pp. 42-59




trabajo’’. No hay que olvidar lo que dice Ennio Quirino

Viscanti con |'L'~]K'L1u:|l trono de Franzoni: «... donde no hay

nada antiguo salvo las dos esfinges [...] la eshinge griega se
distingue de la esfinge egipcia en dos detalles principales.
Las esfinges egipcias son de sexo masculino, las griegas de
[sexo] femening; estas tltimas son aladas, v las egipcias, no»,
pero como es sabido las caracteristicas varian y evolucionan

4 lo larco de los siglos®, De hecho, las estinges de la Mesa

de Madrid tienen alas, como las griegas, v parecen de sexo

|I(_‘|]1L'-|]i5'||;| Sin L||]kl.;‘jg_i"|J_ l'| tocado (que |{'k L".I|L1|'|_' |<I t':||\t'f..: ¥
los hombros tiene caracteristicas acusadamente eupeias No
£s mi intencion proponer agui una antologfa de las eshinges
gue aparecen en las decoraciones de muebles v objetos de
arte de época neocldsica. me limitaré a senalar un par de
§1|,'-|1qu|.|\', MAs antiguas que nuestras eshinges, |:L.'|r|jL'd-L|d\ por
Pierre Verlet v que las fecha en torno al afo 178z". Las es-
linges estan arrodilladas sobre las cuatro patas, contrariamen-
te a como aparecen en la Mesa de Madrid, en la que estdn
sentadas sobre las patas |\uf‘14'|'ir||'t'-_ \si estan también, ot
citar ejemplares realizados en materiales que no sean el bron
ce, en dos II'I'E'HML--. realizados en torno al 1796-1798 para la
\ﬁlil Favorita de Resina, en \;||u les, I'l“-.ll.;(.'HL 1d [‘L'I'Ft‘HL'i'LL'H'
te a Fernando IV v a Maria Carolina de Austria

La popularidad de la que gozaban las esfinges se acrecen-
10 1 Il:lhh‘]‘llt'lﬂi'_ COmO Yl IH_'I'I.I-! 15 il'li.|iL':|(|¢l. L0 |.: L"j‘llJL'u AP
|l'III'IIL'.1 Son numerosos los mi Ll_'ll1|L';\ en il )5 uUe aparecen estas

craturas miticas. Jacob-1 Yesmalter las utilizo, por t_'jL'IHP!H, en

Pravid véase de puevo: A Gonzd

i, Milin

NSV _|.u :|-.|1'_\-| AL1Es

153

13, en el gue se incluve,

Bavid: ['Antichita, fe arti ¢

93, ¢l dibujo de la esfinge). Este folio ha sido ilustra

w P Rasenberg, L. A Jacques-Lowis Da

4 Fe |
atsoroine des dessins, 11, cat. 1255, Milin, 2o I dibujo tor

| 1 1
1 ili U LA QErTio G Il.l'lii.l cuva ||" |:.' Y pracec § S0 TETIOEET

Sy et | i ] s

er, come incluye algunos estudios para El Serment des Haraces, se
nen ! fue realizado du | unta estancia de David en Ro
PIENSA (Lt Tue reglizado durante b segundda estancia de BVIC N Romma
entre 1784 v 1785, Podemos dedudir de ello que el folio representa una

les | o 5 | | PR | o .1 1
de las pocas partes originales del Trone de Ceres, como habia especih

cado Visconti (véase nota siguiente), En el recibo del ano i7g2 para el

Frawig de Ceres, Franzoni aseguraba «haber restaurado las dos Eshinges

intiguas de miirmol del Museo: gue forman los dos brazoes de la sillas

por-Museo se entendfa la coleceid

pontificia)

Q. Viseonti, 1T Muses Pio Clementing, V11, lam. XLV (ed- consultada,

Mildn, 18as)

P Verdet, Les Bromzes Dores Frangais dic XV sigele, Paris, 1987, Las dos

15 una se encuentra en el Metropo-

i [ L PR
wndolas eskan ustradas en

legadio Wrig

litan Museum timan, v la otra en el Museo del Louvre

\ Gorzalez-Palaeios, [T Tempiodel Gusto, lam. LV, figs: 619, 620, Milan, 984,

P 374 Las mesas se encuentran hoven Palermo, en i Palazana Cinese

1 1 ]
MY josephn Loleal, Meio] de Sooretiesd

I ¢ Frangois-Louis Go

nr esfinees, siglo svin, Patromonio Nacional, inv roos2415

dos famosos objetos de mobiliario, en una gran consola de 180s-
1806, conservada en el Grand Trianon, y en una segunda,
tallada en madera dorada, realizada en 18og para las Tullerfas,
que actualmente se encuentra en el Museo del Louvre (con
un magnifico tablero Horentino de piedras duras). Otras veces,
el modelo se :-.;mp]ifi'._'.'||‘r.z v solo contaba con un pie, como en
una consola de Lemarchand, de 1805, en Malmaison®.

Es cierto, las esfinges nunca dejaron de interesar tanto
a Godon como a su regio cliente, como demuestra el reloj
sostenido por dos estinges, firmado en el cuadrante: «F. L.
Godon R. de Camara de S.M. C.», y atn hoy en las Coleccio-

nes Reales de Patrimonio Nacional®.

18ao-i825, Londres. 1966, p. 31

car: b AL Arands Huete, [op. cit. 1. 3

le Carvaial, lop. cif: .2







fip. s Detalle de la cabeza de una de las eshinges

wocada con kall egipcio

Con el Imperio —v el entusiasmo no decayé en épocas
posteriores- las L‘hﬁnm_'w dpdrecen por todas partes, en el
mobiliario e incluso en la decoracion de edihicios enteros.
Me limitaré a citar la hermosa mesa de Pelagio Palagi, en el
Castillo de Racconigi®. Pero, de todas ellas, la esfinge mas
amenazadord es la que interroga a Edipo, en un cuadro pin-
tado en Roma por Ingres en 18a8 (actualmente en el Museo

del Louvre), una de las obras maestras del arte neocldsico,

[| !;Ihjt‘rﬂ li{“ Hhil'mul. por |L: que se tIt‘t]th'L' de la carta de
laviuda de Godon, fechada el 20 de abril de 1802, habia
sido adquirido en Ttalia afios atrds. Cuando Justina Mada-
lena Prevost escribia la misiva, su marido llevaba muerto
tres anos, desde el 17 de enero de 1800. Aunque la viuda
no especifica donde habfa comprado su marido la obra,
podemos afirmar con toda certeza que fue realizada en
Roma, ciudad Famosa por este tipo de taracea, a base de

pequenas piezas geométricas de marmol y piedras duras,

sin ninguna Forma natural, v ne en Florencia, donde la
técnica y el gusto eran totalmente distintos y donde no era
frecuente, en la época, el fondo blanco.

Entre los artistas romanos de la época, capaces de rea-
lizar, o de encargar, una obra con la calidad como la que nos
ocupa, podriamos mencionar a Lorenzo Cardelli, a Giuseppe
Valadier v a Carlo Albacini, duerios de florecientes talleres.
Pero, en este caso, el nombre que nos parece mas proba-

ble es el de Giacomo Raffaelli ( 1753-1836). La hipdtesis se

basa en la existencia en el Museo del Hermitage de tres

tableros procedentes de su taller que presentan indiscuti-

]}tt‘h -'JHHl.Ll'.th‘H COnN L'I nuestro™,

33 R Antonetto, Gabriele Capello Monealvo, higs. 16 v 18, Turin, 2004,

. E. Efrmova, West | Hropean Mosaic of the r3™—ig™ centuries in the
Collection of the Hermitage, Leningrado, 1968 (en ruse). Segin la
autora, las mesas en los ndmeres 57 v 50 fueron .|L|c]lLII’I(|J.- en ltalia,
en 1838, pero fueron realizadas en Mildn en 1826, lo que nos parece
improbable. Giacomo Raffaelli regrest a Boma con toda su familis en
lorno a tdag, por I que en 1826, tras haber concluido el gran mosdico
de Iy Ultima Cena, actualmente én Viena, va no estaria activo én
Milin. En el inventario post mortem de Giacomo Raffaelli (R, Valeria-
i, «Linventario del 1836 de Giacomo Raftaellis en Antalogia di Belle
Arit, n.! 43-47, 1994, PP =1-8=) de mencionan (n.” 665) dos mesitas
rectangulares (ue parecen ser las del Museo del Hermitage, como
pPropone Valeriani, I'L-|nrndl_lt'll'mlr:|.|:-' en las ||L:|Jr.|3; Sy fde su articulo
Creo |'HIE[T identificar estas mesas con las ceXpuestas en I81g ¢n la
|H:||1|_-r}.|f & Real Accademia de Mildn como obra de Ralfaelli, avudado

porsu discipulo Giovanni Morelli (F. Mazzocea, A Morandoui, E.

El romane Giacomo Raffaelli fue célebre en su época
como autor de mosaicos in piceolo, creando composiciones
formadas por minasculas teselas de esmalte fundido espe-
cialmente finas —una innovacion técnica gque habia sido
posible gracias a los descubrimientos del quimico Alessio
Mattioli—. por lo que se hizo famoso muy joven, en torno
al afio 1775, Raffaelli fue también un habil negociante a la
hora de comerciar con trabajos ornamentales de excelente
factura, aunque quizid no todos fueron obra suya. Tuvo 4
sus ardenes a artifices especializados en trabajos de mo-
saico y en piedra, asi como en otras téenicas. A prineipios
de 1804 se trasladé a Mildn por invitacién de Eugenio de
Beauharnais y de Francesco Melzi d'Eril para fundar una
escuela de mosaicos. El pintor Giuseppe Bossi ya habia
ultimado, en prevision de la llegada de Ralfaelli, una copia
de la Ultima Cena de Leonardo da Vinci, en la Iglesia de
Santa Maria delle Grazie, para que la reprodujera en
mosaico. El largo y meticuloso trabajo no se concluyé hasta
1817, tras la caida de \;l]miucin_ y hoy se conserva en la
Minoritenkirche de Viena. Poco después de esa fecha
Raffaelli regresé a Roma v, en 1823, le encargd al arquitecto
Giuseppe Valadier (1762-1839), vecino suyo y, al igual que

&l descendiente de una dinastia de artifices, (ue reestreic-

turara su p.-;fu_'_-rr, situiado en el ndmero g2 de la calle del
Babuino.

Al inicio de su estancia en Milan, Raffaelli terming
un grandioso centro de mesa (surtout de table en Francia;
deser en Boma), cuva realizacion habfa iniciado en Roma.
En 1803 habia obtenido el permiso de exportacion de
diversas partes de ese enorme foro en miniatura, una pre-
ciosa vision de la .'-"uﬂig['lui.id destinada a adornar los ban-
quetes de Estado en ocasiones especiales. La obra se en-
cuentra actualmente enel Palacio Real de Mildn y se

compone de pequenos templos, exedras, columnas y

obeliscos de alabastro, mdrmoles de colores Y |‘riL'L']f‘£l'.‘- duras,

de jarras y tazas de pL'J‘HI cldsico y de :m’lhiptn's estatuillas y

candeleros de bronce dorado y patinado®. Hay que sefialar

Colle, Milano neoclassica, Mildn, 2oa1, p. 566 «Due tavole di marmo
intarsiate di pietre dure @ mosaico & chiarosctros )
Liis dos mesas del Hermitape estan también iflusiradas en el catdlogo
de la exposicion Mesaics pemati romiaii, a CArgo de M. Alfieri, M., G.
Branchetti, G, Cornini. Roma, 1686, p. 65. En mi opinién corresponden
al pusto plenamente neoclisico de los prinveros afios v nw al de los afios
veinte del xix

2= A, Outino della Chiesa Villa Carlotia, Tremezmn, 1962, p t24; A

Gonzalez-Palacios. Il fempia del Gusio, hgs. 293297, Milin, 1984
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Fig. Atribuido a G, H.|‘.I'.-||_-!||, Tabler: ._I't- Hrese Fig

Margués de Londonderry, hacia 18ac:

que, en algunos de los elementos que lo componen, sobre
todo en el borde externo de la base, sobre los saportes de
candeleros y estatuillas, se utiliza una téenica v un disefio
muy similares a los de la Mesa de Madrid que estamos
examinando. La taracea de ]‘riL‘L]i"ni de colares sobre el

b

no es casual que en 1801 Pio VII obsequiase a Napolesn

aneo del méarmol es tina de las especialidades de Raffaelli.
con una chimenea v un reloj, fabricados con esa técnica,

E Mazzocea, A Morandotsi, E. Calle lop. cit. n, 23], pp. 364-366. Los

documentos -\|||'1r|' |.. |'\|\-'-rl.|i 100N l!L'\L'I.‘ |3.||||;.; -c‘:c' |Jt'ﬁr'r'. Cuva re .|1IZ-'.'.\ 1on

s¢ terming en Milin Jitrs

a corte del virrey Eugenio de Beauharnais,

estdn en Valeriani op. cil. no 23|, passing
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Atribuido a G Raftaelli Tablero de mesa, haeia 1800,

Museo del Hermitage, inv. Epr-5238, San Petershurpo

Ve las obras fueran seleccionadas por Antonio Canova.
el artista europeo mas famoso de la época v consejero

artistico del Papa®, Raffaelli era célebre en toda Europa

26 La chimened se ¢onserva, en pésimas condiciones, en Malmaison
El reloj de 1521 desgraciademente, en estado .’.-I.L'r._'ll.'ll.'lll..rl'lll 5L en el
Museo del Hermitage (existe un ejemplar mas tardio, de 180y, actual
mente en la Coleccién Gilbert en Londres: A. Gonzdlez-Palacios, Th
Art of Mosaics. Selections from the Gilbert Collection, Los Angeles, 1977

o, cite noag)l, lam, XXy bgs. 293

207, pp- 142 144 ). Recientemente he identificado un ilii\ll'."-('III'Il'l'l-'l'll
37 vPP- 14 14

pp- 38-50 v A, Gonzilez-Palacios,

con la chimenea de Malmaison: cardlogo de venta Sotheby's, Paris, 7
de noviembre de 2013, n.” 61. He identificado también; en los depésitos
del Kunsthistorisches Museum de Viena, mima version ulterior del I"'I“,'

de 18or, replicado en 8o
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desde finales del siglo xviii, En 1787, ¢l Rey de Polonia,
Estanislao Augusto Poniatowski, le habia concedido un titulo
de nobleza, nombriandolo su consejero artistico (por |3 que

estd enterrado en una sobria v elegante tumba en la lglésia de

San Stanislao dei Polacchi de Roma). Y no hay que olvidar

que Dugoure tuvo también contactos con la Corte de Polonia™,
Como ya hemos indicado, el tablero de la Mesa de lus
Esfinges nos parece obra de este autor por razones estilisticas,
evidentes sobre todo por el empleo de piedras duras dispues-
tas sabre un fondo de marmal estatuario con formas geomeé-
tricas de gran elegancia. Una de las mesas del Museo del
Hermitage estd ¢ HMpUEsta por una impc'n'u]ﬂw contraposicion
de dvalos, octigonos, tridngulos, cuadrados, rectiangulos y
discos, confeccionados con variedad de piedras duras como
cuarzos, numerosos tipos de jaspe, agatas y lapislazulis®,
Por altimo; resultard atil ilustrar un tablero especial-
mente similar al de Madrid, adquirido por el tercer marqués
de Londonderry cuando era embajador en Viena, entre 1814
y 1822%, Ante todo, hay que indicar que las dimensiones de
los dos tableros son idénticas, hasta el punte de hacernos
peEnsar que tueron fabricados en un mismo momento®,
En el tablero de Madrid, solo el recuadro central esta com-
puesto con piedras duras sobre fondo de marmol blanco. El
tablero de Londonderry, a su vez, esta integramente realizado
con piedras duras sobre fondo blanco, y el del Museo del
Jlt‘.l’rTﬂlil}{t.‘_ por su parte, describe un dvalo. El interés de
quien disend estos tres objetos, de gusto muy parecido entre
s, es mostrar una variedad de piedras dispuestas con una

intencion geométrica v cientifica.

= Para DPugourc en Polonia véase Arizzoli-Clementel, C. Baulez, [op. it

. 12| y Gastinel Coural, [op: git. n. 4. Véase también Stem {op. et noasl,

JHIss TR

Fhmova [op: it . I 6 la autora eseribe gue ese tablero fue
I

||I.|I|.. rido en :\|.|.i|| en |:\'.;H' ¥ o r'\|r|' el mativo por el e la obr

deberia atribuirse a Raffaelli. A mi entender. Efimova incurre en-alguna

contusion, va que las utras dos mesas del Museo del 1 ||'J‘nir.|jﬂt' r

v 59 de su catdlogn) Fueron adquiridas también en 1828, en ltalia, o

traves del principe K. A. Lieven (véase nota 23)-
L
\ihristie's, Londres, 1o de le[Iu dezo1g, 0" 1

El tablero de Madrid mide 8y x 1775 cm; el de Londandery 80,5 170 Cm

ja

En mi opinién, Giuseppe Valadier puede estar impli-
cado en el diseno de algunos de los trabajos de Raffaelliv.
Me gustaria recordar que fue un jovencisimo Giuseppe
Valadier quien disefo los basamentas y otros elementos
arquitectonicos de las obras de su padre, Luigi Valadier,
como el platean del deser que pertenecid al Bali de Breteuil
y que fue adquirido por Carlos IV en 1786 en Paris, o el del
duque Braschi, de 1783, hoy en el Museo del Louvre, Se

1FIJ:|F|}| objetar e esto era natural, ya que el joven traba-

va en el taller familiar, pero hay que tener en cuenta que

Valadier hijo intervino directamente también en el diseno

de obras de otros artistas V COmMpaneros, recuérdese, por

ejemplo, su participacion en el centro de mesa para la Reina
de Napoles, Maria Carolina de Austria, realizado en Roma

torno a 1805, eén ¢l taller de Carlo Albacini?

o |

el

Mo se conocen bien las relaciones entre el taller de Valadier v el de

Raffaelli pero. evidentemente, debieron tener relaciones cordiales si,
coma es-sabido, en 823 fue Giuseppe Valadier quien reformé el pala
cete en la calle del Babuing que hacta las veces de residencia v taller
de Giacomo Raffaelli, Véase al respecto: Valeriani [op. il n. 33], p. 73
B, Petochi. M. Alheri. M. 6. Branchetti, Mosaici sitinuis roman. Boma,
w81, p. 67 B, Debenedetti, Viladier segno ¢ architettura, n.” so8, Romi,

1985, pp- 345; 377 Existen diversos dibujos de Giuseppe Valadier para
la: Casa Raltaelli: dos, en manos privadas. ilostrades en el volumende

Petochi, llevan la lL':-I_I'n.l.I L |’1'1|-:;3L'I=.H laterale dells Casa postian Roma

in Via del Babbuino fatta erlgere dal'lllmo Sig. Giacomo Rabaelli

|.t1|'.:1- Raffaelli fue investido con tan prestigioso Htulo, pero

ciones explican la presencia de su obra en el Museo del Hermitage. Por
lo que sabemaos, Giacomo Raffaelli no [uea Rusia, pero s hijo 'y here
dero, Vincenzo Raffaelli, residi6 varias veces en San Petersburgo
fumdd alli una fibrica de mosaicos

Yra el deser que pertenecit e Carlos IV A Gonzdlez-Palacios, |ep. eit
n. i}, pp. 210:233; para el del duque Braschi, A. Gonzalez-Palacios
1, Alcoufte, Luipi Valadier au Lonvre ou VAntiguité exaltée, Paris, 1994,

|I_ 125 VSIS,

13 A Gonzilez-Palacios, [op. cit. n. 16] pp. 324-333, sobre todo el dibujo

en la fig: 580, Reclentemente, en el catdlogo Sotheby's, Paris, = de no-
viembre de Iery, n 57, reaparece oste dibujo, [-"."u.t'lit"‘-lr' del fondo

Valadier (dividido enire la Pinacoteca Civica de Faenza y el Artemis
£L|'u\:|1 de Londra). Los dibujos Artemis han ido pasando de mano en
manc. En el folio en cuestion se especilica gue la decoracidn estaba
destinada al «deser di Albaccinis; electivamente, el motivo decorativo
dibirjado se corresponde con el perfil del basamento de esta obra, hoy

conservada en el Kunsthistorisches Muoseum de Viena







ALVARO SOLER DEL CAMPO

La adquisicion de obras de arte es una de las principales fun-

ciones asignadas a los museos e instituciones analogas res-
ponsables de la defensa, conservacion, estudio, comunicacion
y exhibicion del Patrimonio Histérico Espanol, segiin reco-
ge la legislacion sobre la materia, fines a los que se somete
Patrimonio Nacional v que reconoce como su principal obje-
tivo siempre que sea compatible con la alta representacion de

la Jefatura del Estade, segiin se establece en el Articulo 3 de la

Ley 23/1982, de 16 de junio, reguladora de la institucion.

l._"l i]J‘i,'”{_'llP;lL']‘[.j” |'5HI' L‘l ﬂ_'l]]'i(ll]E.'{'iIlTiE'Ij[i} L]l.' i:l!\' (-(]'
lecciones Reales ha sido una constante ininterrumpida a
lo largo de la historia de las mismas, marcada por la alter-
nancia de periodos de diversa intensidad. Por razones evi-
dentes, el segundo tercio del siglo xx fue el menos propicio
en este sentido, tras ¢l comienza una timida recuperacion
coincidente con la aparicién de la revista Reales Sitios.
De este momento, en 1967, datan las primeras adquisicio-
nes de obras de arte tras la Guerra Civil', concretamente
tna imagen de Santiago Apdstol del siglo xv v una Virgen
con Nijio de la primera mitad del siglo xvi, ambas con un
valor casi testimonial, va que habrd que esperar a los anos
ochenta del siglo xx v a la promulgacion de la ley regula-
dora de Patrimonio Nacional para ver el inicio del incre-
mento de las adquisiciones. Este se inicia en 1984 con la
compra en el mercado internacional de una pieza de
testera® del arnés de Mithlberg del emperador Carlos \, a
la que se suman en 1987 un retrato andnimo de Marfa

Amalia de Sajonia v unos dibujos preparatorios de bordados
J] ; OS5 Preg

i PN, inv n ' 10030030, 1001851

2 PN, inv nt 1oo17233

nl‘hi”r de la Barda |\n_‘-it.-n|:;|q_|;'; d }"l'ilpt' [l

por Carlo Emanuele [ de Sabova en 1603

Milin, hacia 1585, Patrimonio Nacional,
v 10123429, '\dL;LIIFiC|i= en 1999

LA MEMORIA RECUPERADA.
CINCUENTA ANOS

DE ADQUISICIONES

EN PATRIMONIO NACIONAL

con vistas de la Casa del Labrador de Aranjuez®. Todas
ellas va apuntaban los criterios que se seguirfan en el fu-
turo. LLos afos noventa du| };j_g]t: XX marcaron un antes b
un después, va que con ellos se inicié una politica deci-
dida de enriquecimiento de las colecciones que se man-
tiene hasta la actualidad v que tiene como tnica limita-
ci6n la disponibilidad presupuestaria. En los dltimos afos
los criterios de adquisicién de obras de arte solo han sido

en parte coincidentes con los usuales en cualquier museo.

En ellos ha primado la recuperacion de aquellas obras u
objetos que histéricamente formaron parte de las Colec-
ciones Reales y que por diversos avatares fueron ‘*L'P-.l]';ldil:\
de las mismas*. En segundo lugar, se ha prestado especial
atencion a ;i[ll]l_'“[lf\ Uh_]'i.'lll.“- que no habiendo formado par-
te de ellas se han considerado necesarios para cubrir la-
gunas que {_‘\'piiqu:_‘n el contexto para el (e se crearon o
desarrollaron, bien en su conjunto, o bien a través de la

obra de un artista o de un taller en particular. En tercer

: PN, Inv. 0., roorm22z, 10006166, 16040885 ¥ 10046600

¢ Quiero agradecer la colaboracion en este trabajo de mis compafieros
Juan Ramén Aparicio, Primitivo Artiaga, Pilar Benito Crarcia, Carmen
Diaz Gallegos, Marfa Soledad Garcia Ferndndez, Carmen Garcfa-Frias,
Ana Garcia Sanz, |avier _|Clrll.i]1 de Urries, Leticia Sinchez Heméandez,
Concha Herrero Carretero, Marfa Jestis Herrero Sanz y José Luis Valver-

o5 hajo

de, responsables de las adquisiciones de sus respectivas coleccis

1 ! \'lll'hll‘!.].

las direcciones, en los dltimos veinticineo anos, de don Ram
don [uan Carlos de la Mata v don José Luis Diez siendo Jefes del Area
de Conservacion don Gabriel Mova v dofie Paz Cabello, Coma se ha
sefalado. las adquisiciones para la Real Armeria comenzaron en 1984
contando QUien sus ribe pura la recuperacitn de fondos de la caleccidn
con la colaboracion de José A, Godoy, conservador del Museo de Are «
Histaria de Ginebra, de Swart W. Pyvhm, conservador del Metropolitan
Museum of Art de Nueva York v de Christian Beaulort-Spontin, director

de la Hofjagd und Ritsthammer del Kunsthistorisches Museum de Viena




lugar, también han recibido una atencién especial los pro-

vectos L|L'L_'f||'.|t]‘. os de los diferentes Ht‘;llk'*i Sitios, realiza-
dos 0 no, ya que son imprescindibles para la comprensidn
|_[L- |;l‘- circunstancias que enmarcaron su evolucion. La
diferencia frente a otras instituciones viene marcada por
aquellas adquisiciones realizadas para atender los fines de
representacion de la Jefatura del Estado, mediante su uso
con fines institucionales en los Palacios Reales. En algu
nos casos la |1'L'1;|:L'|';1L'[t'1|l ¥ LSO Ll'L' '.||:L:1m|::~ L'hp;tt.‘iua. o la
necesidad de reposicion de elementos cuyas condiciones
de conservacion no eran las adecuadas, han llevado a su
sustitucion bien por objetos histéricos, o bien mediante
el encareo de |1=|'»1|'L:\1< de la mavor calidad con el hin de
conservar las obras originales con las debidas garantias,
El caso mds claro ha sido las actuaciones llevadas a cabo
en los afios noventa del hiﬁ_{|u xx en el Palacio Real de
Madrid, cuando los textiles de sus paredes fueron cam-
biados por réplicas casi de igual ealidad, a veces elabora
das por los sucesores de las mismos talleres que realizaron
los originales. A estos nuevos SOpOrtes se traspasaron en
.t|:,_3|1|l1t1.~ casos sus elementos L]i'&'fri'llll\'lih, como los bor-
dados que en ocasiones los enriguecian. Otro tanto sucede
con parte de las alfombras que engalanan la planta princi-
pal del Palacio Real de Madrid, cuyo uso continuado, y por
tanto su deterioro, se ha frenado mediante :'L"P]ic.th Con-
feccionadas por la Real Fibrica de Tapices v por la Fun-
dacién de Gremios. Todas las obras originales objeto de
estas intervenciones se custodian en los almacenes conio
testivos abiertos al l‘h[l[t]l(l. mientras que sus I'L"Plic;n- Lam-
bién pueden ser consideradas como auténticas adquisicio-
nies por su valor y calidad artistica, no solo desde un pun-
Lo de vista crematistico. Menci6n aparte merece el interés
de Patrimonio Nacional por continuar enriqueciendo las
coleceiones con las expresiones artisticas de nuestra epoca,
L'nrl'uu;J.JL'Ll.Lr.i patente en la exposicion Arte contempordnen
en Palacio. Pintura y escultura en las Colecciones Reales.
comisariada por mi companera Cristina Mur de Viu, que
se celebrard en el Palacio Real de Madrid en 2015,

Las vias de ;]nJ[|ll§ﬁiL'itJ:1 han sido |as n]‘d[n;”'i,m, es de-
€1r, L'_'iL.'I'L:it']"I{LH el derecho detanteo en subastas nacionales,
establecido en la legislacién espanola sobre patrimonio
histérico-artistico, o mediante compras directas en subas-
tas mternacionales, ?G[L"mpl'[' 1}\i_i{} la supery ision de la _!11;11-,1
de Calificacién, Valoracion v Exportacion de Bienes del

Patrimonio Histérico Espanol. En ¢l caso de las Colecciones

| 16

Reales. la excepcion a las vias ordinarias de entrada de

iil_b_']'L"-.:l esta rc|‘.\n_'~al'|11.'n}.'1 por el numeroso conjunto de
objetos cedidos por Su Majestad el Rey Don Juan Carlos |
a lo largo de su reinado, que en varias colecciones ha cons-
tituido una interesante alternativa a las ~1L|L|L|i-\iciu1‘.w
ordinarias, como veremos mads adelante. Las donaciones
de particulares también han sido objeta de aceptacidn, en

casos muy puntuales, por el Consejo de Administracion de

Patrimonio Nacional. Unas y otras representan mds de mil
nuevas !'L'_L{j,‘\'.i!'l!‘\_ H1 1c|f- que-se supmarian |,}L- .Jt|L|LlE.‘-IL'r|:r'lL‘.‘i
para l‘i L':||L-L'L||'li‘| LlL' darte UmlL'H‘.|!|H'.|[H'f| Y |.lH !L'.I]ihld;l.\
por el Archivo ( seneral de Palacio v la Real Biblioteca.

Como es logico, durante los dltimos cincuenta afios

los nuevos ingresos no se han producido a un mismo ritmo

en todas las coleceiones. condicionados por diversos mo-
tivos de todo Lpo, que van t|L‘kL]r el mavor o menar interes
hacia una politica de adquisiciones, hasta la disponibilidad
presupuestaria o el condicionamiento impuesto por las
circunstancias [t'|11|>u|'r||t'- del propio mercado del arte.
Por L,'”t], mientras quie :I|f_{Lll'\.|.- |1.|]‘| .]Lliﬂt'llldutu \.t_'lhi.i)h:-

mente sus fondos, en otras el incremento ha sido meramen-

te testimonial o inexistente, En cualquier caso, la verdadera
trascendencia del mayor o menor ntimero de nuevas entra
das depende en 1iltimo término de la importancia intrinse-
ca de las mismas. Si atendemos al indice de ingresos y la
trascendencia de los mismos se aprecian claramente las di
terencias entre unas colecciones y otras.

La coleccién que mayor incremento ha tenido en sus
fondos ha sido la de la Real Armeria, caracterizada por dis
poner de una sede en la que se encuentra centralizada v por
no estar sujeta 4 los condicicnantes de !'L']H'L‘RL‘I‘:LILU':n oficial
que caracterizan a otras colecciones. Por estos motivos los
criterios de adquisicion siempre han estado marcados por el
afan de recuperar fondos de la coleceion perdidos por dis-
tintos avatares, sobre todo durante los dos tiltimos siglos, d
los que se suman otros destinados a i.‘I.JI'I'Ii"tL‘hH diversos
aspectos relevantes de la coleccion o a cubrir lagunas claves
para:la comprension de la misma o el cierre de determinados
conjuntos. [Las rm'l||w|"n'1't1m*h de I'[:m|m' han L'L‘I'IEI'rId” per
tanto su politica de adquisiciones, entre la que destaca en
1999 la recuperacion de una armadura de caballo regalada
por el duque Carlo Emanuele 1 de Saboya a su cuiado el
Rey Felipe 111 en 1603, cuando envid a sus tres hijos a Madrid
para que se formaran junto 4 su tio. Esta obra milanesa

de hacia 1585 tue probablemente encargada con motive




Pechera dela Bardo pre sentada _|r_|l|l( 11 por Carlo Emanuele | de Sabova en 1623,

Milan, hacia 1585, Patnmeonio Nacional, inv, 1o L3420 '1\|\|'I'I"|.'..I 21 RO

del enlace de Carlo Emanuele 1 de Sabova con Catalina
Micaela, hija de | elipe 11, ese mismo afo’. La barda fue

sustrafda en 183g v desmontada, lo que explica la dispersion

de algunos elementos, como laa egoria de |'.Lt1i.‘r|>¢.' ,musa de

la musica, adquirida con posterioridad, en el ano 2010. Tam-

Dien se ha recuperado un espaldar de laarmadura del KD,
torjada para Carlos V por el armero imperial Kolman
Helmschmid de \ugsburgo, La relacion con dicho armero
estaba basada exclusivamente en razones estilisticas hasta
I o 3 e ) .
d -ItiLJlIML'IIm de este t’HP.IlLl.II'. de gran importancila por
ostentar el p in de Kol ' i la marca de la ciudad
Cl PUNZON de xOolman junto-a fa marca ae la ciiaac

alemana de \ugshurgo, lo cual ha permitido despejar defi-

nmitivamente la cuestion de su autoria.

PN, inv. n.” 101 o Heal Armerfa; cat. A.2g1-A204,
13.55-D.58, D78-D.7g, G.62. Para la histora feciente de esta obra, véa
ses. W, Pyhier, «Ancient Armour and Arms recently received from
apains. Euselio Zuloaga. Henry Lepape and the Real Armerfa in Ma
drids Cladius, XX, 1o60,; pp: 2br-zago; | A Godoy v 5. Leydi, Pareres

¢ dons Varl de Uarmure ilalienne, Cat. Expo

wtpthales. Le anani

Geneve Muséde Rath, 20 mars-ao julliet, zoo3: Geneve-Milan, 2¢ 33

PR PR 35E-155. glg-ga1

FINdnw 0. 10222200

En 1999 se recuperd tgim!ﬂu'n[u un imporiante lote de
; 2 §
cincuenta y una piezas |u_-|'¢|ix.1.-m al menos desde la Guerra

Civil, todas ellas pertenecientes a destacados conjuntos de

la Real Armerfa’. Comprende desde una arandela de lanza
de Felipe el Hermosao, a elementos de la armaduras llamadas
de «cuernos de la abundancia» (cat. A 115-Ac127) de Carlos \
v de los arneses de «lacerias» (cat. A.18g-A.216), «ondas o
nubess (cat. A243-A.262), o de roleos (cat.A.231-A.238) de
Felipe I1. Entre ellas se encuentra la celada de mino B.ig
atribuida a Michael Witz, probablemente perteneciente al

futuro Felipe 11, Esta acompanaba al peto B.i1, firmado por

el maestro del LB, que debi6 desaparecer de la coleccion

entre 1695 y 19349, 111 I!_'_Li'.!l que L'| resto LJL' i'\l-‘- th'éi.‘i dl' este

lote. Junto con ellas también co :[nprulnh}l otras armaduras
y piezas que no pertenecieron a su coleccidn histdrica, pero
que en su campo |3UL’LEL'I'I Ser L'l]l"l.‘\iiiL'I'.[L].!h cComo n|"arclt-' L a
feras hasta ahora inéditas. Destaca una armadura de hacia
1624 varias veces marcada par ¢l llamade maestro del MP,

considerado como el iltimo gran armero flamenco, autor

PNy v i 10190244-10T06G293







Fig, ¢ Antoon van Dvek, El martivio de San Sebastiin,

hacia th22-1h23, Patrimonio Nacional, iny. ic
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también del regalo enviado por Isabel Clara Eugenia a su
sobrino, Pelipe IV, como gnl)g'rl‘:.idi::';l de los Paises Bajos.
Junto con ella también se adquirié una armadura heterogé-
nea que montaba un peto fechado en 1530 ¥ hirmado por
Ulrich Holzmann, grabador de Augshurgo v autor de la de-
coracion del aludido arnés de lacerfas de Felipe 11.

Este L'|a||.__1'1|;|L|p fue .;nn'i]'tll_'l;ujn s tarde con otro lnlt:.
|'F(=|1Lli1|t'i]it'l1lk' de la misma |1l'rlL'L‘t.|L'IlL'i-|, compuesto por

abras de la Beal Armeria y otras que debieron formar parte

en algiin momento de la misma, aunque su relacién con ella

no [?HL'LIL'H']'Lin{'Ler{'I'ﬂdt a. Entre las ]1]'i|'|'|'.‘|!'.1:~ Se encuentran
una punta de lanza pard Lormneo L|g'| h:'}_’llr‘ltlll cuarto del si-
glo xvi, muy probablemente procedente de la armeria impe-

rial, y la bufa de la armadura del V duque de Escalona

{eat. A.344), obra del afamado armero milanés Pompeo della
Cesa de hacia 1602, cuya ausencia también se constata al
menos tras la Guerra Civil®, Entre las segundas debemos
resenar un cafion de arcabuz datade hacia 1550 y completa-
mente grabado que ostenta la marca del arcabucere muni-
qués Peter Pech. A él se deben los encargos de armas de
fuego mds importantes realizados por Carlos V v por Felipe
I, conservados en gran parte en la Real Armerfa. La existen-
cia de este candn sugiere que podria vincularse a un lote de
arcabuces forjados por Peter Pech para Felipe [, solo cono-
tido documentalmente y sin que exista ningtin dato que
permita relacionarlo con la coleccion historica. Junto con él
también se adquirieron un caidn italiano de mecha, grabado
v damasquinado, de principios del siglo xvi1, y un conjunto
de elementos de sillas de montar de mediados del siglo xvi.

La coleccién de armas de fuego también se ha visto
enriquecida por la a:|ql:1.-‘ium|1, en la subasta de la colec-
cion Fierro, de una escopeta de Francisco Lopez fechada
en 1833, Con independencia de que se trata de un arma de
lujo exquisita.® su verdadera importancia radica en ser hasta
el momento el dltimo gjemplo conocido de la prestigiosa
areabuceria madrilefia, permitiendo de esta manera cerrar

un circulo dentro de la coleccion que se iniciaba en 1687

3 ¥
PN, Iy )™ 10232784 10223100

PN, inv i t2z427. A. Soler del Campo, Clat e areabuceria

ilevia | tfi8=-1833) Real Armerfa de Madrid, n.” 35. Patnimonio

v que ahora se cierra en la emblemitica fecha de 1833, ini-
cio del reinado de Isabel 11, aunando la tradicion madrile-
na v las nuevas modas y tecnologias que se imponen en

toda Europa desde el primer tercio del siglo xix.

Junto con la Real Armerfa, la coleccitn de pintura anti-
gua v de los siglos xvitl v x1x también se ha visto incrementa-
da con adquisiciones relevantes, que han permitido no solo
recuperar obras gue pertenecieron a las Colecciones Reales,
sino también cubrir l; 1gLNas relacionadas con diversos aspec-
tos de la misma. Entre la pintura antigua destaca El mantirio
de San Sebastidn de Anton van Dyck, adquirido en el ano 2008
por haber formado parte de la decoracitn del Capitulo Prioral

del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, desde fina-

es del reinado de Felipe IV hasta su desaparicion tras la inva-
sion napolednica. Como sefiala Carmen Garcefa-Frias, Van

Dyek ha elegido siempre para todas sus versiones un episodio

bastante inusual en su iconografia, el de la preparacion del
martirio, momento en el que el santo estd siendo atado al drbol
de su suplicio, lo que le permite mostrar el cuerpo desnudo
del joven santo de una forma bella v proporcionada y a la vez
totalmente inmaculado, sin estar atravesado por las Hechas®.

Continuando en el ambito escurialense, es impaortante
destacar la adquisicion en 2013 de La Virgen con el Nifio de
Rodrigo Diriksen o Rodrigo de Holanda”. Su importancia no
radica en ser una obra maestra, sino.en su gran valor para
la historia del monasterio y para conocer cGmo concibid
Felipe 11 la decoracion de sus ambitos mas privados y reco-
gidos, toda vez que se enmarca en una numerosa serie
destinada a ornamentar las celdas de los monjes jeronimos.
Este cardcter casi doméstico es el que explica que la mayor
parte del c:mjumu ]];15;t L[c\.itp:_i:'m"rd[:_ por el |'I['t]i']i|r paso del
tiempo, por las consecuencias de la Guerra de la Independen-
cia y sobre todo por la Desamortizacién. Con independencia
de ello, esta pintura permite arrojar algo mas de luz sobre la
escasa produccién conocida de este artista que estuvo al

servicio de Felipe [1 practicamente a lo largo de todo su rei-

nado v muy especialmente en el Monasterio de El Escoria

PN, inv. n.® to223204. . Garefa-Frias Checa, «El Martirio d

Sebastidn de Antoon van Dyvek. Una obra de la antigea coleccidn escu

] nia \il\

] YTy
raense rL'LlIPL"’nIL-.I i‘f‘i }.I'.I
q, PP- 2841

jonals, Reales Sitios, n." 18z,

Patrimenio Nacional, Madrid, 2o
PN, inv, n.* 10233068, C, Garcia- rias Checi, Recuperacitn de tn cua-
dr 1 el Mon

Virgen con el Nifio de Rodrigo Diriksens, Re

erio de El Escorial: una

a5t

{e la coleccidn de Felipe 1

wg Sitios, i, 198, Patrimo

nio Nacional, Madrid, 2013, pPp- 7576
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Vinculada al Alcizar madrilefio se recuperd en el afio
2014 una Escena de .‘;rJIJ{Jr.'.I.-r de David Teniers [1 «el _11:'.0[1

Esta pintura ha podido ser documentada en el Alcdzar en

la segunda mitad del siglo xvit, procedente de la coleccion
de Felipe IV o Carlos 11. Al igual que otras obras se des-
vineuld de las Colecciones Reales a raiz de la Guerra de la
Independencia, por lo que su documentacion y adquisicion
también permite ir completando nuestra visién sobre el
impacto de la guerra.

Por otra parte, siguiendo la tradicién y con el hin de

comp etar §l£]|<.'l'l-.L.~ de retratos en los liit-l_'I'L‘l'l[L":{ Reales Sitios,
se han comprado pinturas de este género vinculadas a las
dos dinastias reinantes. En el caso de la Casa de Austria se
echaba en falta un retrato de Carlos V mas alld de los con-
servados en El Escorial, por lo que se adquirié una copia

tardfa del busto realizado por Christoph Amberger”. El re-

trato ecuestre, tan caracteristico v emblemdtico en la pintura
del ]‘rc:rimiu, también esta |1-|x['v.-'+.'|11:uin por el que hiciera
Sebastian Herrera Barnuevo de Carlos I, niip. Con €l se
va completando la reducida serie de retratos ecuestres rema-
nente en las Colecciones Beales de Patrimonio Nacional.
Como es sabido, la pintura religiosa ha jugado un pdpt‘!
determinante en la comision de obras de arte para los dife-
rentes Reales Sitios, lo que ha llevado a la adquisicion de

vdarigs [‘.Ii!'l[l.l]‘d.‘u' {ll'l \l_ii.'ﬂi_'l'l}. En su Mayor parte son i]hl';l}i

de artistas que trabajaron para la Corona, como un San Juan
Bautista v un San Jerdninto de Diego de Urbina'; la Presen-
tacidn de la Virgen en el templo de Vicente Carducho; La
Virgen presenta el Nifio a San Francisco de Asis de Juan van
der Hamen's; La Caridad de Santo Tomis de Villanueva por
Mateo Cerezo'® y Job, vardn, recto y justo de Luca Giordano'.

En lo referente a la pintura relacionada con las colee-
ciones de la Casa de Borbon, los focos de atencidn se han
centrado en temas y criterios analogos a los seguidos para el

P('fﬂh]‘l de ]f]f\-"\“ﬁl'l'i-.]ﬁ- 1..Lt LEUL'L[!HL']'Ihl{i[)ﬁ de |.l decoracién

de los Reales Sitios, ejecutada o provectada, ha sido junto

PN, irv, 1i.® jo1q9y68a;

PN inv n.” te3zaa05 AL Pascual, «Un nueve retrate ecuestre de Car-
los 11 por Herrera Barnuevos, Archive Espafial de Arte. n™ 210, 2 o5,
PP [79-184
PN, inv. n.* colloozyy v ooBocy b,

5 PNGinv o n iozargge. W, B. Jardan; «El Real Monasterio de San Gils,
Jriam van der H: ta Clorie d Cat; Expo., Madrid

Job, pp- 251-259

PN, inv. n.% 10199019
PR, inv
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con los retratos el tema de principal interés. En este sentido

se han podido adquirir dos bocetos de Maella, correspon-
lar {IL'I Pa

d {que se i'L'Ill't'!-l'H[}! ol | LHYO« ll'LiL'llil.HLtU el

dientes a la pintura al fresco de la Sala del Bi ACIE

Ht'u] (l(‘ \k;ld]'itl‘ £

Eolo que suelte los vientos contra Eneas, v a la sala de reli-
quias o cuarto del Obispo, la Adoracidn del Cordero Mistico®.

Junto con ellos, relacionados con Aranjuez, se adquirieron,

1'1_-:\]1;_11i\'.mu'n[v. los bocetos para ta !-.n|1s't'pL|L_'|‘1;l del Orato-
rio de Carlos [V, obra de Francisco Baveu que representa
unos angeles con filacteria, v otro boceto atribuido a Zacarias
Gonzilez Veldzquez que muestra un fragmento del fresco
titulado La Monarquia Espafiola rodeada de la Justicia, las
Ciencias, las Artes, las Virtudesy la Ley, que decora el dormi-
torio de la Reina Isabel 11 en dicho Palacio™. Con un sentido
documental también se crevd oportuno el ingreso de la Apa-
ricidi-de Santa Leocadia a San Hdefonso, obra del pintor
contempordneo Horacio Ferrer. que reproduce la pintura
original de Maella perdida por ¢l derrumbe de la boy eda en
la Colegiata de La Granja en 1946.

Los retratos de diferentes miembros de la familia real
también han sido evidentemente objeto de especial aten-
cion con el hin de rmnph'l\:r 0 enriquecer un conjunto tan
relevante en la historia del coleccionismo real. A los ya
sefalados para la Casa de Austria habria que afadir un
retrato anénimo de Marfa Amalia de Sajonia®’; un boceto
preparatorio de Jean Ranc del retrato de Fernando de
Borbén, Tuturo Fernando VI, cuvo original esti en el Museo
Nacional del Prado®; dos retratos de la Reina Victoria
Eugenia®: un retrato de Alfonso X111 por José Maria Lopez
Mezquita* v otro de Don Alfonso de Borbén y Borbén®.

Los temas religiosos estan dignamente recogidos
mediante una [wmaculada Concepeion de Anton Rafael
Mengs gue Carlos 1l tenta en su dormitorio como ima-

gen devocional especialmente apreciada®®, asi como Uun

8 PN inv. n*" 10199600 v 10233060,
PN ind o™ Joo78135 v 10222182,
PN, inv, 1. 1022
PN invi %10 1. Garefa-Frias Cheea, «Maria Amalia Wettyne

en Treasures of the L'Il:.-rl.‘fulj Croneat, LAt L.\i O, ML 45, Muzeum iyaro
‘{i!J"-\\'fl.'- racovid, 2ok, pp. 204-105
P, iny, 0" 02283, Musen Nacional del Prado; 2335,
PN, inv, n™ 10190010 ¥ 10196052,
29 PN, imvm 10222352
P, inv. 0™ 1232317
PN

N, i m 1022165




e 5 - . 1 ] 1, | . = .l & -
I David Teniers, el Joven, Escena de taberna, hacia 1640,

P | ’
Fatrimonio Nacional, inv. 19233100, Adquirido en 2o14

Vredugel San Gabriel de José Madrazo v Agudo encargado
por Isabel I1, pareja de una Virgen de la Anunciacidn de
dicho pintor que pertenece a las Colecciones Reales”. Jun

o con ellos, la pintura de historia entendida en un sentido
amplio tenfa interés siempre que estuviera vinculada a los
Sitios Reales, con independencia de su veracidad, o si do-
'LLIIH('I'ILI}'!‘! un acontecimiento concreto, En este sentido
se recurri, en el caso de Yuste, a una copia del Carlos |

en Yuste de Miguel Jadraque y Sanchez de Ocana™, mien-

PN 3
PN, iny 1/ 10222245 V Ioe7acls respechivamente,

Br -
PN, inv n.” 10221662

tras que la Recepeidn con motive de la boda de Alfonso X111
fue recogida por Juan Comba Garcia en una famosa escena
gue tiene como marco el Comedor de Gala del Palacio
Real de Madrid™.

Desvinculados de este tipo de temdtica, tienen espe-
cial interés para el estudio de las inquietudes artisticas de
la familia real cuatro paisajes realizados por el Rey Francisco

de Asis de Borbon®. Todos ellos recogen diversos parajes de

PN, irv. n." 1oa32211

PN, inv n." rosog187- 10005190




Fig. 4 Juan Comba y Garcia, Recepeidn con motivo
de li boda de Alforso X111, 1923, Patrimonio Nacional,

inv 1e232211. Adquiridoen 2012;

costa e interior, realizados durante su estancia en el Palacio
de El Pardo en 1847.

Las acuarelas, Llihujll:\ V estampas forman otro grupo
en el que ha primado el valor documental de su temitica,
completando asf la pintura en 6leo sobre lienzo adquirida
con este fin. Por su téenica y formato es el tipo de obra idé-
Neon para presentar proyectos decorativos para su
consideracién. Fueran o no realizados, en cualquier caso
constituyen imagenes imprescindibles para estudiar y com-
prender tanto lo que fue como lo que no pudo ser, asf como
la obra de célebres ;!l'i.llli[ccm}; decoradores r('])r{'.‘i{'t][dd.-l £n
algunas Colecciones Reales. Este tltimo es el caso de un

Proyecto de decoracion realizado por Jean-Démosthene

I
I

Dugourc® y fechado en 1786, que en cierto sentido enlaza
con otras cuatro acuarelas de origen francés y espafiol don-
de se plasman proyectos decorativos para los Reales Sitios*.
En estos proyectos el Palacio Real de Aranjuez adquie-
re especial protagonismo, porque a él también estaban
destinados los disefios para una falda de Carlos IV y dos
dibujos preparatorios de bordados con vistas para la Casa

del Labrador:.

21 PN, invn.° 192210g1

11 P Benito Garcla, «Desenho pars o teto do Gabinete das Fabulass, en
3 [
\ Histdria Partilhada: Tesouros dos Palacios Reats de Espanha, Cat. Expo.
Fundacidn Calouste Gulbenkian, Lishoa, 2014, PP 294-295:

33 PN, inv 0. 10222328, roo46805 v 10046846




Fig. 5 Andnimo, Disefio

pira gl Salon de Besamanos

dedu Reiva Maria Luisa

en el Palacio Real
J{' .‘nl:hllfju.ll hacia 1792,
Patrimonio Nacional,

. 19

Adquirido en zei3

Entre las estampas destacamos cuatro Iu;_!i;‘::-‘ vaticanas
que formaban parte de la decoracién de la Casita del
Principe de El Escorial® y una vista del gran estanque
del Py

Real Sitio en el siglo xviin. Las estampas son documentos

acio del Buen Betiro® de interés para la iconograffa del

de primera magnitud cuando se pueden asociar a objetos
conservados en las colecciones, sobre todo si se trata de
obras emblematicas. Es el caso de cuatro estampas del
grabador lamenco Petrus Balthazar Bouttats que reprodu-
cen las cuatro fachadas del rt'hlli astronomico inventado
por Thomas | |i|dc'§';tr1.|'", conocido como el «reloj de las

cuatro fachadas», procedente de la coleccion de Felipe V.

La coleccion de muebles es sin duda una de las mas
importantes del mundo en su género por la calidad, variedad
tipolégica y niimero de obras, pero también es donde mejor
seé puede apreciar como el uso oficial de los palacios y resi-
dencias puede condicionar el tratamiento de una coleccion,
Cuya envergadura no supone sin embargo que todos sus

fondos sean susceptibles de ser utilizados v mucho menos

13 PN, inv n™ 10IgH3 70 al 10194373
35 PNjiny n." 19222286,

6 PN inv n l-'ﬂn;-_-,c_:-lt._':rc}l’u;\ (0055705 respectvamente

que puedan cubrir las diversas necesidades que se originen.

Evidentemente la consideracion de la importancia histérica
yartistica de sus fondos, asi como el estado de conservacian

de los mismos, son factores que impiden el uso de la mayor

parte de la coleccién, por lo que puntualmente se ha gene-
rado la necesidad de recurrir a la adquisicion de mobiliario
histérice acorde con el contexto para el que se reqguieren.
Estas adquisiciones, limitadas, son consideradas como parte
de la coleccion pero se distinguen claramente de la colec-
cion histérica propiamente dicha. Ello no es 6bice para que
una vez que pasan a formar parte de ella no se sujeten a los
mismos protocolos de control, conservacion y gestidn que
¢l resto de sus fondos. En este caso se encuentran dos con-
juntos de mobiliario destinados a los Palacios de la Almu-
daina® v El Pardo®, el primero compuesto por muebles
mallorquines de los siglos xvir v xvinr y el segundo por mo-
biliario fundamentalmente castellano del mismo periodo.

Este tipo especial de adquisiciones no ha interferido en

las destinadas a completar la coleccidn, enriquecida con obras

37 PN inw m™ 1cig5224-101452260, 101750910- 10173917, 12175922-12175G30,
1019G0632-121GG03 7. 1SI73USC- 10175054
i8 PN, inv. n'™ 10221974-10221Q77, 1o221817-10221823,

3
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Fig. 6 Trashognero con las armmas de | :.'|'1[\c I, 1560,
Parrimonio Nacional, inw 1e1gg681. Adquirido en 3cos,

de gran interés, La mds antigua es una rara Chapa de trasho-

guero® con las armas reales, perteneciente a Felipe 11 v fecha-
da en 1560: Este tipo de objetos muy raramente se ha conser-
vado, por lo que supone una importante entrada en las
colecciones como elemento a caballo entre la vida cotidiana
v la oficial. En la decoracién de los palacios, los espejos v con-
solas son elementos fundamentales v por lo tanto de especial
interés. Entre los adquiridos destaca un espejor” del escultor
italiano Bartolomeo Steccone, tallista de las consolas disefia-
das por Filippo Juvarra para ¢l Palacio de La Granja en tiem-
pos de Felipe V. En el caso de las consolas se ha adquirido un
ejemplar fernandino que responde a una tipologia no presente
en la coleccién’. Junto con ella, para ir completando la mag-
nifica coleceidn de tableros ejecutados en diversas técnicas v
materiales, se procedid a la compra de un extraordinario ta-
blero de estuco con trampantojo de naipes®. Es una obra del
mmportante estuquista Antonio Marzal «el Menors, tGnico

ejemplo de esta tipologia en nuestras colecciones. Por tltimo,

30 PN, oy, 0. igub s

& PN, inv, n

PN, inv.nt
41 PN v n" 1oaaas;
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no pademos dejar de resefar un marco de espejo calado®

formando las iniciales de Alfonso X11,

La coleceion de porcelana v ceramica también ha sido
objeto de nuevas incorporaciones, destinadas sobre todo a
completar conjuntos existentes. Del juego de mesa de la
Compania de Indias encargado a Pekin por Felipe V se han
podido recuperar una sopera y dos platos#, De la vajilla de
Carlos 111 de Meissen de orla malva con escamas se ha
recuperado una espléndida soperas con tapa acampanada
con un asa en forma de putti que sostiene un cesto con
flores en relieve, mientras que de la manufactura de Sévres
ha sido posible comprar un platillo con las iniciales de
Carlos IV y Maria Luisa de Parma realizado por Lecot y
Massy en 179a. Por altiimo, relacionados con el reinado de
Isabel 11 se han adquirido un total de cinco platos perte-
necientes a dos vajillas diferentes, una de ellas con el ana-
grama, €l escudo real v el Toisén de Oro. Todos son obra
de la manufactura Honoré de Paris®,

Al igual que en otras calecciones, los objetos relacio-
nados con la historia del Monasterio de El Escarial han
merecido una especial atencién. En este caso se trata de un
conjunto de platos de Talavera adquiridos en distintos meo-
mentos y datados entre mediados del siglo xvin y mediados

del xix. Todos ellos tienen en comiin el hecha de pertenecer

4 la llamada serie de los ['lfil}]"t.‘h. caracterizada fundamental-

mente por ostentar ¢l escudo escurialense acompafado por

una leyenda en la que se especitica el nombre del prior al

que estdn dedicados®, Como curiosidad cabe senalar asi-
mismo dentro de las \aji”dh de priores una vaserd de mace-
rina, también de cerimica de Talavera, utilizada para soporte
de las mancerinas o tazas para degustacion de chocolate®.
De Talavera también es un bote de farmacia®™ del primer
tercio del siglo xvi perteneciente a la botica de El Escorial,
como manihiestan las armas del monasterio v el escudo de
armas de la orden jerdnima rodeado por el u;;||1'ciu cardena-
licio. Entre ambas blasones una banda diagonal indica el

l'l'l{‘thL‘;l]ﬂl,'lT[l )oK E‘: (l;t'E'IL'EII]'I.'rI'-".

43 PN, Inv n,” je1ggabs

44 PN, inv 0™ isigg723, 10a23202- 10220003
45 PN imvyn? ieiggoss
PN v ™ 1cazsigs
iz PN, Inv. n” isiggozs-iciggozb, jorgabte, 1019g9as-1810g026

48 PNvinv ni® 10199474, 10190368, 10023546, 10198474
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Fig = Antonio Marzal, Tablero de mesa con trampantojo de naipes,

Madrid, 1798, Patrimonio Nacional, inv. rez22578. Adquirido en 2007,

De esta botica debemos destacar sobre todo la compra

de una caja de herbario de su periodo fundacional®, Esta

taja se construyd hacia 1571 en los talleres monacales por

el entallador Rafael de Leon y el pintor Blas Pauline, cons:
tituvendo un 1'r|?.j{‘|il de gran intercs F1E_~a[n5riuu} relevancia

tipolégica por su cronologia y decoracién. Policromada en

negro, (l'f'JI'LlL![J, \L']'l']{’ v I'J anco, €n 1‘] |!'{,'1'l|l,' muestra una car-

tels con la parrilla de San Lorenzo bajo una corona real,
Hanqueada por roleos e inscripeion inferior «DOLUSENNAL»,

.fL'”“" con ella, también reviste aran interes un Boti-
quin de campana® de Alfonso X1, segtin reza una placa
en su tapa. De fabricacion g'sp',,tﬁcﬂ;i_ estd construido en
palosanto, vidrio, plata, latén, bronce y seda. En su interior
contiene seis botes de vidrio con las iniciales S.M. coro-
nadas en relieve; cuatro cajas de latén con el nombre del

producta grabado; un almirez de vidrio con su mano; un

candelero de bronce dorado, una balanza de precision con
las Pesas en un estuche ¥ una ventosd.

Como se ha indicado al principio, la coleccion de
escultura fue pionera en la adquisicidn de obras tras la con-
tienda civil debido a las dos imégenes de la Virgen con el Nifo
v Santiago Apostol ya aludidas. Con el fin de completar algu-
nos conjuntos de la coleccion se compré una columna del
dessert de estucos®, obra del marmolista Miguel Gutiérrez y
del broncista Domingo de Urquiza, asi como un busto de
Alfonso XIIT por Moisés de Huerta y Avuso™ fechado en 1914

Los ingresos mas destacados en la coleccién son las
figuras de belenes napolitanos que completaban las va exis-
tentes, pero entre ellas tenemos que distinguir dos lotes cla-
ramente diferenciados. El primero lo constituyen las obras

|1;1E1r:|i[.1|1.-;_~. CUvos m'igilul]cs datan del *-i}_i_h'- xvii. Este se

PIN; inv. n.™ 1eaa 1B, 1coa7793-10007704-
i PN, inv. n." 10199626 M. |, Herrera Sanz, Brimces en las cole :
de Patrimenio Nacional, Prosegur-Patrimaonio Nacional, Madrid, 2008,

n.. cat 2o8, p. 250




Fig. 8  Sopera de lavajilla de orla malva de Carlas 111
Meissen, segunda tercio del siglo xvin, Patrimonio Nacional.

inv: 1e1ggozy. Adquirido en 1994,
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reduce tan solo a un pequenn grupo de siete |1it:'.f'ct.-“,
pero frente a €], aunque no menos importantes, se sitiian las
ciento cuarenta v nueve piezas de finales del siglo xx
adguiridas en el ano 2001, con ¢l hn de completar un gran
Belén que pudiera ser expuesto al ptiblico con motivo de las
hestas navidenas, pero que guardara la maxima hdelidad al
modelo va existente®. No se trata sin embargo de un conjun-
to de figuras al use, sino que fueron encargadas a los artesa-
nos napolitanos de La Scarabattola, taller que mantiene las

tipologias del siglo xvinn incluso en pequenios detalles.

La coleecion de tejidos y bordados es una de las gran-
des desconocidas de Patrimonio Nacional a pesar de ser
otra de las mds importantes del mundo por el nimero y
gran calidad de sus piezas, en buena parte realizadas para
dotar a los Palacios Reales borbénicos de una decoracion
ostentosa y exquisita. Al igual que en el caso de la colec-
cidn de tapices, las adquisiciones de tejidos y bordados han
sido reducidas, pero de importancia. Destaca una guarda-
malleta de un cortinaje, 0 quizd una gotera de un dosel,
con escudos de los H:_‘) es Catdlicos .ii‘[?i'ﬂPilﬁi]{tth por cas-
tillos v leones?. Se trata de un objeto muy inusual por su
antigiiedad, calidad y significacion histérica, que permite
representar las obras bordadas de este reinado clave en el
desarrollo de las Colecciones Reales espafiolas, coinciden-
te con la creacion del estade moderno v con el inicio de la
utilizacion propagandistica de las obras de arte al servicio
de este.

Por su rareza también destaca una catalufa o colgadura
para adorno de pared mallorquina, de finales del siglo xvu
o inicios del xvii, cuyo mative principal se compone de
lartones con frutos y follajes enmarcados por estipites y co-
ronados por un |11-L]{.iill]llii|'lﬂ. El término catalufa engloba un
lipo particular de terciopelos en sedas de colores propios
de Mallorea. Los L’_it.‘l'l]]'iiell'i_’ﬁ conservados son escases, por
lo que con este se cubre una laguna y se ilustra con una de
las producciones mds destacadas de uno de los Reales Sitios

de mavor trascendencia®™.

55 PN, i N 101gg30i-1o1gg305, 10080040 Y 10133150
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36 PN, invn 15199402 84 13199571

57 PN inv n” 10232206, Vease, P Benito Garela, «Guardamalleta o gote-

Fibw, 4N 1. il IIJ."\.'fJI'J.'r i'fJHJ’JJL”l'-';'I“. Jr"*l’llfJ\- JIIEI |II'|\ ‘n'IIIEL'I'fJ.\ {e'l'“I\'.'.\ illt.' J...‘.l‘u'“-r“.
Car. Expo., edicion no venial, n.® 2, Palacio Nacional de México, Mé-
XICO, 2014, Pp. 242-143:

% PN, inv. n." 10159650, Véase, F. Benito Garcfa, «Adquisicion y restau
racidn de una "Catalufa” mallorguina pata el Palacio Real de la Almu-

dainaw, Reales Sitios, n.” 42, Patrimonio Nacional, Madrd, 2005, p. 77

Fig- 4 Caja de herbario, Rafael de Ledn v Paulinoe de Blas, hacia 1571

Patrimonio Nacional, inv: so220041. Adquinde en 200s.

lampoco es frecuente poder recuperar obras impor-
tantes vinculadas a provectos decarativos de los Reales
Sitios, en los que la obra de los principales bordadores de la
Corte era un elemento fundamental, Uno de los més des-
tacados fue Antonio Gémez de los Rios, de quien se han
rL_'L'LIPL']'.L][_](} .‘if,_'i:-'- ]N!I'(ii—l(l[]‘\' con escends (lt' Ji’l hi.“i[f”’;‘il df‘.'
El Quijote de gran calidad técnica y artistica®, Junto con
ellos, pero como obra secundaria representativa del dambito
monacal, se adquirié también una guardamalleta con Sagra-
dos Corazones para el Monasterio de las Descalzas Reales®.

Para la coleccion de indumentaria se ha adquirido el
traje de don lgnacio Lacaba®, cirujano de Carlos IV, como

representativo de la moda en la Corte en un reinado en el

que se llevan a cabo trascendentales empresas artisticas, Jun-
to con €l cabe destacar una sombrilla® y dos abanicos. La co-
leccion de abanicos tampoco ha destacado por el nimero de
entradas, pero sin embargo sus adquisiciones son muy
i“li_}(}l‘[}_il]t[_"i 45} I;] }1{][],[ d(' L'[]]]'jl)][’h[flc'l_' I.J”.“ raros L‘jL‘I'F'i]'rif]S
franceses del siglo xviir utilizados o coleccionados por las
Reinas de Espana Isabel de Farnesio v Victoria Eugenia
de Battenberg. A la primera pertenecié un ejemplar que

59 PN, inv = 101gg598-1019g603- Véase, P Benito Garefa, «Cuadros con

escenas del Quijote y otras obras del bordador Antonio Gamez de los

Rioss, Reales Sitios, n.” 161, Patrimonic Nacional, Madrid, 2

v Ppeates

P, invini® cobioi8y

v PINGinw L 1goeyooyg

P, inve n'® 10222240, 10222175 1¢222170 Tespectivamente.
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representa en el pais el Tocador de Venus, pero en cuyo va-
rillaje s¢ recogen las armas de los reinos hispanos. La segun-
da conservaba en su coleccion otro con el cervantine asunto
de Don Quijote y la princesa Micomicona®. La dltima com-
pra para la coleccién ha sido el abanico conmemorativo de
la boda de Isabel 11, que representa a través de una litografia
st celebracion en la Capilla del Palacio Beal de Madrid®.
Como es sabido. la coleccion de tapices es una de las
tres vinculadas a la Corona v.-'|1;|1'1-.-5,_1 por I-;=|||\L- I1, junto
con la Real Armerfa y la pintura, porlo que en la actualidad
constituye un conjunto tnico al haber sido acrecentada
desde entonces por los sucesivos monarcas, Frente a un
mercado en ¢l que los l"ill-'li?.‘\' i.ix‘ lil}- :{i}.gErl:- XVI-XVIL Sor) n_-|-r|-
tivamente abundantes, la calidad de los fondos v la inte-
gridad de la coleccion han condicionado los posibles nue
VOS ingresos. E.H*i‘n.'\r?ill.'il que las adquisiciones h;i};iﬂ sido
contadas, pero también que se lrate de obras de uran
importancia por la naturaleza y trascendencia historica
de las mismas. La mds antigua es un rarisimo ejemplo
Hlamenco datado hacia 1490; en ¢l que se reflejan el vugo
y las Hechas como divisas de los Reyes Catélicos™. En el
marco de la coleccian de la Casa de Austria de la segunda
mitad del siglo xvu1 se adquirié un pafio de Jan van Lecfdael
v Karel van Mander representando a Marco Antoiio 3
Cleopatra en Efeso™. Este pano no pertenecit a la coleccion
histérica, pera sf viene a completar la serie «Historia de
Marco Antonio y Cleopatras, basada en los mismos cartones
Dentro de las colecciones de la Casa de Borbén destaca
El regreso de la eaza, obra del afamado tapicero Francisco
Vandergoten fechada en 1724, que permite completar la
Serie conocida como «Cacerfas con las armas reales de
Espaiia», de la que se conservaban diez de los once tapices
que la compaenian, tal como dparece en la testamentaria
de Carlos 111, Al igual que algunas de las piezas de la Real
Armeria comentadas, este pano también formd parte de I
dispersi6n de algunos fondos en el contexto del Madrid

de 1937, durante la Guerra Civil espariola®.

PN, v n.®™ jozear5 v 1eaazizt: 1 L. Vilverde Mering, Abowicos dal si

: ; ; Wi ;
gtoxvin en s colecciones de Patrimwamio Nacional, Madnd, 2010 PP. 125313
PN, inv. n.% 15222004

T T 19yf Herrero Carretern, Tapices de Isubal la Cutd-

lica. Cirige

it sl pestriiod " 1 '
w real espanole, Patrimonio Nacianal, Madrid
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Cruerdamalleta pPOSienora 1492, Parrimonio Nacional

imy; rea2zach. Adquirido en 2008

.‘\[LI.\ importante ha sido también la e ClUperacion de una
de las cortinas del dormitorio de Carlos 111, de los hermanos
Vandergoten de la Real Fibrica de [apices, sobre carton de
( 'nlli”L'!'ﬁ]r:_'\nghlih I\'Jﬂ,\u L1r_'| (_.}I_};ljlltj, Pertenece a E”'LH[EL' |U-:~
conjuntos mads ricos del perid o en el arte de la tapicerid y s€
encuentra ¢n su mayor parte conservado en Patrimonio Na-
cional, a excepcion de algunas piezas, En este caso se trata
de una cortina cuyo motivo central representa La Fortaleza,
acorde con la naturaleza alegérica de los motivos centrales
de estas coloaduras, en cuyos campos destaca un elegante
repertorio de guirnaldas, roleos, cornuc IPIdS; aves, animales,
escudos reales v motivos florales™. Parte de este conjunto
también fue utilizado en el dormitorio de Alfonse XI1
¢s de Espanas, Reales

regreso de fa caza: Cacerias con las Armas Be

1541, Patrimonio Nacional, Madrid, 2001 PR 7h-

C. Herrero Carretero, «"La Fortaleza”, Cotting de 1o colgadura dal Dor
|

mitario de Garlos 11 en ¢l Palacio nuevo de Madrids, Beales Sitias

n“ 41 (16e), Patsimonio Nacional; Madrid, 2004 pp

En la coleccion de alfombras destaca una pieza de
Cuenca del .w_l|u XVIL, que gundgue no |}c.'|'[r'.'n{-'¢'it'h a la co-
h-n'i:‘m |‘|IH’L<]I'iL‘h es L[L' g2ran interes para E]f'll.,_ll_'l- L_ii,:-.l'HliH']' .]J
menas de un ejemplar de esta renombrada produccion,
fundamental para la historia de las artes decorativas espa-
'_"Ul-'h'"'- El resto de las iIL]l|1li‘~|l.'illl'lL'E\ E‘tll'lllil un L'm:_iunln de
caricter fundamentalmente utilitario destinado al decoro
de los Palacios Reales, compuesto por alfombras de los
siglos xix y xx procedentes sobre todo de la Real Fabrica
de Llpiu-q" .

Un easo ;il]:iL[]}_ﬂn es el de la coleccion de |;in1|3.u'd_\-. en
el que el conjunte histérico ha venido adaptiandose desde
finales del siglo xix a los sucesivos cambios tecnologicos

para mantenerla en uso. Por ello se ha .-u-g_undu un doble

PN, inv n" jocosos.
PN IV L TOHgQoRI-TQTGa023, [T

iogy g, 10190012

JE0D, 1019207 121G 204, 12190012,

criterio en los nuevos ingresos, destinados a enriguecerla
pero también para dar servicio en aquellos espacios en los
que se considerara necesania. Las nuevas aportaciones han
sido por tanto tres ldmparas de cristal de La Granja de los
siglos Xvilt y xix, asi como otra limpara mallorquina de
principios del siglo xx, todas ellas vinculadas a produccio-
nes propias de estos dos sitios reales
En el caso de otras colecciones importantes, como las
de relojes, plata, carruajes y numismatica, las circunstan
cias no han sido tan favorables, lo que no obsta para que
no se hayan producido ingresos de primer orden. El mis
relevante ha sido el reloj que los hermanos Pedro y Felipe
Santiago Charost, junto con Jean-Baptiste Ferroni, hicieron
para Carlos IV Principe™. Este reloj es una obra maestra
de la relojeria madrilena del siglo xviu, en la que destaca
PN e 1 1

R e Fok ) o
Lo 8 o de 3o 14 19o6GgT V1917504

Da3zzac 222193
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Fig. 12 Abanico, en el pafs se representa la doble boda entre la reina Isabel 11

v el \F“Li_ll(' de Ciadiz, Francisco de Asis, v enire la infanta Luisa I'l('|'|‘.|lf1lJ;ll\ ¢l L|tJl]liL'

de Montpensier, Antonio de Orleans, hacia 1846, Patrimonio Nagional,

v, 152330049, Adquiride en 2014

una inusual esfera horizontal, disposicion no muy exten-
dida en la época.

i':l'l (‘] CAaso i.!L' |;1 [‘J];ILEI dchcl‘nns mencionar :-{II]I'L‘ lHLJ:]
la escribanias que el director de la Real Fabrica de Plateria
de Martinez presenté a Fernando VI1 en agradecimiento por
haber sido nombrado |1|¢1tc!'u de la Real Casa. En cuanto a
los carruajes se ha cubierto una tipologia no representada
con la adquisicion de un 6mnibus fabricado por Bonati en
"1'aL|.|1‘:1.'_mc:1"', al i.;:l]ul que en el caso de la numismatica con
unreal de a ocho de Carlos 111 de la ceca de Lima™ de 1770.

Junto con todas estas adquisiciones, fruto del segui-
miento del mercado nacional e internacional de obras de
drte, es necesario recordar la entrada en las colecciones de los
materiales de la excavacion arqueoldgica previa a la construc-

cion del Museo de Colecciones Reales, que comprenden

A 8] "
3 PN inven 12IGQoTi

3 o
1 PNyinw n. 101940549

75 PN inv n® oiggses.

desde cerdmica islimica altomedieval hasta fragmentos de
]JHI‘L_'L"';'[H;! china de los siglos xvi v xvn, llegando légicamente
hasta materiales del siglo x1x. Este conjunto se encuentra en
proceso de estudio y supone la apertura de una nueva cate-
goria hasta ahora limitada v fragmentada en varias coleccio-
nes, como son los materiales arqueoldgicos.

Junto a todas estas adquisiciones, realizadas a cargo
de los presupuestos del organismo, las colecciones se han
enriquecido en estos tltimos afios con los bienes cedi-
dos por Su Majestad el Beyv Don Juan Carlos I a Patrimo-
nio Nacional. Se trata de un conjunto de obras de desigual

importancia gue abarcan un amplio abanico de objetos.

En total el ndimero de bienes cedidos supera el millar, de
los cuales doscientos cincuenta y seis corresponden a un

lote de punzones™ de arcabuceros reales madrilefios de los

sl arcabuceria madaleita (168=-1833

6 A Soler del Campo, Cratsl
Armeria de Madrd, Patfimonio Nacional, n.™ 57-313, Madrid, 2

PR 315-370
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siglos xvin v xviii presentados por la Casa Ducal del Infan-

tada en el ano 2000, Este tiltimo conjunte destaca por tra-

tarse de una coleceion tnica en el mundo, vinculada a la

extinta Armeria de la Beal Ballesterfa, coleccion de armas
de lujo para la caza destruida v saqueada por las tropas fran-
cesas en los tltimos momentos de la ocupacion de Madrid.

Con independencia de estos punzones, entre los bie-
nes cedidos destacan ciento cuarenta v tres entradas rela-
cionadas con la indumentaria v sus complementos, desde
bastones y uniformes, tanto militares como de las diferen
tes Grdenes civiles y militares, hasta vestidos femeninos.
Entre estos dltimos debemos destacar dos vestidos de la
Reina Regente Maria Cristina de Habsburgo-Lorena™, pero,

sobre todo, el manto real de la Reina Victoria Eugenia, bor-

dado en hilos de oro v plata, con castillos y leones en el
campo, que a su vez esta limitado por los escudos de las
provincias espanolas y un ribete de piel de armino™.

Otro grupo importante lo constituye una cincuentena
de arreos, equipos e indumentaria para la practica de la
equitacion, con especial mencion a un conjunto de cinco
fustas ricas realizadas por plateros v orfebres entre las
gue destacan dos de Francois-Désiré Froment-Meurice™

documentadas en 1836. Todas ellds se han englobado en

a
coleccion de plata, en la que han ingresado sesenta v un
nuevos nbjetos que abarcan desde eseribanias a trofeos de-
portivos, estos tiltimos claramente predominantes, u objetos
de tocador. Parte de los troteos son obra de prestigiosas f4-
bricas como las de Espufies o Martinez™, pero también se
encuentran tﬂyiu'[u.\ destacados como una copa de dgata
montada en plata sobredorada del orfebre Jules Wiese®.
La cesion comprende también algunas pinturas, como
un retrato de Alfonso X111 por Alejandro Pardifias Cabré, otro
de Carlos de Borbon Dos Sicilias por Ramén Palmarola®
un cuadro de historia de José Moreno Carbonera (ue repre-
senta La fundacion de Buenos Aires en 1580 Junto con ellos,
entre los dibujos se encuentrd un retrato de la Reina Marfa

de las Mercedes por Valentin M.* Mediero® v figuras de mi-

|5-\ Inv. nn 0141030, 0141931
PN, inv.n™ 10016712 v 3oc1661g

P, inv. n.®1zis1

e 1Ry
I v, ™ 1oooaglz y
By PN, tnv. n." 1ceBgg 4R

'-'_,I.a'-.' |':.|I!\|L'~
haeia 1490, Patrimonio Nacional, inv 10199609

"ui\|:|||'it|r> Bn 2003

litares ingleses, recuerdos sin duda del paso de Alfonsa XI1I
por las academias militares britdnicas™. Este grupo se com-
|1IL'l.| con un pequeno lote de miniaturas y acuarelas entre
las que destaca un retrato de la Reina Marfa Cristina de
Habsbureo-Lorena obra de Erwin Hubert™, secretario perso-
nal del .1|1'hiclLsL|1|L' Luis Salvador de Austria, como (.‘_|L‘|]1!"|I|J
de obras realizadas por personajes cercanos a la familia real.

Un conjunto de especial interés lo constituyen los
materiales educativos v los instrumentos técnicos o cien
tificos utilizados en la formacion o presentados a miembros
de la familia real, que han permitido dar a conocer mate-
riales inusuales en otras coleceiones de este tipo. Entre los
primeros es especialmente lamativo un estuche con un
método de escritura v lectura creado para Alfonso XI1 a los
cuatro afos de edad, cuando era Principe™, asi como otro
estuche con huevos de diferentes especies presentado por

el Museo Nacional de Ciencias Naturales™ y un conjunto

de fosiles de procedencia espanola. A ellos se suma un
clasihcador de esterenscopio™ v un teléfono |‘!L'?L'|11|I1.1“
por el Cuerpo de Telégrafos a la Reina Victoria Eugenia de
Battenberg, obra del escultor Julio Gonzilez Pola, con un

¥ 1
L'[‘Jlillllilnlk‘ﬂllj padra ¢l ;qLI]‘IL‘l||;|r -\lrprJ;'Lu,:n por |;|.\: COMMnNds

de Hércules v un ;i:ﬂlll-l\J_ sobre el que se sitia el escudo

real, completado en la base por cuatro cabezas de ledn ¥
una inscripeion conmemorativa™.

El dltimo L'H'I'I.illliﬂfl L|l,_',‘~|.'.ii',1||'Ill_' &5 Un lote de seis
automaviles utilizados en distintos momentos de la vida
de Don Juan Carlos, entre ellos un Rolls-Royce Silver
Shadow® de 172, El resto de los bienes cedidos tiene mas
interés para el conocimiento del dmbito privado que del
meramente institucional, al estar compuesto por recuerdos
de familia, eomo un cronémetro de marina French perte-

neciente a Francisco de Asis? y diversas clases de objetos

P™, inv. n 12151703, 1€
PN, inv. n® 10123628
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Fig. 14 EL':!|‘( Pedro v Santidgo Charost,

Relop realizado para Carlos IV, siglo xvinr,

Patrimonio Nacional, inv. 10145236, Adquirido en 1968

Fig. 15 Francois-Desiré Froment-Meurice
Fusta, ultimo tercio del siglo x1x,
Patrimonio Nacional, inv, 32141091

n cedido por 5.0, el Rey Don Juan Carlos 1.

L'CPI1]IF(_'E\[|.|L'|'|L'LH L'lelll'f]t'f.lﬂl'('.\ ! batiles, elementos +|L' vaji
lla y menaje, porcelanas, mobiliario, trofeos venatorios.
esculturas, objetos de uso personal, objetos de escritorio,
otros para la practica deportiva, armas, juegos y maquetas.

Revisadas todas las ;!dL|LI5:.ktL iones desde 1967 ]'Hlﬂ,‘tl-i: con o s
siderarse por tanto que el balance ha sido muy positive, sobre
todo si tenemos en cuenta que durante todo este |‘u.'l'i:u1| ) las
circunstancias no han side Favorables para el enriquecimien-
to de las colecciones. Dos son los aspectos que se deben
destacar. En primer lugar la voluntad decidida desde finales
de los afios ochenta del :\i}_{lﬂ xx de ret Liperar el legado |)=.'!'L§i-
do vinculado a la Corona de Espana. En segundo lugar hay
que tener en cuenta que el periodo real en el que debemos
enmarcar la oran mavoria de las .!L11|Lli?~il..'iill'li."\ S¢ CIrCUnser-
]?L' d |l1.l- AN0S 1990-2012, e85 dt't'il'_ en |'£'d|i[_|.i£i estamos consi-

derando un periodo de veintitrés anos, no de cincuenta, que

se desarrolla durante el reinado de Su Majestad el Rey Don
Juan Carlos 1. De esta manera su reinado debe ser conside-
rado, sin duda alguna, como uno de los mis fructiferos en el

enriquecimiento de las Colecciones Reales espanolas.
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ANGEL BALAO GONZALEZ

INTRODUCCION

La restauracion de bienes culturales en Patrimonio Nacio-
nal ha experimentado una importante evolucién durante
estos tltimos cincuenta afios, dividida en tres etapas corres-
pondientes a las sucesivas Jefaturas de Departamento.
El nimero de talleres v la plantilla de técnicos cualificados
han aumentado de forma significativa con respecto a épo-
cas anteriores, permitiendo un nivel extraordinario de in-
tervenciones, tanto por la cantidad de obras come por la

importancia de las mismas.

En el Palacio Real de Madrid siempre hubo talleres.
Estancias mds o menos espaciosas donde artesanos v artistas
se encargaban tanto de la creacion como del cuidado de
las obras de arte que decoraban sus numerosos aposentos.
Obviamente estos talleres han sufrido una notable evolucion,
paralela a la historia de la Monarquia v al propio concepto de
restauracion, que tanto ha avanzado en los tltimos tiempos.

En estas breves lineas, centrdndonos en el periodo de este
medio siglo, veremos como aquellos antiguos obradores pala-
tinos se han convertido en los actuales talleres v laboratorios,
donde se ;|l‘13i4._‘;1|1 los tratamientos mas Im\'l‘Lil:hu\}. las mas
modemnas técnicas de investigacion. Y ¢dmo este aumento de
medios y materiales ha propiciado que la labor de restauracién
EN estos cincuenta anos |M_\'d sido ;meiihim:l: campanas inte-
grales en los Reales Sitios, colecciones completas, obras para
exposiciones, colaboraciones internacionales, etcétera.

En efecto, se ha puesto el mayor esfuerzo en mantener

este rico y variado patrimonio en las condiciones idéneas de

conservacitn v de uso, con resultados en muchos casos
espectaculares. | l:l) (ue tener en cuenta que las estancias
de algunos Reales Sitios, abiertas a la visita publica, son

espacios vivos donde se desarrolla, ain |1uy. desde 1a vida

“ Luca Giordano, La Glorta de la Monarquia Espafiola, 1692-93,

Béveda de la Escalera Principal del Real Maonasterio

de San Lorenzo de El Escorial, tras su restauracion en 1999

CINCUENTA ANOS DE
RESTAURACION DE OBRAS DE
ARTE EN PATRIMONIO NACIONAL

monastica hasta la celebracidn de actos oficiales de la mas
alta representacion del Estado. Esta especial idiosincrasia

condiciona, sin duda, las [lLl!f[ii_'iiH de restauracion.

ANTECEDENTES

Una de las funciones de los artistas que desde un principio
estaban al servicio del Rey era «<componer» o reparar las
piezas deterioradas por el paso del tiempo, poraccidentes
o por el propio uso de las mismas. Contamos con un buen
nimero de referencias documentales a esta actividad res-
taurativa de los pintores en la Corte. Un hecho conocido
es que Pedro Pablo Rubens, en su primer viaje de visita a
la Corte espanola, en 1603, tuvo que arreglar los desper-
fectos causados por las lluvias en los cuadros que €l mismo

trajo, enviados como obsequio por el duque de Mantua

para ¢l Rey de Espafa. En sus cartas, Rubens trata cues
tiones de criterio, reintegracion. repinte, copla, etcétera.
Por poner otro ejemplo, podemos citar la actividad de Vi-
cente Carducho en la Corte de Felipe IV como restaurador,
que fue tan importante como la de pintor, «componiendo»
obras de gran importancia, especialmente de Tiziano'. Es
decir, que en los obradores del antiguo Alcdzar de Madrid
tanto se reparaban como se creaban las grandes obras que
han llegado hasta nesotros.

Un hito importante para la conservacién de las Colec-

ciones Reales lo marc6 el incendio del viejo Alcdzar de los

Austrias en la Nochebuena de 1734, originado precisamente

M.* D. Ruiz de Lacanal RBuiz-Mareos. El conservadar-restas

bicnes culturales. Historia de wna profesion, Madrid, 1999, Sobre Rubens:

PP 9596, sobre Carducho, pp. 67-71



Fig. | Representacion de San Agustin realizada por Adelaido Palo

en 191z, durante el proceso de restauracion del fresco de

Lueca Giordano en el Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial.

en ¢l taller del pintor Jean Ranc. Como consecuencia de los
danos sufridos en una gran cantidad de obras, fue necesario
habilitar nuevos v grandes espacios dedicados casi en exclu-
siva a su reparacion. Uno de ellos fue la famosa Casa de
Rebeque (hoy desaparecida), que llegd a ser un codiciado

tal

er para los pintores de Camara, originando autenticas
disputas, como la acontecida entre Francisco Bayeu y
Mariano Salvador Maellaen el verano de 1785, tras lamuerte
de su anterior ocupante, Andrés de la Callejaz,

La cantidad de obras dafiadas tras el incendio supuso
la contratacién de artistas con la exclusiva misién de res-
taurarlas. Este es el caso de Juan Garcfa de Mitanda, pri-
mer restaurador contratado como tal en Espana. Felipe V
le nombro pintor de cdmara por estos trabajos, hecho que
aumentd la consideracién hacia la profesion situdndola en

un estatus hasta entonces impensable. De sus trabajos

1. & Morales y Marin, Marianeo Sulvador Maetle. Vida v obra, Laragozi,

1550, pp. 287-288, Documentos de 101 a 106

destaca la restauracian de las mds importantes obras de

tubens, Tiziano v Veldzquez, entre ellas Las Meninas®.

Carlos I11 es fundamental para la conservacion del pa-

trimonio historico-artistico espanol. Por una parte, estable-

ce que la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
tenga entre sus funciones, a partir de 1777, la defensa del
patrimonio artistico v la inspeccion de monumentos, Y por
otra, crea en la Corte una estructura de talleres u oficios,
bien organizados v dotados, al servicio tanto de las nuevas

decoraciones de los Sitios Reales como de su mantenimien-

to y reparacion. Estos fueron: pintura, escultura, dorido,

ebanisteria, talla, bordados y tapiceria. Algunos adquirieron
gran relevancia, como por ejemplo el oficio de Tapiceria,
hasta acufiar un antiguo dicho que atin circula hoy en dia
por Palacio: «Después del rey, un tapicero»,

Durante el siglo xix empezo la diferenciacion del ofi-

cio de restaurador respecto al de artista, pero los talleres
de Palacio fueron cayendo en la misma decadencia que la
Corona yen realidad, el resto de la vida t'h]h‘lﬁ!.:hl, Poco a
poco desaparecieron algunos de los obradores v los que
permanecieron quedaron desmembrados, La creacian por
Fernando VII en 1819 del Museo Real de Pintura y Escul-
tura desvi significativamente la relevancia de estos come-
tidos hacia este nuevo establecimiento.

Ya en la primera década del siglo xx, merece la pena
citar el caso de Adelaido Polo, que restauro gran parie de
los frescos del Monasterio de El Escorial. Como prueba de
su meticulosidad, ain se conservan algunos de los lienzos
que acostumbraba a pintar de las obras antes de ser inter-
venidas, LlL‘lal“Ll]'lt!tl |u$\ (|;|ﬁl;5 que i]]'t's'.q_"]]hjhun d r'|1()dtJ de
imagen «fotograficas, pues no disponfa de camara®,

Hasta la Guerra Civil, va totalmente definida la pro-
fesion, fue notable el desarrollo en cuanto a criterios, téc-
nicas v estructuracion administrativa respecto a las obras
de arte v los monumentos. Asi, en 1924, se'Crea la jllll[ci de
Conservacion y Restauracion de Obras de Arte Antiguo a
peticion del patronato del Museo del Prado, y dentro de
la estructura de este, Su funcién era velar por las obras no
ubicadas en el propio museo, especialmente en provincias,
incluyendo también las mis relevantes de las conservadas

todavia en el patrimonio de la Corona,

V.2 1. Ruiz de Lacanal Buiz-Mateos, [op. cit. n.* 1], 1999, pp. 8193
¢ A Balao Gonzalez, «La restauracion de las décoracinnes de ln Basilica
' o |

el Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorials. en La Basilica del

Real Monasterio de El Escorial, Madrid, ac12, p. 67.
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escalern del Monasterio
de las Descalzas Reales

ras la caida de un ohis

Tras la contienda, légicamente se ralentizé este pro-
ceso evolutivo en la administracion cultural del pais. 3
también en el Patrimonio Nacional, Ademds de las pér-
didas irremisibles, un buen nimero de monumentos
v bienes histérico-artisticos sufrieron garaves dafios. La
escasez de medios y las nuevas circunstancias en la Jefa-

tura del Estado, donde dominaba una austeridad cuar-

telaria, incidieron negativamente, no tanto en el deseo
de restaurar estas obras sino en la organizacion v cuali-
|]<_".IL 1on ‘|L' ].;,L. estructuras gestoras, que 51 |Fik'ﬂ tuvieron

un considerable desarrollo en la restauracion arguitec-

tonica’, sufrieron un notable retroceso en lo que a trata-
. I . . Sl > o - 1

miento de bienes muebles se refiere, volviendo a un con-

cepto mds artesanal de la profesion y descuidando su

cardcter cientifico®,

i ¥ a R .
En 1929 se crea la Direccidn General de Regiones Devast adas v Repa

ractones, con origen en el Servicio Nacional de Regiones Deva
Reparaciones (1938). Se encargaba de recanstruir edificios, monumen

Endi

tos e ImiracsinIciuras (rds 4 Col

|
En 1a41 se crea la Fundacidn Generalisimo Franco ca
14

muehles, etcét de gran calidad, conservand

%]




Fig. 3§ |I"IE\E\IL1-\| e 1gho 1_|L' Hhnda Lllllu para su mstalacion

en el Museo de Faltas de Aranjuez

En efecto, a pesar de los limitades medios econdmi-
cos v humanos, el Estado considerd prioritaria la recons-
truecion de los monumentos danados, realizando al poca
de finalizar la Guerra intervenciones importantes también
en el Patrimonio Nacional. Entre otros, se repararon los

impactos directos en la fachada del Campo del Moro del

Palacio Real de Madrid, las salas afectadas por la metralla
(la Saleta Amarilla, por ejemplo) del mismo Palacio, la
Ermita de San Antonio de La Florida v sus frescos de Goya®

(1939-1940), v la escalera principal del Monasterio de las

Descalzas Reales, gravemente afectada por un obtis v cuya

restauracion realizé Horacio Ferrer en 1948,

artesanos que parecian condenados al olvido, Era frecuente que se les
encargaran restauraciones de objetos para los e fio contaban con la
debida cualificacion v formacion.

Restaurados por Manuel Grau i Mas en 1940, Llama la atencion la
PTECCURACION por conservar los frescos por parte de ambos bandos
Véise M:* | Rivas € apela, «La ermita de San Antonio de La Florida:
ung historia de arte v devocidne, en San \ntonio de La Flotida v G

la restavraeiim ¢

a5 fres

o Je M Piva Andrade {coord. ), Madrid, 2

PR Qb=

La intervencitn de Ferrer consistiG principalmente en réparar y pintar
la enorme laguna provocada por el obis v los |1||'||'.:|'$|-.-.*, pequetios

agujerns causados por la metralla A la

la tonalidad a la pintira
original sucia, tal como se ha podido constatar en la restauracion reali
7ada en2oic. Véase A. Balao € sonzadlez, «La restauracian de las pinturas
de la escaleta del Monasterio de las Descalzas Reales de Madrids; en
Pint ITTHC -;IJ-'\I.r Monasterio de las Descalzis
Realss de Madrid, Madrid, 2212, p. Bg.

A P |
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evacuadas durante la Guerra, momento que se aprovechd
para restaurar un buen mimero de obras. La Sala de Pla-
tino de la Casa del Labrador de Aranjuez, por ejemplo, que
habfa sido completamente desmontada y trasladada para
preservarla, se volvid a montar con sumo cuidado v preci-
sion. Otro caso fue la restauracion de la Sala de Porcelana

del Palacio Real de Aranjuez, cuyas lamparas de aplique

se habfan roto a causa de la presion ejercida por las plan-
chas de borra de lana y los tablones colocados contra las
]}}II'["\]L':\' dt iﬁtll‘ti.‘hllm pdrad ]WFJLL',L_{('!'|'|L.\'-.

No achacable directamente al conflicto, la falta de
mantenimiento durante este y la posguerra también cau-
saron dafios importantes. En el Real Monasterio de San
Lorenzo de El Escorial la fltracién de agua en los frescos
de la basilica produjo humedades, desprendimientos v sa-
les en determinadas zonas, que no fueron reparadas hasta
1963. Antes, en 1950, Antonio Bisquert intervino en [a Sala
de Batallas, especialmente en la béveda, drdsticamente
dafiada por el agua que —en una noche de tormenta—

entrd a través de la cubierta de plomo, rota por la cafda de

un fragmento de cornisa. El agua afecté al mortero y pin-

tura de una considerable parte de la béveda desprendién:
dola. Merece la pena destacar la precisién y utilidad del
informe del restaurador, uno de los pocos conservades de
este periodo, que incluye fotograffas muy descriptivas

de los dafios sufridos.




La ¢reacion de nuevos museos en 1gbg, como ¢l de

Carruajes en el Campo del Moro o el de Faldas en Aranjuez,

asi como la nueva instalacion de la Beal Armeria, es otra mues-

tra de los esfuerzos realizados en este |1<.'|'ina|fl por Patrimonio

Nacional para la conservacion de las Colecciones Reales.
Desde 1959 4 1975, con diversos cargos, debidos a la

rearganizacion de la estructura de Patrimonio Nacional,

Paulina Junquera de Vega ejerce como responsable de las

restauraciones.

INICIOS DEL REINADO DE JUAN CARLOS |

(1975-1987)

La proclamacién de Don Juan Carlos | y la consiguiente demo-
cratizacion del pais tuvieron su rel lejo p;111|;|1|nr; en los cambios
de estructura, organizacion y composicién de Patrimonio
Nacional, lo que a su vez supuso la incorporacion de profesio-

nales cualificados a los puestos de direccidn para gestionar los

NUEeVos Lsos v retos que I| 15 Ht'dlu_\ Sitios tenian encomenc dt]l:r’-

€1 5L l'L'l.’lL'itil] con |Li Corona. |'r1 este procesa ]1el_\' Unos anos

de transicion que se c-_n'l'x'rspumhrn a esta fase inicial.

En lo que a restauracion se refiere, esta etapa se carac-
teriza por la pervivencia de una situacion heredada del
periado anterior. En cuanto a estructura, ya existia como
tal un [l¢-|a.'.r'l;|rm'nm de Restauracion?, que contaba tan
solo con dos talleres —escultura v pintura—. Los consi-
derados «oficios», es decir, ebanisterfa, dorado, tapiceria,
etcétera, estaban aparte y dependfan de Mantenimiento.
En algunas disciplinas como papel, textiles, porcelana y
artes decorativas en general no habfa especialistas, por lo
que era obligado contratar la restauracion o pedir ayuda a
OLros Organ 1SIMO0S, }\ii,‘ndﬂ- |-|'|;':_'L](_‘|'1l1;‘ que AE};LLI‘HL\G Ulﬂ'i!h que-
Liil.:'dn sin restaurar u].]ntltl no-era i]n-;ih;t.

Los espacios también eran bdsicamente los mismaos,
al igual que los restauradores, una plantilla proxima ya a la
jubilacion formada por cinco especialistas en pintura y uno
en escultura. Fue en los dltimos afios cuando se empeza-
ron a incorporar jovenes |}l'{J;‘t'Sf[1J'lii|L‘h, que fueron 1lr.1up—
tando los criterios v técnicas aprendidos en su formacion,

transmitiéndolos a sus companeros mayores que, salvo

4 Enlos glames veinticines afios, han sido {'-.'.\!,'.‘ull.-:-ﬁ:l'-g-x del Departamento
de Restauracion Marfa Teresa Ruiz Aledn, Fernando Fernfndez-Miranda

v Angel Balao,

excepciones, habfan tenido una formacidén limitada por las
circunstancias del pais en la posguerra y lo exiguo de los
planes de estudio al respecto. A su vez, estos veteranos.
con una gran experiencia, ensefiaron muchos de los cono-
cimientos practicos y especificos de los métodos, técnicas
v materiales empleados a lo largo de su vida profesional en

Patrimonio Nacional. Esto ha facilitado el diagnéstico y la

conservacion de las obras restauradas por ellos, permitien-
do un relevo sumamente ilnpc;]‘l;:lﬂu.

La prioridad de las actuaciones en un principio esta-
ba marcada por el cambio de funciones de determinados
L_',‘ii'\.i_]{ il},‘\, kll_“\l i]'lildﬁ?‘i |I|‘l[]|’il H L] \'_'L_\ll._"'ji-i'lcj{‘]n t]{_" actos f‘“i.:jx'.l'
les del nuevo monarea. Un case claro es la recuperacion
del Palacio de El Pardo —hasta entonces residencia del
anterior Jefe del Estado— tanto para este fin, de represen-
tacion, como para |a visita |‘|i']h|1'|,'\l. Par L'jL'I11p|rJ, la Galeria
de la Reina, dividida en época de Carlos IV en tres estan
cias, recuperd entonces su espacio original y la vision uni-
taria de los importantes frescos que la decoran, realizados
en el siglo xvil por Patricio v Eugenio Caxés.

No obstante, lo mis frecuente durante estos anos fue
cubrir las necesidades puntuales, interviniendo principal-
mente en las obras que presentaban un grave estado de
conservacion. Una importante actuacion por este motivo
fue la realizada en el Monasterio de las Descalzas Reales,
en la que destaca la restauracion de la Capilla del Mila
gro, en la zona de clausura, cuyas pinturas murales —joya
del barroco madrilefio— fueron restauradas con los escasos
medios propios con los que se contaba.

Otra mision importante de los talleres del Palacio Real

de Madrid, desde el reinado de Alfonso XI11, fue la repa-

racion de las obras que se prestaban para exposiciones tem-
porales. En los primeros afios de reinado de Juan Carlos |
estos préstamos estaban atin muy lejos del volumen actual,
no solo por la menor demanda sino por unas normas muy
restrictivas. Por ejemplo, la pintura sobre tabla apenas se
cedia por criterios de conservacion, una medida que, atin

hoy, se revela muy acertada.
MODERNIZACION (1987-1999)
Con esta escasez de medios, tanto humanos como mate-

riales, no podfan afrontarse de ninguna manera las necesi-

dades cada vez mayores, no solo de conservacién sino de uso,
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TAgrReR oS :|I|" la almohada de dosia Hf_'r'c':'{,:;lrc'.'u'
fras su restauracion en 2o14. Taller Hispano-drabe,
hacia 1246. Monasterio de Santa Marfa la Real

de Las Huelgas, Burgos

de los numerosos Sitios Reales. Efectivamente. tras la

Ley de Patrimonio Nacional de 1983 que regula las funcio-

nes y cometidos del organismo, asf como la definicién de
suis bienes, se hizo evidente la necesidad de un mayor pre-
supuesto para la mayorfa de los ambitos de actuacién. entre
ellos arquitectura, restauracion y museos.

Por fin, en 1987. se inicia una ambiciosa ampliacién
de los espacios dedicados a talleres de restauracion, reha-
bilitando la ¢uarta planta del Palacio Real de Madrid. Se
crearon once especialidades, lo que en realidad suponia,
aumentada, la recuperacién de la organizacion de oficios
establecida por Carlos 111 adaptada a la estructura admi-
nistrativa actual. Parte fundamental de esta modernizacion
fue la creacion de los laboratorios de analitica y la adserip-
cién del gabinete fotografico. Tras una primera fase de
reajuste, la ovganizacion del departamento quedo estable-
cida con los siguientes talleres: Pintura, Escultura y Can-
terfa, Libros ¥ Documentos, Metales y Armerfa, Ebaniste-

ria y Talla, Dorado y Estuco, Guarnicioneria, Textiles.

lapiceria, Porcelana v Re ojes; ademds de los laboratorios
Radiolégico, Quimico y Fotogréfico.
Este proceso se vio muy Favorecido por las investiga-

ciones del Instituto de Conservacion de Obras de Arte

[42

Fig. 5 Preshiterio de la |I s1a alL'l Real
Monasterio de Santa Clara de Tordesillas

ITHE SU restauracion en 1gge

(creado en rgon) ¥ las ensenanzas imp.:r[i.;|,|-,\ en la Escuely
Ofticial de Restauracidn, escindida del Instituto en 1977,
asi como por la creacion, en esta, de nuevas especialidades
(papel, arqueologia, etcétera) que se sumaban a las ya tra-
dicionales de las facultades de Bellas Artes | pintura v
t‘?-t'i.l][Lll'éJ ), Por otro leu. en este |3L:|’1:|:_[n dumentaron Hijl'
nilicativamente las plll's]ic aciones sobre restauracion ! las
traducciones de libros extranjeros fundamentales que hasta
entonces circulaban en fotocopias o en traducciones no
protesionales. Por tiltimo, en estos anos se |':a'udliiu fa aper-
tura a técnicas v materiales usados fuera de Espana, asi
como la aplicacién a la restauracion de los esquemas de
museo recomendados por organismos como la UNESCO,

Respecto a la politica de intervenciones, comienza
entonces el desarrollo de un concepto diferente: las cam-
panas de restauracion integral de los Reales Sitios. Este
1i[1t1 ([L‘ actuacion supone I.-I restauracion tlt' lndm ]ua q;‘];'—
mentos de un mismo espacio en su conjunto, lo que pro-
porciona una gran homogeneidad a la intervencion y la
documentacion de todas las obras en su contexto. De esta
torma se restauran l!}tl.m |;1r\' abras |'|1L|L'h|!.“i —L_'1_1\|(|rr1-.
esculturas, tapices, alfombras, mobiliario, eteétera— v
también sus elementos decorativos fijos —frescos, estucos,
cornisas, dorados, arrimaderos, suelos, chimeneas, carpin-

terias, etcétera-

Este sistema de campanas, desarrollado sin interrup-
cién hasta 2012, se inici6 en 1987 con la precariedad ya
mencionada, por los monasterios que |1!'('H:*1'I'I'fi|).i|} peor
estado de conservacidn.

Asi. durante 1987 v 1988 se realizé la campana general
de restauracién del Monasterio de Santa Maria la Real de
Las Huelgas, en Burgos. Contratando profesionales y me-
diante pricticas de estudiantes de restauracién se logra
tratar la mayor parte de la pintura de caballete, varios re-
tablos, sepuleros —entre los que destaca el de los reyes
fundadores del monasterio™— y textiles para el Museo de
Telas Medievales. Este museo, una de los mds importantes
del mundo en su categoria, fue inaugurado en 1987, ¥
cuenta con piezas de enarme valor para la historia v el es-
tudio de la indumentaria regia y civil en Europa durante

la Edad Mec

1d.

En 2014 se celebrd en la Sala de Labor del monasterio la exposicion
Alfoiisa VI Leonor Plantagenel, cornmemorativa del octavo centeninio

de lamuerte de los fundadores
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de las esculturas de los
jardines de La Granja
AGPE San Ndelfonso,

Caja 12

!1 H ‘;L] Monasterio da_- Santa (.‘.|;||'.i, ©en llI]rLlL'hi”d.‘\ |.JIL'
la signiente campana, llevada a cabo entre 1988 v 199c.

En esta ocasion se combing la contratacidn de empresas

especializadas v de profesionales independientes, coordi-
nados por |H_'r,t'-u|‘hL| del 1}L‘i1;1|’1i§|11i‘11|[! de Restauracidn.
Fue una importante intervencion en la que se realizé el
tratamiento de magnificas obras de arte. En la iglesia des-
taca |-.! |'+_~L':_|||}i_']';|g_‘i|"|h Llr._' 111 lL‘L'|'LLIr1'I |'}I'c' I'IHIL;L-‘J'.H'_ con |<l!~
tablas de su arrocabe policromadas representando un san-
toral; la restauracién del retablo de campana de Pedro 1
«el Cruel», en la capilla de los Saldafia, que supuso un gran
reto ante ¢l riesgo de oscurecer el maravilloso temple azul
del fondo, durante el proceso de consolidacion; y la reco-
locacidn de los retablos laterales para descubrir las escul-
turas goticas, enmarcadas por vabletes, que eslos veulta-
han. Respecto a los Banos .-'-\r.-lhv_-., |11'L'ht,'|:1L=ih;!I'! grandes
danos por la humedad proveniente de la huerta eolindante.
Los distintos tratamientos aplicados supusieron un impor-

tante estuerzo y una ardua labor de organizacion debido a

la adversa climatologia de la zona, no obstante, los resul-
tados tueron espectaculares. La recuperacién del Refec-
torio signiheo un interesantisimo trabajo de tratamiento
de madera, destacando la consolidacién estructural del
conjunto. Por ultimo, cabe mencionar los trabajos en la
Capilla Dorada, donde se descubrieron, tras varias capas
de veso, restos de las més antiguas pinturas murales conser-
vadas en los Reales Sitios adscritos a Patrimonio Nacional

‘-ij.{|u xiv). De todas sus escenas solt se ha conservado
milagrosamente integra la Adoracidn de los Beyes. El resul-

1-'IE_|['| cn [.f?li_ll!h estas CI}H'.\]H t-'lli,,‘ ‘i(]l_'|'|n|'l;'|1{_]{'[ilt' Y Li[‘ht_tL'

Fig. = Fuente de Neptuno en los Jardines del Palacio Beal

de La Grania de San ldefonso, tras su restauracion en 2021

entonces pocas intervenciones han sido necesarias, limi-

ii.‘]ntlfi'\L' d Sil I”Hi‘lk'?’q’l Yy mantenimiento 1]'."5-|{-!{I|L_'|l.
Después; entre 1990 y 1992, tuvo lugar la campana

general del Palacio Real de Madrid. Una importantisima

actuacion en la gue se restauro la mavoria de la |:|;||11;1

principal. En el Salén del Trono podemos destacar el tras-
paso de los bordados a un lL‘TL'i(rp{‘hl de nueva 1I'|'l]‘l|'.l!'||.;l£_'i"'l|
en colgaduras, cortinajes, dosel, etcétera. Esta misma labor
pero en seda hubo de hacerse en la Sala de Gasparini, quien

disefid en su dia no solo las telas sino la totalidad del con

junto: En el Comedor de Gala se restauraron los frescos del

T TP
r;" K .‘:ﬁ.ﬂhf-*ll

siglo xvinn v en general toda la estancia, incluido el suelo de
tarima eon diversas maderas formando dibujos, uno de los
pocos de estas caracteristicas que ]'l;l_\ én Palacio, va de la
tpoca de Alfonso XIL. Estos son algunos ejemplos del gran
estuerzo realizado, aumentado, ademds, por la necesidad
de simultanear estos lr.t'.‘l.mm con los actos ohciales com-
prometidos en estos eSpacios de a'vprmunl'.u;i:'n'l. En reali-
dad fue el inicio de una restauracién constante del Palacio,
que continiia en la actualidad.

Paralelamente también se desarrollaron actuaciones

€n otros Sitios Reales, entre las que citaremos dos espe-

cialmente interesantes. En primer lugar, por lo excepcio
nal del caso, la campana del Cuarto Beal en los Reales
Aledzares de Sevilla en 1991, cuando se prepard una zona
del Palacio como residencia oheial de los monarcas, con
todas las comodidades actuales, mezelando lo antiguo v
lo contempordneo. En segundo lugar, por su magnitud.
nos detendremos en el Monasterio de San Lorenzo de

El Escorial, cuyos trabajos iniciados en 1992 se prolongaron

hasta 2007, yaen el p;_-rimha siginente. Denuevo hubo que
intervenir en la Sala de Batallas con motivo de unas filtra-

ciones de agua, ocasién que se aprovecho para liberar las
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pinturas de repintes, v asi descubrir el colorido original
—mds coherente v ArMonioso ¥ la maravillosa p;,_-rqu_-;.;_-Li\-;l
aérea que envuelve todo el conjunto.

Otro laborioso trabajo fue el realizado en el Claustro
de los |'\\';li‘|gt_'ii51d:~. donde se restauraron ]11::. ocho reta-
blos de las esquinas (1995-1996) v los cuarenta y dos frescos
que adornan las paredes, la mayoria pintados por Pellegrino
Tibaldi. Sobre pinturas murales merece especial interés la

intervencién en la boveda y el friso de la escalera principal,

primera obra realizada por Luca Giordano en Espana. Ade-
mds, habria que mencionar los numerosos cuadros de altar,
lienzos y demads obras que se restauraron, tanto en estas
campanas como para la exposicién Felipe [1. Un monarca
v su época, Un Principe del Renacimiento que se celebrd
enire i\]LjH Y 19404, Una (lk‘ |a.~. '-':L"dt':w‘ fue a.‘| |1|'c1pir) Maonas-
terio y otra el Palacio Real de Aranjuez. Titulada en este
dltimo caso Felipe I1. El Rey Tntimo. Jardiin y Naturaleza en

el siglo xv1, con este motivo se devolvio a la Fuente del Aguila

Fips. 8 v g Detalles de las pinturas de Gaspar Becerra

en las embocaduras de los balcones del Torredn de la Reina,
descubiertas durante la restauracion realizada en
p.i|.|L'in ['u'.l| LI!' El |’.‘II'an. '\|.llr|i&|

su aspecto m'igm;,if reuniendo las piezas que se hallaban

dispersas desde la época de Isabel 11, entre ellas el traba-

jadisimo brocal renacentista en marmol blanco.

En este dmbito de las exposiciones h_-rnpm‘ai:-s, la la-
bor realizada por los talleres consiste no solo en la restau-
racion en mayor o menor grado de las obras expuestas, sino
en el montaje de las mismas cuando asi lo requieren por
su complejidad o delicadeza (armaduras, tapices, textiles,
relojes, etcétera). Este tipo de trabajos se multiplicé en
este periodo por el nuevo iI'IlJHJlNIJ experimentado en L
organizacion de estos eventos.

En cuanto a las exhibiciones propias, ademds de las ya

citadas, merece la pena destacar el montaje y decoracién del

Pabellén Real en la Exposician Universal de Sevilla g2, asu-
micdo pricticamente en su totalidad por el l)up;[ri:mmTuﬂ.
Filippo Juvarra. De Mesina al Palacio Real de Madrid (1994),

en el Palacio Real de Madrid, tuvo gran importancia por sus

aportaciones desde el punto de vista de la investigacidn y por




la oportunidad que supuso de restaurar una singular colec-
ci6n de planos y dibujos. Tapices y cartones de Goya (1996)
se celebroen las recién inauguradas Salas Génova de dicho
Palacio. Y por dltimo cabe mencionar El arte de la plateria
en lus Colecciones Beales (1996) con sede en varias ciuda-
des {'ﬁll;jﬁclf.ls (Salamanca, Sevilla, Mureia, Alicante y
Palma), lo que marcéd un hito en cuanto a la difusion de
las colecciones de Patrimonio Nacional.

lambién experimentd un incremento notablé el prés-
tamo de obras para exposiciones tempaorales ajenas, den-
tro y fuera de nuestras fronteras. En estos anos se parti-
cipd en muestras tan relevantes como El r*spfe”.‘rr:llur de
la monarquia espaiiola (1gg91) con sedes en Nueva York,
Madrid v Barcelona, que supuso un gran esfuerzo en fa
restauracion de tapices, Parte de esta misma coleccion
también se llevo a la exhibicion Tapices 5 armaduras del
renacintiento: Jovas de las Colecciones Reales (1992) cele-
brada en Madrid y Barcelona: En La pintura en la Era del
hyminismo: Goya y sus contempordneos en Espaia (1997),
con sede en Nueva York e Indiandpolis, podemos destacar
la intervencién en Santa Isabel curando a una enferma,
grisalla excepcional por su rareza dentro de la obra del

MACsSro aragones.

CAMINANDO HACIA EL FUTURO (1999-2014)

Continuando con la linea ascendente iniciada en la etapa
anterior, a partir de 1999 la restauracion en Patrimonio
Nacional ha U\]‘rcrim{.:nl:idn un auge extraordinario, con la
redlizacion de maltiples v variados provectos, Sin embargo,
este proceso se ha visto alterado en los tltimos anos por
diversas circunstancias, como se verd mas adelante,

En cuanto a la organizacion del Departamento, muy
pronto su estructura tuvo que adaptarse a las carencias
causadas por la falta de reposicion de plazas. lo que ha
originado la constante disminucion de restauradores
puestos de gestion. Asi, en la actualidad. se mantienen
pricticamente los mismos talleres que en el ]wrimlc: ante-
rior pero con un diez por ciento menos de personal. Sin
embiargo, a pesar de ello, esta altima etapa ha sido tremen-
damente fructifera, gracias a la contratacion externa y al
significativo aumento del presupuesto que la ha hecho po-
sible. Por ejemplo, en 1999 la dotacion presupuestaria du-

plicaba la del afio anterior v en 2006 la quintuplicaba.







Fig. 1o Frescos de la cupula de la Capilla Real

deel Palacio Real de Madrid, obra de Carrado Giaquinto,

tras ln restauracion en 2o008-2011.

Respecto a las acruaciones en los distintos Reales
Sitios, se han llevado a cabo en mayor o menor medida, y
obedeciendo a un criterio de reparto entre los mismos.
En los grandes proyectos la prioridad ha sido determinada
por la Direccion de Patrimonio Nacional, mientras que
¢n los de menor envergadura la seleccion ha correspondi-

do a los Departamentos de Restauracion y Conservacian,

'SL‘,‘-_'\I.”T !llh 1'|L‘\.'4.":"ii{|‘}d‘."; e 'L'L|L](I Casty, I 5 'i['ill[‘”“ilﬂti' ."GL'ﬁe]L']r
que se ha continuado con el sistema de campafias inte-
grales, que tan buenos resultados ha dado, la mayorfa de
muy larga duracién v algunas de ellas coincidentes en
el tiempo.

|'l.H I-l! {_1II'CJI'IiLJ Ll(' ~an Il'{.'L‘EHHHH 5C h.l i]llL'l'\L‘[”Ll.l" €n

el Palacio Real, la Colegiata v los Jardines. En el Palacio,

va desde 1995 se estaban recuperando las salas de la plan-

ta 1}Ll_jd como Galeria de Esculturas, v a partir de 199q se

desarrolld una campana cuyo objetivo dltimo fue recupe-

rar la originalidad de las salas nobles de la Planta Princi-

pal, tal como estaban en época de Felipe Ve [sabel de

Farnesin, Esta intervencion forma parte en 2000 de la

conmemoracidn del tercer centenario de la proclamacion
del monarca, junto con la exposicion El Real Sitio de La
Granja de San Hdefonso: retrato y escena del Rey, allf cele-
brada. La Colegiata, gravemente dafada en el incendio
de 1918, ha recuperado parte de su esplendor con el do-
rado de los elementos .11':|L1!1t'c!1'r|'ait': )5, (ue se encontraban
cubiertos con oro falso, v la restauracion de su magnifica
sillerfa del coro. En cuanto a las fuentes y esculturas de
los jardines, se ha llevado a cabo una amplia campafa en
coordinacion con el I);_~|'m|'[;1|11t:r1[n de \1'L|l]j[L'E.':UI'.’I:. en la
gue sg han restaurado tanto las esculturas como los vasos
v €l sistema hidraulico del siglo xviii. En especial, las
fuentes han recuperado el aspecto original gracias a la do-
cumentacion del Archivo de Palacio, donde excepeional-
mente se encontro una muestra de los barnices de color
utilizados en su dia para imitar bronce en el acabado hnal.

Un trabajo similar ha sido la restauracion de las fuentes
de los jardines de Aranjuez, aunque menos condicionado
por la ;:lim;ll_nh;ga}z v sin ofrecer un cambio tan significativo.
En realidad. en este Real Sitio la intervencién también
ha sido integral, e incluso de mayor duracion que la de

La Granja. En esta época se descubrio el fresco de Luca

Giordano en e Despacho del Rey, antes cubierto con un
talso techo de veso y que tan solo requirié una limpieza

superficial. Sin embargo, especialmente complejo fue el

Fig. i Andamiaje instalado en la Capilla Real para [a restauracion

de la eopula en aca8-zs11, Palacio Real de Aadrid
|

tratamiento del suelo de estuco a fuego del Saldn de Baile,
asi como la intervencion en la Casita del Labrador, con re-
sultados c_u!u-{_-];|c|_||.|rc-,. €11 sus exquisitas decoraciones.
La Casita del Principe en El Pardo ha requerido asi-
mismo una campana exhaustiva, cuyos magnificos resulta-
dos han puesto de manifiesto la elegancia de este pequeno
|1;1|1(’”r'1r|, disenado Y decorado por el arguitecto _l uan de
Villanueva, Ahora, los techos, suelos. paredes, mobiliario,
r.:;-]n_ic:;, L":-;L_'Lll1llt'i1.‘-, pturas o l_'H!It_J‘:ilJl]['&'l.\'- que 'cic.|m'[r.-m SUs
exquisites interiores, pricticamente intactos desde la época
de Carlos IV, se contemplan en todo su esplendor. En este

mismo Real Sitio, ya en el Palacio, destaca la restauracion

de las Salas de Carlos V. entre ellas el Torredn de la Reina




Fig. 14 Escalera del Monasterio

de las Descalzas Beales en I actualidad

Fig. 12  Detalle de la limpieza de los Fig. 1y Escalera principal del

s v resultado final én la eligie

Varea durante la restauracitn

Hlen I.i C .\L'.':!(‘!'n principal

del Monasterio de las Descalzas Reales.

con las pinturas murales de Gaspar Becerra en el techo y
en las embocaduras de los balcones, estas tltimas descu-

hiertas ahora.

Por su envergadura v dificultad hav que citar la inter-
vencion en las diez bévedas pintadas por Luca Giordano
en la Basilica del Real Monasterio de San Lorenzo de El
Eseorial, que finalizé en 2007 tras ocho anos de restaura-
cién. Una empresa compleja, no solo por la estructura de
andamios o la organizacién del trabajo que requirié. que
hubo de compaginarse con los actos religiosos del Monas
terio, sino también por la delicada labor de conselidacion
de los frescos, que se encontraban desprendidos en algunas
#0nas con importante riesgo de caida. en medio de una
climatologia adversa. Sin duda, en estas duras jornadas los
restauradores se identificaron plenamente con el pintor
napolitano, que pasé no menos penalidades, segiin la cré-
micd que proporcionaba regularmente el prior don Alonso
de Talavera en su correspondencia con el secretario del
Rey Carlos 11.

En el H]E:lk'itl Real -.'.|L' Madrid destacan du_\. provecios
de importancia. Por un lado, la ampliacidn v reordenacion

de fa Real Armeria SUPpUSH la |ilnl:ii_-g_;| y restauracion c

W
practicamente la totalidad de las piezas expuestas —alre-

dedor de cinco mil— entre ellas la valiosisima armadura

150)

de Monasterio de las Descalzas Beales

que llevaba Carlos V en la batalla de Miihlberg, reprodu-
cida ielmente en el retrato de Tiziano. Por otro, la Capilla.
uno de los espacios mis significativos del Palacio, se rea-
brid al piiblico en marzo de 2011 tras tres afios de interven
cion. Actualmente, el oratorio ha rn.-milu-mdc] toda su
magnificencia original, aportada por sus complejas deco-
raciones a base de estucos blancos, dorados y marmoliza-
l[lJf‘- que enmarcan tr_J.‘- i:r[':‘i\_’ilh tl{' (_::H'I'.'lljcl (_H;u!uintc] €n I:I
boveda —La Coronaciin de la Virgen por la Santisima
lrinidad en Gloria—, o las pinturas de Francisco Bayeu y
Anton Raphael Mengs en los altares, También fue muy
relevante la restauracion del OTgano, una pieza unica cons-
truida en 1778 por Jorge Bosch Bernat-Ver.

Respecto a los Reales Patronatos cabe destacar la in-
tervencion en la escalera principal del Monasterio de las
Descalzas Reales, la adecuacion del Monasterio de Yuste

-con su fantastica Sillerfa del Coro que data del siglo xv—
y la intervencion en el Monasterio de Santa Maria La Real
de Las Huelgas, en Burgos, destacando por su L'tlmplc_]'iLFm]

la restauracian del suelo de azulejo de la Capilla de Dona

Ana y las vidrieras de la Sala Capitular, las mds antiguas de

|...\-11;JJ_1;1. En el mismo maonasterio, aungue de otro cardcter,

se llevé a cabo el nuevo proyecto de ampliacion y reordena-

cion museolégica del Museo de Telas Medievales, con una
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importante intervencion previa del Departamento de Arqui-
tectura que L|L|[1]i|.'l'1 el espacio expositivo. En el Palacio Real
de la Almudaina, en Palma, se han restaurado varios de los
artesonados, tapices, textiles, armaduras y la mayoria de la
pintura de caballete, aungue merece mencion especial
el desmontaje y consolidacion de la portada de la Capilla
de Santa Ana, concretamente del timpano v los capiteles,
La piedra presentaba una degradacion tal que se decidio
sustituir esos elementos por copias, y preservar los originales
restaurados en el interior del templo

No podemos olvidar las actuaciones més recientes:

la recuperacion de las cocinas Vv las habitaciones de

Alfonso XIII v Victoria Eugenia, ambas en el Palacio Real

de Madrid. Estas ultimas estancias apenas habian sulri
do modificaciones desde la marcha dé los monarcas al
exilio, conservindose como un conjunto de gran autenti-

L'.l.Lluttl. que 'l-||1i\'.'il['l'lt'i‘lll' muestra 'L"l LI{"H"TiH['lJ Prt ii'!'il: tl&"

paso del tiempo, sin i"l(E"I'L]iLi.i‘- de los objetos decorativos
ni desafortunadas intervenciones. Las cocinas son otro
ejemplo en esta biisqueda de la mayor fidelidad. Gracias
a las fotografias conservadas de 1935 se ha podida recu-
perar la imagen y el ambiente de este singular espacio
doméstico paco habitual, con IJ!'J_[L'IikF y métodos culina-
rios hoy en dia en desuso, que el piblico podrd apreciar
y entender gracias al apoyo explicativo, tras su préxima
apertura a la visita,

Sirvan-estos casos de ejemplo para ilustrar las cam-
pafias de envergadura realizadas en este periodo en cuanto
a edificios y sus estancias. Pero también se han realizado
otra tipo de provectos, aquellos sobre colecciones especih-
cas que han requerido un considerable esfuerzo en tiempo
v medios. La restauracion de diez carrozas SUpUso la coor:
dinacidn de muy distintos oficios para tratar los variados
materiales Y Gstructuras gue las componen, con L'm_‘t‘|{_'nh'_~;
resultados, como en la Carroza de Amaranto —del siglo xviu,
ast denominada por las flores que la decoran— o'l espec
tacular Carroza Dorada. Las series completas de tapices
mtervenidos han sido un trabajo que se ha prolongado du-
rante afios; ese es el caso de Los Honares, una de las Lapi-
cerfas mids ricas de Patrimonio Nacional. encargada con
motivo de la proclamacién de Carlos V como emperador.
Respecto a los libros v documentas, por el taller han pasado
un gran numero de ejemplares procedentes de Palacio v de
los monasterios, especialmente de 1a Biblioteca de San

Lorenzo de El Escorial v de Las | fuelgas de Burgos. En esta

altima se realizé una importante campana en coordinacion
con el Archivo General de Palacio

En realidad, la lista de restauraciones es mucho mas
.t|11p|i1|. IL_'IIgdmrm en cuenta las cuantiosas intervenciones
11Li|'|ll|ii|l-_“-, en todas las L|i.~:£'ip|in;l.- =F'|n|'q_‘g-1:.'|l‘|i|~._ muebles,
bronces, armaduras, etcétera), motivadas bien por necesi-
dades de conservacion o bien por la participacion en expo
siciones temporales. En este segundo caso, la labor ejercida
por llih [;l“.J.'['L'_‘-. oy |l.J Inlli[i|1|ig\|ti|: L'nn‘-Ed.[{'[';|hi|,'zsu-|]]l',
por I que citaremos solo J'gimuh L'_i:,'ml'llnh |L'!|_'\{JI'|!L'}-,
La _Uu_,lf"n‘.'[m" de I:.'.\Ir.r.-t.'ha (2001); con sede en Misisipi, fue la
primera gran exposicion organizada por Patrimonio Nacio-
nal en el ext ranjera, [pari la que se trataron un importante
NUMEro L|-L' |'!il.'}fu.-‘_ :I]lgtl:'ulr- tan L_-a]u-(_'i.ﬂi_'f-; como la Carroza
de la Corona Real ) la Falda deé Carlog I1. De caricter
parecido fue la que tuvo lugar en el Palacio Nacional de

Pekin en 2007, Arte v caballeria en Espaia, a la que viajd

gran parte de la Armeria. Y la titulada Las trazas de Juan de
Herrera y sus sepuidores (2001 ), celebrada en el Palacio Real
de Madrid, que hizo !‘flhth' un importante estudio cien-
tifico, asi como la restauracion de esa importante coleccion,
para cuyo seguimiento se nombré una comision internacio-
nal. Y por dltimo El Retrato en las Colecciones Reales de
Patrimenio Nacional. De Juan de Flandes a Antonio Lépez,
inaugurada en diciembre de 2014, que ha requerido un
gran esfuerzo para restaurar mds de la mitad de las obras
expuestas

La colaboracion con otras instituciones ha sido muy
fructifera. Como muestra pueden servir las mds recientes:
el estudio que se ha promovido desde Holanda internacio
nalmente sobre la obra de El Bosco, v el provecto conjunto
con el Museo Nacional del Prado para restaurar en sus
talleres El Calvario, tabla de Rogier Van der W a_‘}.'da,-n_ en
el que han participado téenicos de ambos organismos.

También cabe resenar, entre las labores realizadas, el
montaje del Belén del Principe, conjunto napolitano que
tradicionalmente se expone en Navidad en el Palacio Real
de Madrid, en el que el Departamento de Restauracion,
tiene una participacion muy activa.

Por altimo, una acertada politica que se ha iniciado
en este tltimo periodo son las publicaciones monograficas,
que han recogido algunas de las mas importantes restau-
raciones, mencionadas mas arriba. La mayoria de ellas han

sido patrocinadas por el mecenazgo de instituciones ajenas

a Patrimonio Nacional, mediante convenios. Este es el caso




Fig. r5  Timpanoy
capiteles de la portada
de la Capilla de Santa
Ana. Palacio Real

de la Almudaina

Lrs su intervencion

en 2068, Palma

de los libros Galeria de Beyes v Damas del Salin de Emba-
jadores. Aledzar de Sevilla (2002) v Pinturas murales de la
escalera p!'fm'fp:lf. Meonasterio de las Descalzas Reales de
Madrid (2010}, financiados a mbos, al igual que la restau-
racién, por la Fundacign BBVA. Con motivo de sufragar la
iluminacién, Iberdrola ha editado entre otros La Casita del
Principe de El Escorial (2006) v La Bastlica del Real
Monasterio de San Lovenzo de El Escorial (2010) en cola-
boracién con World Monuments Fund Espana. Por su
parte, la Fundacién Marcelino Botin v la Fundacion Ban-
co Santander han financiado numerosas exposiciones y
sus CilIeiEn};_’()S,, cuya lista seria demasiado pmli_[u pard ent-

merar. Tampoco podemos dejar de mencionar las publi-

caciones de edicion propia, como La Casita del Prineipe

en El Pardo (2008) v La Real Casa del Labrador en Aranjuez
(2009), que recogen dichas intervenciones detalladas con
ilustraciones de gran calidad.

Todo este panorama de maxima actividad hasta agui
descrito ha cambiado mucho en los ltimos anos. De un
lado, el presupuesto para restauracién ha disminuido
sensiblemente, en parte por la erisis. De otro, las pul[licus

de intervencion hoy dia estan dirigidas principalmente hacia

el importante proyvecto del Museo de Colecciones Reales,
en el que se concentra gran parte del esfuerzo econémico
y humano de la institucion. Este proyecto, sin duda, su-
[:(_md!‘ei un hito fundamental en la exposicion de los
tesoros pertenecientes a Patrimonio Nacional, en un espacio

adaptado desde el punto de vista museistico v dididctico.
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MARIA LUISA LOPEZ-VIDRIERO

Lias colecciones hibliogrdticas histdricas de Patrimonio
Nacional reflejan el perhl de la Monarquia espanola, aunque
responda

st configuracion fisica actual —sus depdsitos

solo en parte. a la que tuy ieron durante los diversos reina-

dos. El Palacio Real de Madrid v los Patronatos Reales de
las Descalzas, La Encarnacién, Las Huelgas de Burgos y
El Escorial cuentan hoy can bibliotecas diferenciadas en
las que se conservan manuscritos, impresos antiguos v fon-
dos musicales, cartogrificos v grahicos que son luentes
patrimoniales lundamentales de la historia espanola. Como

conjunto bibliogrifico, el tondo antiguo de Patrimonio

Nacional, conformado por dos bibliotecas reales, la Real
Biblioteca, la Real Biblioteca del Monasterio de El Escorial
¥ las bibliotecas conventuales citadas, es un L'cmt-pif_'mn‘rm-
junto bibliografico.

La transformacion de la Real Biblioteca en un centro
avanzado de investigacion se operd a partir del 19g1. Hasta
ese momento, el peso de un entendimiento decimonénico
de su funcién la habia mantenido reducida a ser un depd-
sito de memaorabilia v un lugar de dificil aceeso para la
investigacion. La Falta de un catdlogo en hichas de cardc-
ter puiblico, de una politica editorial de catilogos y de una
auténtica sala de investigacion la mantenfan reducida al
pseurantismo de esos centros a los que se llega superando
barreras. La publicacion Reales Sitios, que celebra sus
cincuenta afios, es buen reflejo de ese entendimiento y si
se repasan los textos se comprueba que el énfasis se ponia
en describir piezas seneras de la Real Biblioteca por su
calidad de tesoros, es decir: una suma de unidades exclu-
Sivas. proxima en su entendimiento a un recinto adornado
por trofeos de caza v no un conjunto bibliograhco tinico
de fuentes patrimoniales para el estudio de la memoria
histérica,

Nada escenifica mejor el cambio que una imagen de
julio de 1594. Dona Sotia y Don Juan € sarlos eruzan sonrien-
do la Sala V111 de la Real Biblioteca en una fotografia publi-

cada en el « Monogrihico Biblioteca Real» de Reales Sitios.

- T B 1 : ¥
i'.t'-l! ]:-.'lsl]nh,"_'d LE\'| i}.';=_'r|-_ 1 H{'\Il de Madrid

LAS REALES BIBLIOTECAS

Es una ocasion especial porque, con su visita, los
Reves sancionan un nuevo concepto de Real Biblioteca:
un centro de investigacion integrado en un circuito inter-
nacional, con un catdlogo automatizado, una sala de estu-
dioy unaos espacios de almacenamiento que se correspon-
den con la importancia de una coleccién bibliogratica
tnica. Una transformacion iniciada dos afios atrés, siguiendo
un plan de actuacion preciso, desarrollado por quien aca-
baba de responsabilizarse de la biblioteca, que partia de
una premisa fundamental de ejecucion inmediata: poner
a disposicion pablica el catdlogo ||111_-gt'u| de los fondos de
la Real Biblioteca —lo que se hizo de forma inmediata a
través de la reconversion de un fichero manual—v la des-
cripeion a un tercer nivel de los fondos, ejemplar en mano,
comenzando por una coleccion central, los manuscritos.
Un equipo de tres codicdlogos, asesorado por profesores

universitarios especialistas en filologfa e historia bajo la

direccion de la Beal Biblioteca, puso en marcha una aceidn

a nueva dehinicion del centro. La Subdirec-

capital para
cién de Bienes Muebles Historicos habia asumido el pro-
yecto con total entusiasmo: cincuenta y un millones de
pesetas se habian invertido en la ampliacién v en la-auto-
matizacion de un centro que dejaba atrds un entendimiento
de lugar cerrado, museistico v de dificil acceso. Un catd-
logo manual en fichas, sin acceso directo al investigador,
una improvisada sala de consulta con seis puestos de lec-
Lura y los c'.tt.i|m_1n5~' iH'IPi'L’HU_\ |‘|rr:L|LtL'idn5 durante I.."]
reinado de Alfonso X111 y de la Segunda Repriblica. a los
que se habia anadido el catdlogo de incunables, publicado
por Mitilde Lopez Serrano y Pilar Garcefa Morencos en
i._p:‘iq_ oran Iu,\; rEcUrsos que un I.'](,.‘I}L-IHE[CI E‘.‘\{'L‘pl_‘illﬂ;i] t]t-‘
memoria podia ofrecer a la investigacion hasta ese momento.
El trabajo profesional y técnico, minucioso y preciso, no
habia lograde provectarse al exterior en los anteriores
sesentd anos,
Patrimonio Nacional hacia publica esta transforma

cion dedicando un niimero exclusivo de su revista: nueve




articulos de INVestigacion 4 cargo del equipo técnico. y de
académicos investigadores dejaban patente que la forma
de L'I‘liL'ndul' y L{t' LE;'-..!I'I'H"LJI' el ‘.,-’.-.h.t_iu ]‘.t'iJJ'L_'FiH:'J.|| en l
actualidad era la de una colaboracion sin hisuras entre espe
cialistas del libro v de la lectura, bibliGerafos, flélogos e
historiadores.

La «Cronica culturals de ese niimero, el 121, detalla

los pormenares de lo realizado a partir de 1992. Compren-

dia, ademis, las Colecciones Reales artisticas: el inventa-
rio de muebles histéricos —Goya—, los depositos de obras
de arte en el I’nj:]i_‘it] HL'J' L|L‘ ‘\Elel‘ld Ven el de Riofrio, las
camaras acorazadas. En esa imagen, los Reves siguen
la explicacion del Presidente de Patrimonio Nacional,
Manuel Gomez de Pablos, sentados en las réplicas de las
sillas fernandinas de la Sala de Investigacion de la Real
Biblioteca. Parecen dos investigadares atentos.

Los veinte anos que nos separan de ese momento
in.m;;llr'.ll permiten analizar el desarrollo de un cambio que,
en 1994. se eshozaba entre sonrisas de verano: el catilogo
electrénico completo de los fondos de la Real Biblioteea,
producto de una reconversion, en el que ya se disponia de
una novedad importante —la descripcion completa de los
manuscritos— accesible en accesolocal. Aunque [BIS —
base de datos del patrimonio bibliogrifico de Patrimonio
Nacional— tuviese la vocacion de ser un catélogo colecti-
vo electronico, en ese momento se circunscribia a los fon-
dos de la Real Biblioteca. El plan de publicaciones (que
entonces se anuncia, menciona la inmediata aparicion del
catdlogo de manuscritos.

lanto en las descripciones del catdlogo general de la
biblioteca como en las coleceiones documentales que han
merecido un tratamiento de introduccian de datos ¥ una
publicacion independiente (correspondencia del conde de
Gondomar, alesaciones en derecho, papeles histéricos
varios), se ha recurrido al formato MARC, una estructura
y un sistema de cddigos que permite la representacién
fisica de la noticiy hibliogrifica V su iL_icnti!ic;l[_‘i{'}t':_\ lectu-
ra por ordenador. En el caso de las colecciones documen-
tales v de manuscritos de caracterfsticas estructurales bien
definidas, como los cancioneros, los voltimenes de papeles
varios o los cadices facticios. se ha procedido a una cata-
logacion analitica, segiin las posibilidades que ofrece el
formato MARC

Desde 2002, IBIS (https/ realbiblioteca.patrimonionacional.es)

dio un acceso tnico en red a la descripeidn de los fondos

MANUSCritos € impresos de la Beal Biblioteca, a los Monas-

terios Reales (Las Huelgas, Encamacion v Descalzas Reales)
v a los fondos bibliograficos contempordneos de Patrimonio
\.LL iuﬂ.l] &n C] P:I,i.u'iia Hl'Jt '.llu ‘\I.mh'ld ['is[*_h .':'Il'lti"l.‘-\- Lfiw—
persos se describieran con el documento en mano, en for-
mato MARCzi1, v con un total desarrollo del campao de
ejemplar bajo la direccion profesional de la Real Biblioteca
v suequipo téenico, 1BIS estd ahora a un paso historico de
plnli'l' I'L'!\S‘IHHLEL'I' d |.: KIL-'I-II‘IiL'Ie.”.‘I tlL' 1n'i}_‘i'|1. |;5 l]l:' SEr una

h{']'l'illﬂit'lﬂ.ti L‘IL"L'I]'I’-I]'I.[L':'I L'I'('ii(i:l pard {E:Jf ACCeso unico |.||

patrimonio bibliogrifice del organismo, con una salvedad:
la tinica excepcion en este acceso (nico en red a los fondos
t]ii]liﬂ}_{l’;ilﬂ_‘c}.‘-’ ]*.u'l[l'[lﬂnhi.l't'h es la coleccion his'lliﬂ:i_‘\l'gl.lll:'il de
El Escorial que. en 25011, puso en Internet su propia base
de datos, pl't-dllulr: de una reconversion de catdlovos impre-
sos en papel a principios del siglo xx, en un sistema biblio-
tecario propio, ABSYS.

La salida en red tuve consecuencias inmediatas:
el mimero de visitas virtuales, solicitudes de reproduccion

e investigadores que acuden a la sala de lectura a consultar

los fondos de la Real Biblioteca no ha hecho mis gue cre-
cer, La catalogacion automatizada permite la actualizacion
diaria de la informacion y pone en manos de la comuni:
dad cientifica una herramienta que permite conocer el pro-
greso de las descripciones en tiempo real. El sitio web
realbiblioteca.es es un portal de acceso con mitltiples po-
sibilidades para la investigacién porque su equipo técnico
—un griupo pequenoy altamente cualificado— ha desarro-

1 = e e
|h:t|{l !11-!'5';1111|L‘|1l;l&- L'|l.'L‘[J'r111!L..1- ! L]I}_{'I['.IEL”\ :,{(' L't,ﬂ]sl:'ici d |d

medida de colecciones concretas y de materiales documen-
tales que, hasta 1992, no se habian abordado. Los tltimos

proyectos de catal TACION Vit COng luidos incluven

Fondo de miisica manuscrita (que ha incluido también
la digitalizacién de todo el fondo).

Coleceitn de cartograffa. Publicacidn del catdlogo de car-
tografia manuscrita en curso.

Fondo Infanta Paz (manuscrito y fotogrifico) reciente-
mente adquirido, procedente de los hienes privados de la
Infanta Paz de Borbin

Fondo de impresos del siglo xvin.

Archivo de la Real Biblioteca.

La t|t‘HL.'ri[ﬂL'1t'=ri biblit seratica de todas las colecciones de la

Rea

Biblioteca es accesible a través del (,)pg:g_‘ 'n;;]!;i][;gn online)
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Fig Cantigas de Santa Marfa de Altonse X El Sabio,
125e-1300. RBME, Sig. T 1-1;, Fol. 26w Real Monasterio de

San Lorenza de El Escorial, Madrid, Patrimonio Nacional

del Sistema Integrado de Gestion Bibliotecaria (SIGB),
hitp://realbiblioteca. patrimonionacional.es.

Progresivamente se va incrementando la biblioteca
digital. Sus registros estan vineulados a los de IBIS, a través

de un enlace.

En cuanto al SIGB, la dltima apuesta de la Real
Biblioteca ha sido KOHA, un sistema de eddigo abierto
que desde zo11 utiliza la Real Biblioteca para gestionar
IBIS. Varios factores ayudaron a tomar esta decision: el
ahorro considerable en el presupuesto que suponia optar
par el cadigo abierto, la adseripcion a la filosofia que sos-
tiene esta iniciativi y, por supuesto, la oportunidad de que
el equipo profesional de la Real Biblioteca cuente con un
técnico superior en fondos bibliograficos, un ingeniero
informético que se responsabilizaba de la gestion.

Con esta decision, la Real Biblioteca se adelanté hace
un par de anos en el conjunto bibliotecario espanol al
implantar este sistema para un fondo histdrico de la enver-

gadura de su coleccion. Hacerlo supuso disenar un desarro-

llo @ medida dentro de la aplicacién para considerar datos
de cada ejemplar imprescindibles para el andlisis de la colec-
cidn. De esta forma ahora es ]m.kihlv la recuperacion de
informacion POr €50s CAMpOoSs Y la extraccion de datos para
OITOS proyectos importantes y .|]‘rl'L'L'i.=L1LJH anivel internacional,
como la base de datos de encuadernacion histérica, la base
de datos de exlibris v marcas de posesor o la Ex Bibliotheca
Gondomariensi, que se describen mis adelante.

Entre estos desarrollos especificos a los que aludimos,
se encuentran los recursos sisuientes, accesibles desde la

pagina web:

l. EX BIBLIOTHECA GONDOMARIENSI

El provecto de edicion electrénica de la Real Biblioteca,

Ex Bibliotheca Gondomariensi, tiene como objetivo la edi-

cion en formato electrénico de los inventarios de la biblio-
leca que Diego Sarmiento de Acuia, primer conde de
Gondomar y embajador en Inglaterra del Rey Felipe 11,

reunio en su Casa del Sol de Valladolid, v que en el primer

tercio del siglo Xix pasé por compra-a la Particular de S.M..

Carlos IV, A la edicidn de inventarios se ha unido la de la
t't?l'i'L'.‘-PUl]LiL'Ht ia del conde de Gondomar, que tratd total o
parcialmente de libros o de los distintos agentes que inter-
vienen en la produccion o recepeidon libraria, v que también
se conserva en la Real Biblioteca. El primer paso de este
proyecto se centrd en los « Libros de mano» del inventario
de 1623 (BNM Mss 13593-13504. vol. 11, fols. 163r-194v:
Manso Porto, ed., 1996: 613-628). Para ello se realizd la
transcripcion completa de este apartado v su marcado,
sipuiendo el estandar TEI (Text Encoding Initiative).
Cada entrada del inventario fue identificada con un
codigo y se cred un enlace a su facsimil digital, A continua-
cion se procedid a identificar el libro en [BIS. Excesivamente
parcos o demasiado generales los asientos del inventario, no
siempre ha sido posible la asignacion del ejemplar. En otros

casos, pese a la precision de la entrada del inventario, su

localizacién fue también infructuosa, probablemente por

pérdida del ejemplar o por haber ido a parar a otra bibliote-
ca. En los casos de identificacion fue necesaria la consulta
del original para resolver ambigtiedades o anadir datos a la
descripeian bibliogrifica, que fue el siguiente paso.

La descripcion de cada manuscrito se organiza en varias
secciones. La primera actia como identificador tinico del

manuscrito: institucién a la que pertenece y signaturas

actuales y antiguas. El contenido intelectual del manuscrito
se describe en la segunda seccién. Esta etiqueta puede
incluir uno o mds items. En ella se ofrecen los datos de autor,
titulo, bibliografia, lengua, notas, incipit v éxplicit. La seccion
tercera recoge un conjunto de elementos que proporcionan
la (!ua.'l_'rip-;ir'm fisica del manuscrito: formato, soporte, exten-
sion, decoracidn, encuadernacion o manos que intervienen
en la copia. Una cuarta seccion informa de la datacién topi-
ca y cronologica del manuscrito, v de su procedencia hasta
su actual loealizacién. Finalmente, la seccién contiene infor-
maciones pricticas como la disponibilidad del texto en otros
soportes (electrénico o microhilm), clasificacién temdtica o
epigrafe bajo el que un texto aparece en el inventario.

Una vez completada la descripeion del manuscrito,
se crearon dos enlaces. Uno de ellos vincula la descripeion
con el registro bibliogrifico en el catdlogo de la biblioteca
(IBIS), y el otro remite a la transcripcion de la entrada
COrrespi mdiente en el inventario.

A continuacién, siguiendo el mismo esquema descrip-

tivo, se abordaron los libros impresos. En la actualidad esta
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fase descriptiva estd practicamente concluida. En cuanto
al segundo aspecto del provecto, la edicion de las cartas
dirigidas al conde de Gondomar que tratan de libros o en
las que intervienen cualesquiera de los miltiples agentes
librarios, a modo de I'"ll'l.l:_"}'hi. con 1’| LJ!'1_iL‘1|i de reunir mate
rigles suficientes para verificar la idoneidad del sistema. se

intradujeron las «Cartas a Gondomar de historiadores y

|ilt'|',|lc1.k~-, que habian sido dadas a conocer por ‘w;im‘iww
Canton (1935, pags. 75-88),

Después del andlisis de diversos entornos disponibles
se tomd la decision de adaptar a las necesidades del
proyecto el sistema eXtensible Text Framework (XTF),
una herramienta fexible de indizacion y recuperacion de
colecciones de textos en miltiples formatos, entre ellos
TEl. El examen de proyectos desarrollados con XTT, de
caracteristicas similares al nuestro, no nos dejaron la mini-
ma duda acerca de su idoneidad para la Ex Bibliotheca
Gondomariensi.

Una de las mds labariosas modificaciones de XT1
tuvo como objeto la adaptacion de los formularios de bus-
queda. Se crearon un total de tres. El primero permite
Lanzar la consulta conjuntamente a las cartas v al inventa-
rio, v los otros dos disponen de campos especificos de
i1L':~av.|i|{'LL1. respectivamente para cartas lautor, destinata-
rio, lugar de orieen v de destino v fecha) e inventario
{autor, titulo, ano, epigrate que hpura en el inventario y
materia). En una tercera fase se incorporardn otros inven-
tarios de la libreria del conde de Gondomar, en p.:rtiuuhgr
los Indices de 1769 v 1775 (RB 11/2618 v 11/2619), lo que
permitird analizar tres estadios cronoldgicos de interés

para conocer |.1 {‘\t1|llt_1'f'l_t‘| :_|L' esta L'Flh'l'L'{tif‘r ]i§1r'.r1'l.| |_|

proyecto estd disponible a través del enlace correspondien
te en el sitio web de la Real Biblioteca, o directamente en
la direccion: www.realbiblioteca.es:8s85/Gondomar/search.

L4 descripcion pormenorizada de las cartas que inte
aran 1' L'i:l‘l'{'tﬂplslldtnu.l llL‘l x'|||uig' d:_-( ;le'IL_i!I]]]‘]I'_i'llﬂlli con
la de los manuscritos, impresos, papeles varios, cartografia
v grabados de su biblioteca, que en su prictica totalidad se
encuentra en la Real Biblioteca, adquiridos por Carlos TV,
ha sido una de las aportaciones mds estimables que ha lle-
vado a cabo la Real Biblioteca para los estudios histéricos
de la Alta Edad Moderna. Sobre esta base fue posible crear
una herramienta tinica como la que acabamos de describir,
la Ex Bibliotheca Gondomariensi. Esta actuacion ilustra

bien la politica profesional que sigue la Real Biblioteca:

|t\||

I 1:I'l’-L:l.'iI"\--" frg

: lo de los Duguees de Saboya
1428-1440 RBME, Beal Monasterio de San Lorenzo

de El Escorial, Madrid, Patrimonio Nacional

determinacion de un fondo de alto interés, deseripeion
cientifica en red, en la que ya se han establecido los puntos
de acceso para la explotacion integral del fondo, v desarrollo
de una herramienta a la medida para un aprovechamiento

maximo de la informacion.

II. BASE DE DATOS DE ENCUADERNACION
HISTORICA DE LA REAL BIBLIOTECA

Esta base (htp// encuadernacion.realbiblioteca.es) es un ins-

trumento desarrollado para describir, clasificar, estudiar v,
por supuesto, divulgar esta coleccion. Hemos prestado
t'.L-pL'L'iul atencion al tratamiento de los hierros, v que es el
componente de la encuadernacion que, ademds de su inte
rés artistico, permite la adscripeion de las piezas al taller
o encuadernador responsable de su produccion. La clasihi-
cacion de hierros de encuadernacion v la |J|’|Hc|L1L'L|.| com-
parativa que permite hacen de esta base de datos una herra
mienta de investigacion tinica v un referente entre las bases
de datos europeas homdélogas —Bibliothéque nationale de
France o British Library, por ejemplo— que la incluyen en

SHS L'Iil.lL'L'!-.

En cuantoa la seleccion de las encuadernaciones que

se han incluido hasta el momento, el punto de partida ha
sido el listado de las encuadernaciones ¢on autoria regis-
trada en el campo t'lﬁl'l'n.'Hlll'lI‘]dil.'ll.lﬁ.' de [BIS, El acceso a
los voliimenes seleccionados para ser llevados al estudio
del fotdgralo nos permitit una rigurosa inspeccion ocular
de las salas v depésitos de la biblioteca, lo que nos llevi a
incluir, sipuiendo criterios artisticos, histaricos o de repre-
sentatividad de la coleccion, otras encuadernaciones ajenas
al listado inicial. Muchas de las encuadernaciones seleccio-
nadas estaban descritas en Encuadernaciones, de M. Lopez
Serrano, otras en Encuadernacion e Identificacion, un catd-
logo pionero con el que la Real Biblioteca celebro el con-
greso de la Association Internationale de Bibliophile en
1994, lo que nos condujo a vaciar ambos catdlogos.

En esta base de datos |=|'L'Llr=mi|‘|al la encuadernacion

de los siglos xvir y xix, porque estas centurias concentran
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lo mas exc L']u'iult;i| de la eoleceién aungue también estan
incluidas encuadernaciones anteriores, desde el siglo s,

En la Real Biblioteca se conservan los libros que algu-
nas de las Reinas e Infantas L'sl':;rﬁnf.;s Hill}_{ll];u'i/:lrlm Con

sus diversas marcas de ]‘.l'i'r|‘.'ird.ld. Desde un dnico testi-

monio de Dona Juana, hermana de Felipe 1 —su ejemplar
impreso de la Biblia se conserva en el Monasterio de las
Descalzas Reales— hasta los numerosos ejemplos de
encuadernaciones cifradas de Marfa Luisa de Parma,
Maria Amalia Josefa, Cristina de Borbén, 1sabel 11, Cristina
de Habsburgo o Vietoria Eugenia. Los avatares politicos
dejaron suelto este cabo en 1931, interrumpiendo una
coleccion rara y, por supuesto, Gnica en nuestro pafs.
Este fondo original, imprescindible para el estudio de
la encuadernacion artistica espanola cifrada, volvid a
ponerse en marcha en 1942, al hacernos cargo de la Real
Biblioteca. Se reanudé una prictica ligatoria muv caracte-

ristica del fondo de la Beal Biblioteca: las encuadernacio-

nes de arte con la cifra real. Los libros elegidos para ves-
tirse conestas galas son los procedentes del fallo anual del

Premio Reina Sofia de Poesia Iberoamericana, Entendimos

que interpretar una tradicion secular era un COMPromiso
tan ineludible como el mantenerla. A nuestro parecer, se
trataba de enlazar sin nostalgias v de rescatar solo la inten-
cién. Conservar sin conservadurismo. Sostener la exigencia
de ser vanguardia para lograr ser un cldsico.

La coleccién de encuadernaciones con cifra real muestra
que se ha formado sin acatar cortapisas estéticas confundidas
con fidelidades al pasado. El paso del tiempo pone de mani-
hiesto que la clave de su vigencia radica en que las piezas que
la Forman son una expresion coetdnea de las tendencias crea-
tivas de su ¢poca de ejecucian. bBs ese cq mpromisa lo que ha
configurado la coleccién como un excepeional testimonio de
cuatro siglos de produccion artistica ligatoria espanola, sin
permitir que llegara a convertirse en un armorial nostalgico.
Cada encuadernacion es representativa hoy porque, en su
momento, fue una creacién innovadors,

!..l.i,‘\ i.’!1L'Lir|d('r”cil;|5'I]'[‘H s0n 411'11':\'1':[‘\ L‘U‘.\"f] ]‘H_HTI[I!'L' Vi €5
parte de la historia de la encuadernacion contempordnea:
Antolin Palomino, los hermanos Galvin o Manuel Bueno v
Ramdén Gomez Herrera, junto con encuadernadores de
generaciones posteriores que senalan el cambio v la nueva
orientacién de la encuadernacion de arte en Espaa, como
José Luis Garcia, Andrés Pérez Sierra, Ana Ruiz Larrea.

Dolores Balda, Carlos Sanchez Alamo. Juan Antonio

Fermnandez Arpenta, Obradoiro Penumbra, arupo CINCO+
Todos ellos, ademas de dar continuidad a la tradicion de
L'Hk‘Ll.]tlt‘l'IMu jones \';l|lt|.‘ki|?~i A PII‘\L‘I'\'cItL'l:- en |,| “i| h|il Heca, recu-
peran el sentido de copia de presentacicn que tradicionalmen-

te se ha dado en las Bibliotecas Reales a los libros realizados

bajo el patracinio intelectual o econémico de la Corona.
Paralelamente al desarrollo de esta base de datos, la
Real Biblioteca ha utilizado una nueva herramienta para
el andlisis de la encuadernacién histérica. Partiendo de
Image Markup Tool (IMT), programa de cadigo abierto
para anotacion de imédgenes bajo el estandar TEI, desarro-
llado por Martin Holmes en la University of Victoria, se ha

ereado un recurso diddctico que permite al usuario navegar

por la imagen de la encuadernacion, bien partiendo de los
tipos de hierros que se enumeran en und tabla a la derecha
de la imagen, bien a través de la propia imagen, haciendo
clic en el componente del que se desee obtener informa-
cidn: un simple clic permite visualizar los datos descripti-
vos, v un doble clic amplia la imagen,

En una misma imagen se I'L'[‘I’Iitllhi“ll las distintas
partes de la encuadernacién que 11Lz|_'di_'|'| interesar, con la
ilﬁléliltl‘lti de aislar Y describir sus E\i{,’!’l'[JH Y OLIDS elementos
identificativos o decorativos, tales como la etigqueta del
encuadernador, cortes, registro, etcétera.

[odas estas descripciones se incorporarin progresiva-
mente a la Base de datos de Encuadernacion Histérica.
Una imagen de tamano reducido situada en la franja supe-
rior destinada al conjunto de imdgenes enlazard con este
nuevo recurso. En esta categorfa de recursos diddcticos,
[MT ha desarrollado una version de la herramienta de ano-
tacion de imédgenes orientadas a la ensefianza de la trans-
cripcion palecgrificy, de la que también se ha servido la
Real Biblioteca, Una vez seleccionado el facsimil digital de
un texto, la herramienta de edicién permite marcar bloques
en la imagen e introducir la transeripcion correspondiente.
Después, el usuario podra visualizar la imagen, ampliarla,
hacer la transcripeion y comprobar la lectura correcta, es
decir, llevar a cabo un ejercicio de transcripeion asistido

En abril de 2013, la Reina Dona Saffa inauguraba Grandes
encuadermaciones en las bibliatecas reales, Siglas xv-xx1. Cua
trocientas cincuenta y seis piezas ilustraban desde la perspec-
tiva de la historia cultural cémo las encuadernaciones for
maron parte del lenguaje construetivo de la figura Real.

Una exposicién innovadora en su planteamiento y en su mate-

rializacion que ponfa de manifiesto que no es en las piezas




sueltas sino en la singularidad v en el objetivo de la formacion
de las colecciones patrimoniales donde reside la rigueza dife-
renciada de Patrimonio Nacional. Esta exposicion y el libro
de estudios que se edité como complemento cientifico del
catdlogo dejaron patente que la via de investigacidn de la Real

atalogo dejaron patente que la via de mvestgacion de ia hea
Biblioteca habia superado defintivamente el positivismo des-
criptivo que habitualmente ha guiado el entendimiento de la

encuadernacion y los l;':l}':.quh que se le han dedicada.

[1l. BASE DE DATOS DE EXLIBRIS

Exlibris v marcas de propiedad de la Real Biblioteca es otra
de las bases de datos especializadas, accesible desde la
pdgina web, en la que en el momento actual se incluyen
cerca de dos mil marcas de posesion localizadas en sus
fondos. Se trata de firmas autodgralas, exlibris manuscritos

tan habituales en los siglos xv y Xvii exlibris en eti-
queta §_|!|';1i1‘uf_; de los ai;}_]u:" XVIIL ¥ XIX O los SUPET libros en
planos existentes durante esos tres siglos y el siguiente,
¢l xx. Estas marcas de propiedad son una herramienta fun-
damental para la comprension del coleccionismo v de la
circulacion de textos v de libros desde la Edad Media,
j]‘.llp: '1,-|u-Lu.u'Em'n.u_-|rnn.1'r.-:1||s||1||:1|{'u‘_';.|.rh.-"in:EL-.\.|11\p?]1—L-\ hhmf.

La coleccion estd formada por tres tipos de exlibris:
los propios de la Real Biblioteca; los personales pertene-
cientes a Reves, Reinas o miembros de la Casa Real: y los
exlibris de los biblidhilos cuvas coleeciones de libros fueron
adquiridas o donadas para la Real Biblioteca.

La seleccion se ha desarrollado a partir de la biblio-
graffa histérica v actual sobre exlibris. El conde de las
Navas, en su Catdlogo de Impresos (1620, recogio y repro-
dujo algunos de los mis frecuentes de la Real Biblioteca.
Matilde Lopez Serrano en «Exlibris en la Biblioteca de
Palacio» (1947 y 1976), amplié ese breve catidlogo. Antonio
L. Bouza, en El ex libris, tratado general. Su historia en la
Corona Espaiiola (1990), dedic6 una especial atencion al
andlisis y descripeion de los exlibris propios de los monar-
cas y miembros de la Casa Real. A este corpus inicial se
han anadido super libros herildicos, representativos de la
sucesidén de reinados desde Felipe 1T a Alfonso XII1. En
una segunda etapa, que se desarrollard proximamente, se
meorporaran los exlibris menos frecuentes v ocasionales.

Se trata de un proyecto abierto a la colaboracion de

otfos centros que posean fondos histéricos similares y

estén interesados en sumarse v colaborar en la realizacion
de esta iniciativa. El diseno de la base de datos. el formu-
lario de |'.-l'|>1'q1|1':.|;|, las pdginas de resultados § k'l];l|t|i|ii_'l'
otro aspecto técnico también son suscept ibles de modifi
caciones. Por otra parte, se Facilitard el acceso y un peque
fio-manual a todas las bibliotecas que quieran utilizar esta
]'I.I:\L' Ell' LLI[U_% para L‘.ll.l]tljl;ll‘ SUs L'\Ii]ll’!i&.

Asi, al maregen de los libros de la Real Biblioteca, se

han introducido dieciséis exlibris |1i‘fll't"Li&'J1H'h de los fon-

dos de la Biblioteca General Universitaria de Salamanca,
v un total de cuarenta v tres identificativos de las hibliote-
cas particulares de otros tantos miembros de la Asociacion
de Biblichlos de Barcelona.

La base de datos contribuye al estudio v difusién de
las colecciones librarias (ue forman parte de la Real Biblio-
teca, identificando, deseribiendo v clasificando las diferen-
tes marcas de posesion: exlibris, super libros v otras marcas
1u-'f't1un;||c*~. Esta base estd sustentada en el estudio del
t'jvmp|.n' al que la Real Biblioteca ha pl'rsl;ldu una parti-
cular atencion durante el proceso de Lh'ht'l'ipult‘an automa-
tizada v tiene, como la de encuadernacién v exlibris, un
reconocimiento internacional gue se materializa en la cola-
boracién europea con el provecto Incunabula del Center
ni. [._Lll‘lj|'IL',Jl"| ﬂ;-:\'{_';_ql'c,']'] l.i|‘:|';1|’§t‘!§ |(_)N|-Ul'd|.

El provecto, junto con la base de datos de Encuaderna-

ciones, muestra el interés de la Real Biblioteca por el estudio

e iden-

del ejemplar, entendido como conjunto de marcas ¢
tidad que singularizan al libro v que permiten trazar los
distintos aspectos de su historia particular: coleccionismo.

lectura, comercio, etcétera.
IV. BIBLIOTECA DIGITAL SOBRE
LA REAL BIBLIOTECA

La Biblioteca Digital sobre la Real Biblioteca ha sido creada

para difundir articulos 4 documentos acerca de los fondoes

v la historia de la Real Biblioteca que permitan al investiga-
dor tener un conocimiento mds preciso de sus colecciones
v de su trayectoria y es, por €so, un instrumento esencial
para la comprension de las bases de datos especializadas.
La primera coleccion de documentos digitalizados
es una serie de textos sobre Encuadernacidon Artistica
De ellos, el texta «Biblioteca de Palacio: Encuadernaciones»

: - e | &
da una panoramicad de las variadas epocas v esllios de
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Fig. 4 Paolo Giovia, Histoires de Paoln levio, ., sur les

choses faietes et anenues e seat T mps e toites les parties
dui anonede. A Lion: chez Guillaume Rauille. ... 1552-1555.
Encuadernacion en marr juin Hman v pintura negra con
las armas de Felipe 11 y Maria Tudor. REME, Sig: 40.1.13,
Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Madrid

Patrimonio Nacional

encuadernacion representados en los fondos de la Real
Biblioteca. Otros documentos analizan en profundidad la
figura v los trabajos de algunos de los encuadernadores que
mds encargos realizaron para la Biblioteca, como Antonio
de Sancha o Santiago Martin:

Avisos: Noticias de la Real Biblioteca es una revista que
s¢ fnicid en 1995 con periodicidad trimestral v que, a conse-
cuencia de la crisis en 2011, pas6 a ser cuatrimest ral. Esta
producida v editada por el equipo técnico de la Real
Hih]inlt't‘;l. d Cargo (]L'! ]'L'3~.|Jtil]<u1|'!]r LiL' Acceso a lain L-‘r-Ii}.:il-
cion, Edicion y Publicaciones. En ella se estudian y se dan
a conocer piezas, colecciones, procedencias de especial inte-
rés para la investigacién que, hasta el momento, no han sido
trabajadas con profundidad, También ofrece repertorios
temdticos que permiten un acceso ordenado y especializado
i los fendos. informa sobre proyectos llevados a cabo por la
Real Biblioteca u otros en los que se integra e incluye rese-
Aas biblic P!p’_]'ii.“i.‘ilh sabre [‘lJ|iIiL'L1L 1ones \ il)LLll.lLici\ con la his-
toria del libro v la lectura. Avisos alcanza una tirada de mil
quinientos ejemplares v es accesible también en formato
digital a través de la pagina de la Real Biblioteca. Esta revis-
ta gratuita es una plataforma de difusion de la investigacion
interna y forma parte del servicio puiblico a los estudios prio-

ritario para este centro,

V1. MICROSITIOS RB

Esta iniciativa de la Real Biblioteca se puso en marcha en
2013 para dar a conocer colecciones teméticas, « ombinando
(]L'l‘i{']"t]'n_'iUH v andlisis v teniendo siempre en cuenta las
aportaciones historiogrificas actuales. El soporte tecnold-
gico permile integrar recursos propios y externos y distintos
i"-”'ln'.ilra.*-'., lo que proporciona a la herramienta una enorme
versatilidad. Es una accidn estratégica que tiene como

objetivo facilitar el conocimiento v el acceso integral

(bibliogrifico e iconegrifico) de colecciones concretas del
fondo, va sea por su diferenciacién material o bibliografica
@ por su procedencia. La finalidad iltima de Micrositios
RB es reconstruir la historia cultural de la coleccion de la

Real Biblioteca.

El fondo de incunables recogidos en [B1S estd formado
por t||]h&'iL‘|]](lh sesenta titulos distribuidos en doscientos
noventa ejemplares, divididos en tres depdsitos: Real
Biblioteca, Real Farmacia (dos ejemplares) y Monasterio
de las Descalzas Beales (siete L'_iL'r'|'|_|‘rL1I'L':« ). La desc ripeion
bibliografica y de ejemplar completas son accesibles a tra-
vés del catdlogo online. La conservacion y el aceeso a la
investigacion de este fondo del prirm_'i' |u-|'iudu de la
imprenta manual han llevado a su digitalizacién completa.

Las anotaciones manuscritas, exlibris, encuadernacion
¥ demais aspectos materiales de cada t'jd.'n‘u|'r|'c|]' son elemen-
tos in'rprc‘!«a.'indihlux pari la reconstrucecion de la historia de
su uso. La Real Biblioteca colabora en un proyecto europeo
‘|(-3‘Jr:‘u||<1dt1 por q_-l (_I RL '{'-ul]:.[Jl'lILi]ﬂ r:I- |"ll!'t1F'|L'.l['!
Research Libraries): Material Evidence in Incunabula, cuva
r.'1|1j('lhu es el conocimienta de la cireulacién histdrica de los
incunables conservados en las bibliotecas de Europa.

Su finalidad es la de hacer una divulgacion especiali-
zada de los elementos constitutivos de este tipo de materia-

les impresos, publicados en el siglo xv, a partir de la colec-

ciGn de la Real Biblioteca v servir tanto de herramienta de
acercamiento como de estudio, para un nivel profesional
medio. Para ello, el micrositio sigue la estructura del impre-
so incunable: Colofén; Contenido del colotén; Data; Marcas
tipograficas; Formato; Signaturas. Y se complementa con
cinco apartados temaéticos: Libros sin portada; Tipografia;
\cabado manual: Libros ilustrados; Ejemplares dnicos.

La percepcién de este conjunto de libros como una
coleceion q-:;pg-ci.ﬂ eéncontro en Jesus Dominguez Bardona
su principal valedor. Fue bajo su direccion, en la Segunda
HL'|11||)[[C.! (1g921-1929) cuando este fondo, d[mpcrsra por
varias salas, se reunié como conjunto diferenciado en un
espacio (inico con una signatura propia. Es accesible en

red desde diciembre 2013.

'ECA DE VIETORIA EUGEMNIA

La celebracion del Centenario de la Primera Guerra Mun-
dial fue el punto de partida para la segunda propuesta: el
Micrositio Victoria Eugenia. La implicacién de la Beina
en la campaiia humanitaria de la Cruz Roja Espanola era

un motivo inicial que se anadia a una via de investigacion
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y desarrollo muy dctiva de la Beal Biblioteca, la cultura
libraria de las Reinas consortes.

Este sitioweb ilustra témdticamente diversos .;:-|u';'l|'m
biogrihcos de Victoria Eugenia de Battenbere entre 1go6,
fecha de su matrimonio con Alfonso X111, y 1931, afio del
L'\i|ir3 {|L' |l|'- [".:_‘:f\'g-'\.

La biblioteca particular de la Reina es en la actualidad
una coleccién inteerada por ‘||n'tr\-.|11¢ul.-u=.u-|11|_- novecientos
volamenes, Estuvieron custadiados en un mueble libreria
de dos armarios ubicado en la Real Biblioteca hasta enero
de 1953. En esa fecha se desmont6 la librerfa que los con-
tenia y se trasladé al Archivo General de Palacio para ador-

nar la zona del .em‘.'dt'!\-:_hu'i"ltl. segln se deduce de .lJ}{L]!]!J,\

de los oficios conservados sobre el traslado,

Desde el punto de vista del contenido este fondo abarca

I'I'Il.|]]i[3=:'t'h d5pecitos que tienen que ver con la vidla dy alasa
HL';[I entre 1006 v 1G31, ['.I‘l[l'{‘ [lJ{lHH L'illh'_" 1!;_'1-.[.1(';“' Por .IL] |'L;|¢'—

vancia v cardcter de los materiales, los siguientes temas:

Los relativos al enlace v la boda con Alfonso XT11.

Los fondos en torno a su figura, retratos, biograffas
|1t?-|1IL‘lL£|L'3- indicarfan el Interes gue su persona Lll'klu_'rin
Una vez se convirtiG en Reina de Espafia

Los materiales bibliograficos que hacen referencia a
los vidjes v otros actos -:|1¢.'i;4|u:~‘_\ prralm'rlL:J'!r:-\ en los que
lareina Victoria | ugenia participo, los reportajes fotopri-
ficos y de prensa, los meniis v los programas de los actos
i los que asistieron

La participacién activa de la Reina Victoria | ugenia
en l.llH!TL'h h<:t'i,1|L'.- b |1L|-"n.|r111.m;1.~. Coimno !;| construceion
de hospitales, ayuda 4 la Cruz Roja Espanola, apoyo a
determinados colectivos y asociaciones, etcétera. es otro
de los temas sobre los que arrojan nueva luz estas fuentes

o !
bibliograficas v documentales.

Otro-aspecto interesante que permite analizar su bi
blioteca es el relativo a sus hijos: su formacion, aficiones
v lecturas, en cuyo desarrollo v eleccitn influys enorme
mente su madre,

Su biblioteca mds privada v la lectura femenina son
otro de los temas de interés. Como lectora la Reina
Victoria Eugenia tenia predileccion por la novela, en es-
pecial la novela inglesa, publicada tanto en forma de libro
como de manera seriada en los magazines literarios v re-

vistas de la época. Ademas de la catalogacion biblioerifi

ca, la sistematizacién de la informacion sobre los datos.
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mdarcas \i&' }‘!"-;‘!:11.::[ Y (l{_'-.ll(_‘.|[|a|'|.|t. que ng

nos de los l'IL'Iﬂ[JI:.I['("\' permile saber en que momento se
incorporaron muchos de sus libros e incluso conocer me

Jor |i.|r- circunstancias de su ingreso.

El estudio de L'_:E_'11'1[1l.l['['.‘- derivado de la catalogaciton del

tondo de incunables v de impresos del siglo xvi sugirio la

posibilidad de crear una herramienta de estudio funda-
mental para la comprension de la recepcion y cireulacion
de textos durante el periodo de vigencia inquisitorial.

El micrositio Censura v Libros Prohibidos :_':||]'||)|'(_'|]L|('
toclos los libros impresos de la Real Biblioteca de los siglos xv,
VLY XV con marcas de censura inquisitorial. Evidentemen-
te, el micrositio remite al catdlogo de fondos en 1BIS,

Se ha creado un indice geografico (ciudades, paises), de
||]l'||“r".](.'i{.'|1 Ll{' lectura censora | monasterio, convento, eleeé-
tera), onomastico (responsables de censura: nombre v cargo),
cronol6gico, de formas de censura (cancelacion total o par-
cial, banderilla, supresion), gue irin unidos a la digitalizacién.

Se incluye, ademis, la localizacién de la obra censu

rada en los indices inquisitoriales

El Album de dibujos de Fernando VI es un Micrositio de
proxima aparicion que parte de una publicacién en forma-
to digital de los Albumes de dibujos de Fernando VII

Los seiscientos diez dibujos que componen los tres
volimenes de dibujos de los Grandes Maestros eUroPeos
siglos xvi-xvin) fueron ofrecidos por Salvador Maella a
Fernando VII en 1831. Desde esa fecha, forman parte de Ja
Real Biblioteca Particular, hoy Real Biblioteca. Son piezas que
se conservan en la camara de seguridad [RB IX/M/88-g0]

Giaquinto, Ribalta, Mengs, Maella, Carrefio de
Miranda, Giordano, Alonso Cano, Claudio Coello, Murillo,
Rizzi, Tiepolo, Van Loo, Carracci, Bayeu v otros artistas de
los talleres de los maestros Rubens, Goya o Tempesta, dan
idea de la categoria de esta pieza regia.

En 1816 Vicente Lapez, pintor de cimara desde el ano

anterior, eligié para el Rey Fernando V11 unos cuatrocientos




dibujos de entre los mil custrocientos que integraron la

gran coleccién que dejo Bayeu al morir en 1795 v que

habian sido de su propiedad. De igual forma, poco antes

de 1831 se seleccionaron dihli_im prm':.'dc!ncn de la colec-

cign de Maella, fallecido en 1819y pintor de camara des-

de 1774, conformédndose asf esta espléndida coleccion
regia, Gracias a las coleceiones de estos dos artistas, estre-

chamente vinculados a la Real Casa por sus |5rr:j'tl'w'.|i.‘- tra-

hajos para ella, se pudo reunir un elenco tan significativo
de obras maestras del dibujo, en una recopilacién que se
extendid en el tiempo durante casi quince anos.

Para la catalogacion de los materiales se parti6 de la
tesis doctoral de una Conservadora de Patrimonio Nacional,
Carmen Diaz Gallegos, que tuvo la generosidad de cola-
borar con la Real Biblioteca en esta iniciativa, poniende a
nuestra disposicién los datos descriptivos. Ademds, las
pricticas de una estudiante del Master de la Universidad
de Salamanca sirvieron para codificar toda la informacién
en MARC, vinculdndola con la imagen e incorporando
la informacién v las aportaciones de otros estudios de
investigacion especializados en estos dibujos reunidos por
Salvador Maella, como los de los profesores José de la
Mano, Benito Navarrete y Delfin Rodriguez.

Otro aspecto que estamos implantando, y que estard

disponible en breve es la vinculacion de estos seiscientos
‘|1l:u_iu-_\ a4 olros pos de materiales con los que mantienen

alghin tipo de relacién: por ejemplo, un dibujo preparatorio

pard ta ﬁgl.ll';t de .\'ﬂ.']ﬂunn de la fuente LIL'|,F”|'UIF'”|L"I[ Principe
del Palacio Real de Aranjuez que, evidentemente, podemos
enlazar con la propia imagen de la fuente y su descripcion
téenica, Procedentes del Archivo General de Palacio se han
incorporado también catorce documentos primordiales para
el estudio de ocho artistas de este Album. Son L‘\[}L'd!t.'nit'.‘i
personales y ordenes de pago. Uno de los documentos enu-
mera los dibujos elegidos por Vicente Lipez en 1816, siendo

pintor de cdmara, procedentes de Bayeu.

UN NUEVO INCIPIT

El sitio web realbiblioteca.es ha sido concebido como una

herramienta desde la propia biblioteca. Es, por lo tanto,
un instrumento ])t‘ﬂh'.-tlji'_l por investigadores para investiga-
dores, de ahi que sea un medio de acceso coherente que

abre posibilidades de consulta a los diversos aspectos y

Y
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Fig. s Almanach Royal: année i749. A Paris: De I'mprimerie
de la Veuve d Houry, au Saint-Esprit, 1749, Encuadernacion en
mosaico de pieles con detalles pintados. BB, Sig. PAS/IARMz/44

Palacio Heal, Madrid, Patrimenio Nacional

que permite rentabilizar al maximo una Coleccién Real
mul!'Ldiscip“n;]r. Desde ¢l se sivuen abordando nuevos
proyectos en forma de Micrositios para facilitar la com-
prension y el estudio de sus materiales especiales —por
ejemplo la miisica manuscrita, un conjunto bien descrito gra-
cias al trabajo comin de musicdlogos y bibliotecarios que

cuenta con la transcripcion del incipit musical para el que se

trabajé con el programa Finale— y de sus colecciones tema-
ticas — Libros infantiles; Clasicos v cldsicos de la imprenta

El investigador, el visitante electrénico, dispone ya de una
biblioteca digital de textos basicos y fundamentales que le
ilustra sobre la formacién v la historia de la Biblioteca Real

privada o particular y le permite la comprension histarica

de las diversas colecciones que la han formado.




El plan de actuacion para los proximos anos que la
Real Biblioteca acaba de presentar senala nuevas vias de
actuacion y propone avances en lineas de investigacidn
sobre historia cultural del coleccionismo Real bibliogrifico
femenino. Toda una promesa. En 2015, la Real Biblioteca
inaugurard una nueva coleccion dentro de las ediciones
de Publicaciones del Patrimonio Nacional: «Librerias his-
taricas: Bibliotecas reales privadas», El objetivo de esta
nueva coleccion, que se inicia con Isabel de Farnesio y se
continuard en 2016 con Carlos 111, dentro de la celebracion
de los trescientos afos de su nacimiento, es el estudio de
la historia cultural de las bibliotecas privadas Reales de la
casa de Borbon, basado en la edicién de los catdlogos his
toricos de las que fueron librerfas particulares de los Reyes,
Reinas consortes, Principes de Asturias e infantes. Estas
ediciones son la tinica via de reconstruccion de una colec-
cion bibliografica Real y, por lo tanto, constituyen una
fuente de estudio cultural indispensable para la compren-
sign de los diferentes reinados.

El interés de esta nueva coleccion reside en editar
unos catilogos que no son réplicas en papel del catdlogo en

red de IBIS, el catdlogo colectivo de Patrimonio Nacional.

ni de ningiin otro catdlogo disponible. El elenco de los
catdlogos publicados por la Real Biblioteca, editados por
el Servicio de Publicaciones de Patrimonio Nacional des-
de que inicié su actual andadura én 1901, es revelador de
la calidad y de la intensidad de un trabajo planificado para
dar un acceso cientifico a todos sus fondos: manuscritos.
incunables, impresos de los siglos xvi ¥ XVII, manuscritos
e impresos de los Reales Patronatos (Monasterio de Las
Huelgas, Monasterio de las Descalzas Reales, Convento de
la Encarnacién), correspondencia del conde de Gondomar.
alegaciones en derecho del conde de Gondomat: papeles
varios del conde de Gondomar, cartografia manuscrita,
encuadernaciones herdldicas. Veintidés volimenes en
papel y mis de doscientos mil registros en Iinea.

Por su parte, la Real Biblioteca del Monasterio de San

Lorenzo de El Escorial inici6 en 2009 la automatizacion de
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Fag Album con Unifurmes del | 1éreitn de Busia,
siglo xix. Encuadernacion en malaquita y plata dorada
con cilra <|v'. Isabel 11, 1857 RB, Sig, FO)] 26, Palacio

Real, Madrid, Patrimonio Nacional

los catdlogos impresos. Se reconvirtieron directamente los
registros de los catdlogos publicados de Zarco Cuevas
(manuscritos catalanes, valencianos, gallegos v portugue-
ses), de Garcia de la Fuente (manuscritos franceses y pro-
venzales v monedas v medallas), de Ruggieri {manuscritos
italianes), de Ainaud Lasarte (grabados) v de Gregorio de
Andrés (documentos sobre la construccion v ornato del
monasterio existentes en el archivo). Los incunables se abor-
daron siguiendo el Indice de los incunables de la Real Biblio-
teca de El Escorial y teniendo en cuenta descripciones de
algunos de los principales repertorios existentes. En 2011,
esta Real Biblioteca puso en Internet su propio catélogo,
con un buscador hecho a medida, sin criterios de basqueda
definidos. Este fondo bibliogrifico no estd vinculado a IBIS.

Entre 2011 v 2012 s¢ |1Llll|i|\'['| su Catdlogo de impresos
de los sislos xvi al xvitl en cuatro tomos.

La pdgina web da acceso al catélogo v facilita informa-

cion general sobre la historia de la biblioteca, sus principales
colecciones, una galeria fotogréfica v la relacion de servicios.

Es evidente que este depésito real de memoria biblio-
grihica eUropeo, t'\('t'|u'!tll1;1| por su arigen y por la forma-
cion de sus colecciones, es uno de los lugares obligatorios
de la investigacién. La amplitud de materias que exigen la
consulta de sus fondos se ve reflejada en una bibliograffa
abundante que, logicamente, deberd en un future ]]|'¢']_\ij'nt)
encontrar su reflejo en el desarrollo de las descripeiones
de un catdlogo accesible en red v en el acceso especializa-
do a bases de datos temdticas que permitan al estudioso
adentrarse en los materiales especiales —dibujos, grabados,
musica, por citar algunos— o avanzar en ¢l conocimiento
de las bibliotecas y colecciones privadas —reales, nobilia-
rias, humanistas— que vinieron a aumentar el nucleo pri-

MeETH K|L' J.'I I'L"ri| L".'-'L_'UI"I.EIEI.'I'I'\'L'.
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EL ARCHIVO GENERAL

DE PALACIO

JUAN JOSE ALONSO MARTIN

En 2014 ¢l Archivo General de Palacio ha cumplido dos

siolos desde su creacion en febrero de 1814. Fue fundado
para reunir, clasificar y conservar los documentos pre ducidos
por las diferentes dependencias competentes en el gobierno
v administracion de la Real Casa v del Patrimonio de la
Corona. Esta decision debe encuadrarse en las reformas
iniciaclas por Fernando V11, con el objetivo de racionalizar
el gobierno v administracion de su casa y de su patrimonio
unavez hnalizada la Guerra de Ia Independencia

Desde 1815 se encuentra situado en los denominados
Arcos Nuevos de la Plaza de la Armeria del Palacio Beal
de Madrid, v cuenta con algo mis de doce kilometros li-
neales de documentacion, distribuida en tres |9|ill11.t-‘-' de
depositos.

Es un archivo ptblico. de titularidad estatal y de libre
acceso, dependiente desde 1939 de Patrimonio Nacional.
Por el cardcter v contenido de sus fondos es un archivo
central, ya que recibe las transferencias documentales de
Patrimonio Nacional v de la Casa de Su Majestad el Rey,
pero también es un archivo histérico, cuya documentacion
mds antigua se remonta al siglo xit.

Las principales funciones del Archivo General de
Palacio son las de recibir, organizar y conservar, asi como
poner en servicio y difundir a las instituciones pre wluctoras
v a los ciudadanos sus fondos documentales mediante los
servicios de consulta, préstamo v reproduccion. De esta for-
ma, recibe transferencias documentales de las instituciones
citadas; da el correspondiente tratamiento archivistico a la
documentacion para su control y 1[("«'-L'I'i|?L'I-E'Jﬂ. procura la
necesaria conservacion y preservacion a la misma y; por ul
timo, pone a disposician de los usuarios sus fondos, promo-
viendo también su difusion por parte de la sociedad.

El Archivo cuenta con servicios de consulta directa en
sala, l':u,\',qum[-.. y grientacion a usuarios, repre duccion de

documentos, expedicion de certificados y visitas guiadas.

Escritura de fundacicon del Monasterio

dela Visitacion, detalle

El Archive General de Palacio ejerce también la
direccion téenica del Sistema de Archivas de Patrimonio
Nacional, que estd integrado ademds por los archivos de las
delesaciones de Patrimonio Nacional en los Reales Sitios,
del Real Aleazar de Sevilla v de los Patronatos Reales, entre
los que destacan los archivos del Monasterio de Las Huelgas
de Burgos, del Convento de Santa Clara de Tordesillas, del

as Descalzas Beales de Madrid, sin olvidar el

Convento de

\rchivo del Copatronato del Colegio de Doncellas Nobles
de Toledo.
Los fondos documentales que conserva se encuentrdn
clasificados en cinco grupos de fondos y seis colecciones.
Los diferentes grupos de fondos contienen la docu-
mentacitn producida como resultado del ejercicio de sus
actividades por parte de diversas instituciones: Jefatura del

Lk

Estado. Administracién Central, Archivos de la Fami
Real, Congregaciones v Hermandades y Archivos Persona
les b Familiares.

Por su parte, las colecciones tacticias estan organiza-
das a partir de documentos procedentes de otros fondos,
v responden a criterios de conservacion por su clase o for-
mato. El Archivo cuenta con las hi;:t.iiL'HIl'.‘-i Personal.
Registros, Planos Mapas y Dibujos, Fotografia Histdrica,
Pergaminos, y Diplomas y Carteles.

1 Archive General de Palacio estd hoy en dia consi-
derado uno de los mis importantes del Estado, tanto por
el volumen comao por la calidad de sus fondos.

Iradicionalmente se ha considerado que las principa-
les funciones de los archivos se resumian €n reécoger, con-
servar v servir la documentacion que conservan. El Archivo
no ha sido ajeno a ello, y desde su creacion ha llevado a
cabo las diferentes tareas archivisticas que esos canceplos
conllevan.

Sin duda, la mayor fase de crecimiento se ha produci-

do en las tltimas cuatro décadas, fruto de las transferencias
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documentales de las instituciones a las que presta servicio,
cumpliendo asi una de sus funciones principales, una vez
que la documentacion ha permanecido varios afios en los
archivos de oficina.

En [""i'“k"' |U.‘—J.?-“'- se han realizado transferencias |n-=.'1':]-
" Y . § s : g
dicas desde todas las unidades administrativas {lL‘ Patrimonio
Nacional, que se intensificaron a partir de 1g8c hasta una

cifra superior a las g.c

o cajas 0 unidades de instalacién.,
lambién destaca el envio al Archivo del fondo documental
de la Casa Civil del ] efe del Estado en 1976 con mis de 4
unidades de instalacion.

Por dltimo, las transferencias anuales que se realizan
desde la Casa de Su Majestad el Rey han influido notable-
mente en este crecimiento, con un total de g.200 unidades
de instalacion, lo que permite salvaguardar este fondo do-
cumental con el adecuado tratamiento técnico aunque,
por razones legales, estd todavia sujeto a restricciones a la
consulta |uih|:u4|.

Evidentemente, este importante aumento del volu-
men documental del Archivo General de Palacio no hubiera

sido posible sin la adecuacion de sus espacios para recibir

tal avalancha documental, asi como la instalacion del

r ..'!-..9..;-—- i uterte T i by

i [ |

e,

del Monas
de Burgos Vall ||,!-.!:|,-

4 de septiembre de 135

AMHL, Pergar

mobiliario adecuado para una correcta ubicacién Y CONSEr
vacion. En este sentido, destaca |\: recient dotacion de

:as. Sin embargo, el Archivo se encuen-

estanterias e
tra en la actualidad al limite de su capacidad, por lo gue
es precisa una ampliacién para |mr_|u.-r Seguir yu:n|'.\|]¢-'-'n|:.
con uno de sus principales cometidos.

El tratamiento archivistico de la documentacion se
]'I._: \1_'|1IL|I: |'L'.:|i?.|t'u;:| por ]11.'I'HIJI'|;:| ngu-l_-j,||i;\|;_::r| d raves
de diversos planes desde los afios noventa del siglo xx.
pudiendo inventariar v catalogar algunos fondos que care-
cian (lL' L: LiL'.\('I'l'lL 16m .i(]l.'l,_'[lil[,i;.‘. “L' este ;nndu_ |u\1 fu!‘hirl.‘-
documentales de los Reales Sitios de Aranjuez, San lldefonso
y Casa de Campo, el Patronato de Atocha o la Real Fabrica
L|c (.I'E.‘\l.rll_'h hdl'l: p-;l'-..tdn d contar con L'qtcilrn,guh .nlLlrIihHi
zados que permiten una consulta ripida y efectiva. Otro
tanto ha ocurrido con la Seccién de Personal, gue contiene

) L".\]‘!'L“L‘[\[L'!‘. PL‘T'HIII‘HI]L'S.

mds de 8o.c

En este sentido, ademds de las tareas habituales de
deseripcion documental se han realizado estudios sobre la
organizacion y funcionamiento de las diferentes institucio-
nes [\1'EJL]IIL'[U|'L:‘: de la E.]Ilt‘ll]'l]{‘l'l!z]L,‘iI.’ln (Real Casa b Patri-

monio, Patrimonio de la Repiiblica, Patrimonio Nacional,
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Fig: 5 F Juvarra, Proyecto para el Palacio Real de Madrid

| j Yy . . ] ns ] ]
secciones lonoitudinales v alzados de la fachada principal v a los
jardines, 1735-1736. AGP, Planuos, mapas v dibujos, n." 6501-6505,

Palacio Real, Madrd, Patrimonio Nacional

Casa Civil del Jete del Estado, eteéterd)’, que han dado
recientemente como resultado la elaboracion v publicacion
de un cuadro de clasificacién que organiza jerarquicamen-
te los diferentes fondos documentales®

En 1975, el Archivo contaba con tres colecciones facticias:
Planos, Mapas y Dibujos, Personal v Registros. La Coleccion
de Planos ha duplicado sus fondos, pasando de 5.600 en
]L}L}_% d |'|'|;E.‘| LJ({ J,:_-"&:f; t]fl{_'l[rl']l_'i'”iﬂ'i :\_'\l—illll,'il“: ('il.|.llll:\_'.|lif.l.‘1 Y
en su mayor parte digitalizados.

En 1095 se inicid un ambicioso provecto de reunidn en

el Archivo de la Coleccién de Fotografia Histdrica, que se
hallaba dispersa en diferentes departamentos de Patrimonio

\.it'it]l'l;l], t'.'\'[.'{‘illllilﬂ[[ll, pOr TaZones flh\'[.i\. |.1'~' |||rr.'|!~ COI-

sery LlL]i]‘i en ]d HL‘JI' “il?lli'l(‘k‘d. ‘._ (rnl k'l apoyo (lL'l CONVEINID

firmado con la Fundacion La Caixa se procedid a la descrip-
cion y conservacion definitiva en los (Ft-pli.-;i[nrs del Archivo.

El prmm'm. plonero en l'_sla.ar'nfl, inLJlll'.'t la ch;JJHU;.icil}n

— 3 glﬂn “HH i) i
PR i l;.l-i‘li [l
T holat W e

i I B AR

talizacién, v culmind con una gran muestra en |;1.H' salas (lt'
exposiciones temporales del Palacio Real de Madrid en 1994,

uan Carlos, con

inaugurada por Su Majestad el Rey Don |
itinerancia en Sevilla, Zaragoza y A Coruna?,

En 2e10y 2012 se ¢erearon las C olecciones facticias de

I‘E‘i'g_-',.‘l]‘l‘lif‘ln:-, y de l-)i.]‘shﬂ'l"ulh' b Carteles réspectivamente.

; TG . :
Ambas estin constituidas por unidades documentales de

diferente procedencia, pero reunidas por motivos de con-
servacion debido a su gran formato. Los pergaminos proce-
len principalmente de los fondos documentales de los Rea-
aen |‘E||]L Ipalmente de 10s ToNndos doCLUme ntales de 1os hea
les Patronatos que se conservan en el Archivo, incluyendo

el documento mas antiguo, fechado en 1148, compuesto por

¢ Alonse Martin, 2002: Alonse Martin, 2008: Alonso Martin, 2oie: Garcia
Léper, 2003; Garcfa Lapez v Mairal Dominguez, 2ocs; Gonzdles Cris
tobal, 2004; Mairal Dominguez (coord.), zo07: Mairal Dominguez,
io0f; Méndez Sastre vy Moreno Lépez, 1995; Ruiz Cabrera, 2010; Ruiz
Cabrera, zoir: Ruiz Cabrera, 2013
Alonso Martin v Mairal Daomingues, zou |
v La fotografia en las Colecciones Re ales, 1949
| Hist fetografia, monogralce de la revista Reales Sitios, n." 139
Patrimonio Nacional, Madrid. 1999
Utrera Gomiez, 2008

Litrera Gomez, 2a13
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Fig, C. Clifford; El Palacio, Vistas del Palacio de La eranta

de San [ldefonsy, 1853, AGP, Coleccidn de Forograffa Histérica,

n.” 10168542, Palacio Real, Madrid, Patrimonio Nacional

algo mds de 1.100 ejemplares. Por su parte, la Coleccién
de Diplomas y Carteles contiene 1.441 documentos, des-
tacando los titulos honorificos concedidos a los miembros
de la Familia Real asf como los carteles relacionados con
la Primera Guerra Mundial.

La L!;'Hul'lpciﬁll de los fondos l|11:_'L|1'nur|1.]tL'ﬁ sE |'L'Li|i.-f',|
siguiendo la normas ISAD(G), promulgadas por el Consejo
Internacional de Archivos, que desde 2co4 se haido implan-
tando progresivamente en el Archivo General de Palacio,
especialmente en los fondos de documentacion textual,

Sin duda, en estas cuatro Gltimas décadas, el Archivo
General de Palacio ha pasado a ser considerado como un

centro de investigacion de primer nivel.

La completa apertura a la consulta de los archivos pii-

blicos a raiz de la promulgacion de la Constitucion de 1978
ha tenido como resultado un L'\pnm'nti;l] aumento del ni
mero de usuarios. El Archive General de Palacio no ha sido
ajeno a ello, solo basta echar un vistazo a las estadisticas
|?‘|l';| L'El1'l'[1h|1r.|l'|:1. De ||J.- 1.115§ usuarios 'Llll|l.' I'l.'.ilihll'tlll con-
.‘~l||L.1h en L,'| .'\I'i']li'\.[l En 1577 hemos |'|;I.‘~;1L;|CI g 2:.160 en 2012,
lo que equivale a un aumento superior al 28¢% v una media
aproximada superior a trece investigadores diarios. Los mis-
mos datos arrojan la comparacion del nimero de consultas
realizadas anualmente: de 4.023 en 1975 a 12.754 en 2013,

Sin embareo, el Archivo General de Palacio no solo
es base de numerosas investigaciones histéricas o artisti-
cas, sino que en los dltimos afos se ha producido un au-
mento importante de usuarios que provienen del ambita
del derecho, la medicina, la misica, la ingenieria o la ar-
quitectura, entre olros,

Parte importante también del servicio a los usuarios
la constituye el laboratorio de reprografia. Creado a me
diados de los afios ochenta del siglo pasado, con la adqui-
sicion de una microfilmadora y Varios lectores de microfilm,
ha pasado a ser un referente en los archivos espanoles,
contando desde 2012 con el primer servicio de descarga de
reproducciones mediante un gestor de archivos on line
Las cifrasasi lo alestiguan, con 225.521 Imagenes digitales
descargadas en 2013,

Los fondos documentales que forman el Sistema de
Archivos de Patrimonio Nacional también ha sido objeto
de especial dedicacion por parte del personal del Archivo
General de Palacio, especialmente en el caso de los archi-
vos de los Reales Patronatos. La idea principal que rige los
trabajos en estos archivos es la deseripeion completa de
la documentacion que los compone, asi como su repro-
duceitn para evitar la consulta directa de los originales y
de este modo interferir lo menos posible en la vida de las
comunidades de clausura, a lo que se suma, evidentemen

te, la obtencion de una copia de seguridad de esos fondos.

Estos trabajos se iniciaron e o con el traslado al

.'\I’L'[Ii'\'l] Ei(' rfll']dll [_!UCUJ“L'I"I[ELI tl{'t Convento L]l‘ ii!.‘- I){'HL’E!'IIIH

Reales para su descripeién y microfilmacion. Mucho més

ambicioso fue el provecto, junto a la Universidad de Burgos,
de descripeion, restauracion y digitalizacion del Archivo del
Monasterio de Las Huelgas de Burgos, que en esta ocasion
se realiz0 in situ entre 2008 v 2012, Se describid de manera

individualizada la documentacidn del denominado Fondo




Fig. = A, Cdnovas del Castillo, Kaulak, Retrato de estudio
de Alfmiso XHH ysus hijos, Album de la Familia Real Espanola, 1922
AGP. Coleccidn de Foroeralia Histdrica, Album 14, n 1o207723,

Palacio Real, Madrid, Patrimonio Nacional

\ntiguo, que ha dado como resultado un catilogo automati-
zado %I;gLIiL'I'td“ las normas ISAD(G). Entre las labores de
restauracion destacan las realizadas sobre los mis de 1.c00
pergaminos que se conservan desde finales del siglo xn, y que
forman parte de uno de los archivos mondsticos mds ricos e
importantes de Espana. Finalmente se procedio a la digitali-

i".':lL']-['.]H L'(!I'l'l]'!l(‘l:i I{L'l I‘E]Hdl] L;r]t’[lﬂ“‘!“.’lt. !:E'}I |.'I LlL'lL!iI]il!thi 5C

estan llevando a cabo diversas tareas de normalizacion con el

objetivo de facilitar la consulta del catdlogo en la red.
“\'itr-l_tlicmlu las pautas de este proyecto, el Archiva

General de Palacio se halla en la actualidad en el proceso

de catalogacion, restauracién v digitalizacién del fondo do-

cumental del Convento de Santa Clara de Tordesillas.

Mencién aparte merece el Archivo del Real Aledzar
de Sevilla, que cuenta con una sala de investigadores a car-
g0 de un técnico de Patrimonio Nacional. Constituido por
la documentacion emanada en el desempeno de la funcion
de las distintas dependencias encargadas de la administra-
cién vy gobierno del Patrimonio Real, en la ciudad de Sevilla
v con su Alcdzar como sede de la Corte castellana desde la
conquista de la ciudad por San Fernando en 1248. Sus fon-
dos fueron completamente microfilmados hacia 19g1.

El crecimiento que ha experimentado el Archivo
General de Palacio en estas altimas décadas apenas seria
i!‘.‘i|‘:nr[‘inll' si no se |1i_1f':it_"j(' ilhu‘ll_t';lt]u una serie iic [!-h;v[t'

vos de cara al futuro.

=5




Fig. 8 Foto-de gripo del

en Palacio, 1914-1918. AGP
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A la necesaria ampliacion de sus instalaciones, se une
la necesidad de visibilizar su importancia en el munde de la
investigacion, fundamentalmente a través de su pigina

Il'g_'ll.:_ Con |\| mela li:_' l'L,‘.tlI,":II' |;_'1'\ i'f]l’!'\!lll;':f- i ]I.'IH’ [,li,' [.,lh

ases de datos, incluyendo copias digitales, de todos los
fondos del Sistema de Archivos de Patrimonio Nacional.

Por dltimo, queremos hacer mencion a un provecto

dala xh'

leva desarrollando el Archivo desde 2011, Se

e
la difusion de la obra humanitaria llevada a cabo por la
denominada Ohcina de la Guerra Europea, creéada por
'l'\||'t|[1_-u X1 durante la 1 Guerra \1ill1t|l1‘||. Este fonda
documental estd compuesto por mis de 222.000 expedien-
tes de solicitud de informacion v auxilio de soldados y
también de poblacion civil de diferentes paises implicados
en el conflicto. Nuestra intencion es contar en los proxi
MOs an0s Con un sitio |t'('ll-' L"u]'lL"u_ll-ll'H €n L'|L que sc illL'{liI--
ria una base de datos de consulta, imdgenes digitales de

la totalidad de los <~\|1:_-c|w|'-.|:_“-. asi como diversa informa-

cion relacionada con la organizacion v el funcionamiento
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LA PROYECCION
CULTURAL

\ lo lareo de tres articulos se analizan los dilerentes

instrumentos de gestion v proveccion cultural con que
ha contado Patrimonio Nacional durante este medio
siglo. LI primer texto esta dedicado a la propia revista
Reales Sitios, principal publicacion periodica de Patri-
monio Nacional, repasando sus 50 anos de existenciag
seauidamente se da cuenta de la evolucion v desarrollo
de las exposiciones v publicaciones, como principales
drcas de la actividad eultural del organismo, v por
gltimo se analiza la génesis del Musco de las
Coleeciones Beales y se rellexiona sobre su signilicado
v proyeceion futura en la politica cultural, académica
v cientilica de la institucion, tanto enel propio Museo

como cn los distintos Reales Sitios.
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REALES SITIOS (1964-2014).
HISTORIA DE UNA REVISTA
CON MEDIO SIGLO DE HISTORIA

PILAR MARTIN-LABORDA Y BERGASA

; L s I
La conmemoracién de medio siglo de vida de la revista

Reales Sitios constituye una oportunidad especialmente
idénea para exponer como esta publicacion ha servido a la
institucion durante estos cincuenta anos, de los que once
anteceden a la proclamacion de Don Juan Carlos [y los
treinta y ocho restantes pertenecen a su reinado, dungue
hay que tener en cuenta que la publicacion surge cuando
Don Juan Carlos va esti instalado en el Palacio Beal de la
Zarzuela.

Cabe pensar que, desde su nacimiento, la «Revista
del Patrimonio Nacional», como reza el subtitulo de su
cabecera, haya estado vinculada a la restauracion de la
Monarquia.

Disertar sobre la existencia de una publicacion perit-
dica que cumple cincuenta anos es un buen momento para
reflexionar sobre los diferentes periodos por los que ha
transcurrido su vida,

Revisar algunos de sus niimeros mds singulares hace
rememorar los principales hitos que articulan su historia
v, ante el reto de seguir cumpliendo anos, es bueno saber
qué han significado sus distintas etapas y qué aspectos han
sido decisives en la evolucién de este longevo proyecto.

Echar la mirada atrds v hacer tan largo viaje editorial,
a través de sus ciento noventa y nueve nimeros, permitira
conocer la andadura de Reales Sitios de 1964 a 2014, y re-
\f.’];n'{[ .],L.]}{'L'lrw clave de la J"n._-]'auﬂuh&';ia' de un provecto
que se ha conselidado como una de las publicaciones pe-
ridicas de Historia del Arte mas destacadas del panorama
editorial espaiiol v como la plataforma mds atractiva para
la publicaciéon de estudios cientificos sobre los bienes vin-
culados historicamente a la Corona, y sobre la labor de me-
cenazgo vy coleccionismo de los distintos Reyes de Espania

a lo largo de la Historia,

Portadas de la revista Reales Sitios.

Se podri comprobar como gran parte de los conteni

dos que se lefan ayer siguen levéndose hoy, enriquecidos

por la constancia de los estudiosos v los cambios tecnolo-

gicos que permiten avances en la investigacion.

EL MOMENTO

Por la Lev del 7 de marzo de 1940, los bienes constitutivos
del Antiguo Patrimonio de la Corona habian sido asignados
al uso y servicio del Jefe del Estado como la mds elevada
representacion nacional.

Con motiva de la celebracién de los veinticinca anos

de paz en Espana tras el final de la Guerra Civil. en el afio
1964 el Gobierno inicia una operacion politico-cultural no-
table que tendrd consecuencias directas en la gestion de
Patrimonio Nacional

Enaquel histérico momento, el general Franco proclama

a Espana I:(H‘[itdnlli de valores eternos, culturales v artisticos.

LA COYUNTURA

La conmemoracion del IV centenario de la fundacion del
Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial en ese
mismo ano 1964, supuso ¢l marco ideal para el lanzamiento
de la campana cultural y turfstica diseiada por el Jefe del
Estado para los afios venideros.

Patrimonio Nacional publica entonces el gran libro
El Escorial, dos gruesos tomos dedicados a los tesoros ar-
tisticos del Real Monasterio de San Lorenzo, en los que se
ensalzan los valores que la construccién de este monumental

conjunto inspiraron a su fundador: esfuerzo de un monarca
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por mantener la unidad de un imperio, imagen del poder,
talento L“|1!t]!]hilil'“ A ademas. la fe en Dios.

Ya en las décadas anteriores, en los afos cuarenta \
cineuenta, el Gobierno habfa comenzado a restaurar y con-
servar el antiguo patrimonio de la Corona con el fin de
preservarlo del deteriorn v la ruina,

Pero no serd hasta la década de los sesenta cuando
?'-Ut'_'i.'l la necesidad {l'L' |Lir'1iil|' LN E‘L‘It_‘l'l.\d_[c ie}{;;jl_ nacional
¢ internacional sobre la importancia histérico-artistica
de Espania.

Para este fin se piensa en una publicacion periGdica para
«publicitar arte y cultura» y sacar a la luz el inmenso conjun-
to histérico-artistico que custodiaba Patrimonio Nacional.

Surgia asi una revista de divulgacion histérico-artistica
con el propésito de dar a conocer la existencia de los pa-
lacios y monasterios que integran la institucién, asi como
de difundir conocimientos sobre la diversidad y riqueza de
las Colecciones Reales que se albergaban en ellos.

Daria también cuenta a los lectores de las acciones y
proyectos culturales del organismo que la sustentaba, 2
conservacion y rehabilitacién de sus monumentos. 14 res-
tauracion de obras de arte, los nuevos museos, la partici-
pacion en exposiciones, eleétera,

Ademds, la seccién Crénica del Patrimonio Nacional,

que se incluia en cada ndmero, constituye hoy un excelente
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CRONICA, R
| PATRIMONIO NACIONAL | Consejess Ger

REF SANCIONE
LA CONSTITECION

Reales Siting, ano [,
numera 2, 4" trimestre, 166y,
Particos hirmado par e
rente de

Patrimonio Nacional Fernanda

1 B
Fuertes de Villavicencio

L

g -r:l.'l'lll."' atfios, ano V1
niumeroe 3G, 1" trimestre de 1674
«Crinica del Patrimonio

MNacional», Su Majestad el Rey
Don Juan Carlos | sanciohandao

la Constitucitn,

testimonio fotogrdtico de hechos histéricos, i"Jli[iL'CN vecul-

turales que se (“L‘I'HJ'I en | ..\']hli_l.'i en la década de los sesenta
y principios de los setenta.

El afo 1964 verd nacer el primer niimero de la revista
[I'illh'.‘-i!'il] Reales Sitios con un prec io de cinciuenta pesetas
por ejemplar v distribucién mixta, por suscripcion o coms-
pra directa,

El ”'Iih“](IJL'l-t' del Estado ”l_"\..ll';i a cabo el ]”"l-’E”.“—'-” ;1:'
éste primer niimero, asignando a Patrimonio Nacional la
misién de servir como «fuente de inspiracion histérica y
descubrimiento artistico de nuestro pais»

El consejero Gerente de Patrimonio Nacional, Fer-
nando Fuertes de Villavicencio, Jete de la Casa Civil del
general Franco, asume la direccién de la revista y hasta el
ano 1975 tratard de llevar a cabo la labor encomendada.

En cada niimero se reiteraba la fidelidad de Patrimo
nio Nacional a las nuevas directrices de la politica cultural
y la utilidad de la revista Reales Sitios como vehiculo ideal

para difundir el esfuerzo de la Administracion del Estado

por «salvar de la destruccion la inmensa herencia de bienes
culturales que tiene Espanas.,

Rafael Sinchez, responsable de la revista durante afios,
serd ¢l encargado de darle forma. Hoy todavia se conservan
algunas caracteristicas de origen: formato, nimero de pagi-

nas, algunas calidades y parte de la estructura.




¢ Sitios. afo XIX,

pimern 7z, 2% semestre de 1983,

Desplegable a doble pig
en el articulo de lsabel Cervera
«Pinturas chinas en papel

L 1 T
de arroz del Palacio real

de Aranjuez»

1 2 . L
El diseno ird transformédndose a medida que cambian
los gustos v las téenicas de edicion
gero el Corazon o la revisia .I"-l.' , SON Y SCerdan, 10s
Pero el coraz le la revista fueron, son 4n, |
articulos especializados. Reales Sitivs surge con objetivos
C |.I|'f.Jh tanto para el equipo que la ILE;'c'I COMmMOo pard sus L'I'Jl.l'

1 = s . " .
|J|:-|';|t'.|;ra,‘,~., «La mision I.|L' |'\| revista Reales Sitios LiLII'.IIl[:' los

treinta v dos afos que vo la lideré, siempre fue la misma:
hablar de arte, hablar del arte de Patrimonio Nacionals, afir-
mabha el propio Rafael Sdnchez en una entrevista reciente.

«l mpezar con una revista excesivamente L'lIL‘I'III'i-IL',I
nos parecid §Tt'|‘:}-,'r'|>!-'-n-:. confesaba Sanchez, v continuaba:
«LLos articulos publicados deberian instigar la curiosidad
de lectores e investigadores. Sila divulgacion es rigurosa,
estimulari v demandara cada vez mas profundizacién y
mas conocimientos».

Los temas cu!'!i_|L5L'[[JI1'.‘~ |!r'c}t'{.'L]I;l]'I (|t.' L“F-H'H[;I*i |.1IL'!1LL“G
de inspiracién: |45 conmemaoraciones, los centenarios. las
estaciones del ano, las efemérides e incluso los balances
sobre las acciones acometidas por Patrimonio Nacional,
mencionadas en la seccion de apertura Partico (rehabili-
taciones, restauraciones, exposiciones, etcéteral,

Aparecerin a menudo ndmeros monograficos, decision

editorial que se conservari hasta nuestros dias. Enfocar
un mismo centro de interés a través de prismas diferentes

(historico, estético, social. literario, etcétera), arroja resul

l-.|L|n_~: gue L_':||'|'|i]|[.‘r'lh'nld|1 ].l il]\'L‘\;[i_L_’Li&'iiJll.

Los autores de los primeros anos, mayoritariamente

|1|'¢|§L-k|c]|1_||c,u_ li(- L| casa, se L‘ht‘“t'f.lllill'. por {':\“!l]i‘ll' th_'
forma exhaustiva las obras de arte |1I':|Lt'§l{'|?[l'.‘- de las

Colecciones Reales v por presentar textos con datos cada

vez mas actualizados. Algunos de estos articulos han sido
germen de reveladores hallazgos aparecidos en décadas
!‘ril}-[(‘:'iirl'l'.‘-.

En algunos niimeros se abordaban temas sobre la
rigtieza natural de los |:u:~f_]Lia_--. \ .|-.I|'t|i”t."‘~ histdricos ¥, €n
ocasiones, aparecian relatos literarios con historias y levendas
de Corte.

Con sumarios todayfa rudimentarios v una estructura
interna inconstante, se titulaban los articulos con tipo-
graffas primitivas de excesiva variedad grifica para una
maquetacion todavia artesanal.

Las fotografias que acompanaban a los articulos se
Ci -.|n|>it_'-m;'-n[.||J.m con unos L;L‘Hslll'}_hI[]lL'h en [‘-‘il[‘t'l martelé
a tado color que gustaban por su especial atractivo grifico.

El desarrollismo de los anos sesenta v el boom turis-
tico de sol y playa no tardaron en dejar muestras de su
influencia v generaron la necesidad de que la revista con-
tribuyera a «dar a conocer Espafia». Autores externos se
afanaron en esta tarea con cuidados reportajes turfsticos
acerca del patrimonio artistico, paisajistico. climatico e
incluso de bienestar social de casi la totalidad de las pro-

vincias v regiones :*.-|.~L:r'1|r|:|'-. Se ilustraban con lucidas




fotogratias de los ;]I'il]L'I;J.ilL"i castillos, plazas, centros his-
toricos, l\l.l).,h v Iun1|('||'i-|'g'- de nuestro _iLJl"r:.

Resultaba necesario comunicar a la ciudadanfa que
se avanzaba en el campo de la cultura, que se abrian mu-
seos, se editaban libros. se reordenaba nuestra herencia
artistica para asi ssalvar el patrimonio cultural de Espana».

Lavoluntad reiterada de abrir museos dentro de los es-

pacios de Patrimonio Nacional, obligaba a los conservadores

a inventariar v catalogar multitud de obras de arte que se
encontraban almacenadas en palacios y monasterios sin de-
masiado criterio cientifico, |n1|l§u_' Pt'&I]T[IJ"L‘it]!hlh‘l a la revist
una fuente inagotable de posibles articulos para publicar.

Este espiritu ampliativo se extenderd a los Reales Mo-
nasterios que, segiin la informacién extraida de diferentes
Pdarticos, «se encontraban en situacion ruinosa e indigna
para cobijar 6rdenes religiosas...».

En cumplimiento con los compromisos adquirides. la
publicacion de estos trabajos ayudaria a justificar las nue-
vas museografias llevadas a cabo en Patrimonio Nacional:
_\I'I‘Ilt'l'l-..l‘ Museo Lh' \quiu‘.lxg-‘, \lt!hL'IJ d{-' .F[“‘“‘- Museo {l[_'
Faldas, Farmacia, Monasterios, Museo de Tapices, Museo
de Carruajes, Casitas, etcétera.

Pronto aparecen pdginas de publicidad en color anun-
ciando praductos de consumo. Hoy, como en muchas otras
revistas veteranas, interesa analizar la evolucién del len-
guaje publicitario de aquellos anos.

«La publicidad era necesaria para poder financiar la
revista que jamds fue rentable ni produjo beneficios»
t'\[i]iL.J]'ﬁ-l Rafael Sinchez, que continuaba diciendo: «Pero
las inserciones tenfan que respetar la linea estética de la
revista y nunca interrumpir las péginas de los articuloss»

La mision de restauracion Y TECONsIriccion encomen-
dada-a Patrimonio Nacional se refuerza en 19-o. dando lugar
a la ereacion de dos secciones nuevas en la revista: Restau-
raciones v Nuevas Obras.

Se advierte la necesidad de divulgar aspectos inéditos

que se van desvelando a través del estudio v la investig

g

1100,
Esta evolucion informativa es la prueba de los indu-
dables adelantos en la descripeion de las colecciones
artisticas del lﬁl'f,-_‘.iil'li‘-.l‘l"ltl y exeitan |il |1L'i.'L"1|l|ilki de ﬂ'_}_fLIir'
profundizando en el conocimiento de las mismas.
Volvemos a encontrar muy variados articulos sobre el
Real Monasterio de El Escorial y gran interés por conocer
v disertar st ibre las colecei nes desconi u"i;,|i|:~ que ustodia

Patrimonio Nacional.
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Seccion «Colecciones

de Lowova

fambién se introduce una nueva seccion: Colecciones
del Patrimonio Nacional, con monografias sobre pintores
con incidencia en los Reales Sitios. Abrird la seccion el mar
qués de Lozova reflexionando sobre la pintura del Greco.

A los conservadores de Patrimonio Nacional se suma-
ran firmas nuevas de profesores universitarios.

Paralelamente, los acontecimientos histéricos de Es
piia también ocupardn espacios en la revista. Se despide
a los gobernantes desaparecidos y se dard homenaje de
bienvenida a los recién nombrados Reyes de Espana,

“il!h \]ill.}l.'hldllt.'?‘ ntlll jllul'l (‘-.Jl']trs | ¥ Dofia Hrﬂ'i'.l.

1976-1986

Comienza una nueva era politica y social que repercute en
los servicios .u]judiuithm a Patrimonio Nacional y, por con-
siguiente, en el enfoque de ciertas secciones de la revista.
Abrird el primer nimero del afio 1976 una doble pagina
con las fotografias oficiales de los nuevos Reyes de Espania
realizadas por el fotégrafo del momento: Gyenes. Ese mis-
mo-afio desaparecen los reportajes turfsticos.

En Cronica del Patrimonio Nacional se comienza a
informar ampliamente sobre Sus Majestades los Reyes y su
presencia en actos htll..'i;.ll(.‘.‘-_\ culturales a lo |.‘1r5_l_:1 de toda la

seoaralia t'h.p;n"mlu_ visitas, viajes, audiencias, recepeiones...

de Patrimonio Na

feulo del Marg
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Fig. 5 Reales Sitios, afio X000
nlimern 1162 trimesire

de 3. Entrevista realizada
por juan Hemdndez a

don Alfonso Pérez Sanchez

También desde la revista se prestard servicio a la

Corona en su accion representativa, describiendo los Actos

Ohciales que tenen fugar en alouno de los Reales Sitios
En el nimero 63 del ano 1980, se describe el traslado
de los restos del Rey Alfonso X111 al Panteén Real en el Mo-

nasterio de El Escorial. En diversos niimeros se publican

noticias como la entrega del Toison de Oro al escritor José
Maria Pemin, la visita del Papa Juan Pablo 11 a Espana;
otros acontecimientos sociales de interés como la despedida
de Fernando Fuertes de Villavicencio, creadory director de
la revista Reales Sitios. Tras quince afos coordinando la
publicacion se retiraba afirmando que «todavia queda mu-
cho por hacer» v que «la revista tiene un futuro prometedors,

En el niimero 73 del ano 1982 aparece completa la ley

que desarrolla el funcionamiento de Patrimonio Nacional.

Fn 1082 asume la direccidn de la revista Ramdn An-
drada, quien por propia voluntad de la institucion y pot
imperativo juridico del desarrollo de la Ley de Patrimonio
Nacional, decide consolidar la misién docente y cultural

que figura en el predmbulo de dicha ley.

Ella condicionard la revista que, ademds de divulgar

a investigacion que se desarrolla en el organismo, habri
de profundizar en los aspectos relacionados con la docen-
cia y la actividad cultural. La investigacion deberé «incidir
en la formacidén del individuo como persona, ciudadano y

L'.‘-'|)L'E"i.l“$1'1'.l>‘.

Se proponen acciones didacticas y se incluyen ciclos
de conferencias que aparecen resefiados por primera vez.

A\l mismo tiempo presenta un plan para la investigacion
que incita a informar sobre los inventarios, clasificaciones y
catalogaciones que se llevardn a cabo durante esos afios.

Poco a poco el aspecto fisico de la revista va evolucio-
nando. El disefio se actualiza anadiendo fotografias a color
que seguirdan ganando terreno, acierto y relacion con los
textos, pero la maqueta sigue algo desequilibrada. La pu-
blicidad no pierde presencia en una época en la que las
inserciones grificas de calidad resultan eficaces.

La nueva seccién que sustituye a Pértico, Carta a los
Lectores, se convierte en borrador de intenciones y recor-
datorio de la vida en Patrimonio Nacional

Pronto esta seccion pasard a llamarse Editorial y uno
de los primeros revelaba otra nueva inquietud: «En Ja revis-
ta Reales Sitios se ha de reflejar que en Patrimonio Nacional
nos esforzaremos en que se ofrezca su mejor imagen».

En el afo 1986, Manuel Gémez de Pablos, ya como

Presidente de Patrimonio Nacional, deseribia en un diseur-

so s plan de accién, en el que contaba con la revista Reules
Sitins como «elemento clave de divulgacion del organismo».

Su intencién de apertura al mundo exterior se refle-

jard en la seccion Exposiciones de Arte, donde se acercaban

al lector las mejores exposiciones de arte contemporaneo

!Jl'gl.ll‘lllf-ltliiti enel pais. Veremos a Bell'_lt:]d. Saura, Benjamin
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La Monarquia espanola
en el siglo XVIil
A proposito de los frescos

de Giambattista Tiepolo

o Ay P
Tt oo Hamborsi Linmraiety

Palencia, Brito, Guinovart, lapies, Gregorio Prieto, Pala
zuelo, Mompd, etcétera.

En 1987 aparece la primera entrevista a la Abadesa

del Monasterio de Santa Marfa Real de Las | luelpas rea
lizada por Juan Hernéndez, a la que seguiran las realizadas
a Rafael Alberti, Julidan Marfas y Jonathan Brown.

Esta apuesta por el periodismo de actualidad se man-
tendria a lo largo de la siguiente década.

Surgen nuevos autores de prestigio, se encargan tra-
bajos a especialistas y se veran algunas firmas extranjeras,
como las de Jonathan Brown, John Bury, René Taylor, en-

re oLros.

BODAS DE PLATA

«Hago votos para que dentro de veinticinco afios los
responsables del Patrimonio Nacional elaboren sus re-
I: o | . -

flexiones al calor del medio siglo con la misma emocién

y sinceridad con que vo escribo estas lineas.»

Muanuel Génez de Pablos, expresidente de Patrimonio Mac ional, 198

En el afio 1989 la revista celebra su veinticinco aniversario

con la edicién de un ndmero extraordinario que abre con
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Fig. ¢ Reales Sitios

ano SAXVI, nimero 148
" trimestre de 2001
Articulo de Anthony
Ili:._Lr(]l n «La \11".1.1|‘r|-l.'.‘.|
espanola en el siglo xvin.
A propasito de los freseos

de Giambattista Tiepolos

una gran foto firmada que Su Majestad el Rey Don Juan
Carlos | dedica a la publicacion.

En esta conmemoracion, Manuel Gomez de Pablos
definird a Reales Sitios como «uno de los proyectos edito-

riales mas ambiciosos de Patrimonio Nacionals.

Para ¢, la revista se ha convertido en «un gran muestra-
rio de los tesoros histdrico-artisticos que custodia Patrimonio
Nacional» y en «una publicacién enciclopédica y testimonio
impreso de algo oculto hasta hace medio siglo: las colecciones
de objetos artisticos reunidos por los monarcas espanoles du-
rante ocho siglos que constituyen un arsenal inagotable para
la investigacion de los eruditos especialistass.

En su opinién, Reales Sitios «es la tinica publicacién
con la que se podria reconstruir la crénica artistica de
Patrimonio Nacionals.

En los afios noventa la |>:1hJiL‘.‘|ti1}n madurs y §€ con-
solida. Comienza una época dulce para Reales Sitios, que
adquiere més personalidad e independencia postuldndose
como una revista viva que necesita abrirse al exterior. Se per-
cibe un renovado empeiio por convertirse en reclamo para
nuevos visitantes, tanto vsp.‘n‘u)lf_'.u COMO exXtranjeros.

El director, Jests Infante, con la inestimable ayuda de
Juan Herndndez, se preocupard por dar a la revista un aspec-

to mds ordenado, sistematizando la macueta v los titulares.




: Reales Sitios
o XXXIX, nimero 152 5
st L Paz y guerra
\rticulo de Sir John Elliott

«Paz v suerra con Inglaterra, I 554- ]_ {)51

5354-1055%

in 1994 se introducirdn dobles paginas a todo color
que sustitiran a los antiguas ¢|1'a|1|l'§_{=|§1|u'.~ centrales.

|.a calidad i:,llrJ:;|'.'|iii‘\1 que se va JLEI'““'i{'l'ILl‘-P anima-
rd a muc |'1ul-. i:}\t-slit_:;;dlm'!{ d |!Uh|iL'LII' en esta revista v no
en otras

I niagy \-t'([m' \ iq'1|>_\,|g';|]¢|l' ac ['|15.|'.':E ].'I Lli!'L:L'L'ilm llL'
“t’mlr'\ Sitios v se g'g-.ilnr',i.:rti por L'lt'\ ar i.l x';=|1L1\|{| tJL' |d revis-
ta de forma global.

Un ano mas tarde, modificara el disefio: nueva cabecera,
titulos en portada, papel satinado, maqueta Hexible y mejoras
en el Sumario, Se elimina definitivamente la seceién Editorial
v se controla la |)L:h|it'1d;ui. Se conserva el formato y niimero
de paginas y se modifica ligeramente la estructura general,

‘\l|1'gt‘1| nuevos t‘|:ﬂlt_‘ilu||.\.\. hl'r'.-l]dil._'.l_ I'I'IHHCL];IL- Y me-
dallas, miniados y otros muchos que dan prueba del es-
fuerzo de catalogacién y restauracién de muchas obras to-
davia poco estudiadas.

Se INCOTPOran firmas L_',\]J:,']'l;t.‘- V S€ avanza €n L.: con-
quista de autores ajenos a Patrimonio Nacional.

Continuard la seccién de Entrevistas, dedicadas a per-

\;un;j_i{'ﬁ ilustres del mundo del arte, la flosalia, la literatu
ra o la historia: Rafael Canogar, Fernando Marias, Carmen
lglesias, Julidn Géllego, Tomds Llorens o Fernando Sabater,
entre otros. En 1908 se realizard la tltima entrevista de la

serie '.I| recientemente [-\]”L'L'id” (,-lll'!i_.]tﬂ Anes.

Se inaugura la seccion Notas v Documentos, que per-
manecerd hasta nuestros dias, con noticias breves sobre
adquisiciones, hallazgos, nuevas catalogaciones...

La Crénica Cultural ofrecerd abultada informacion
sobre la vida del organismo: conciertos, premios, conte-
rencias, exposiciones, convenios con instituciones relacio-
nadas con la educacién v la cultura e incluso campeonatos
de tenis organizados para empleados.

Aparece la seccion Bibliografica en la que firmardn di-
VErsos L'h]‘rg'yi.ﬂi};[.:s con resenas interesantes para los inves-
tisadores.

[Los acontecimientos oficiales de la Casa Real segui-
rin presentes.

En 1993 se publicara una necrologica especial a Don

Juan de Borbén, y en 1995 y 1997, sendos reportajes sobre

as bodas de las Infantas Elena y Cristina de Borbdn.

En L'|. 400 19g2 se celebrarin las conmemoraciones
del V Centenario del descubrimiento de América v de la
capitalidad cultural europea de Madrid, en las que Patri-
monio Nacional participd activamente. Alo largo de cuatro
ntimeros se narraran los hechos que tuvieron lugar en la
transicion de la Edad Media a la Moderna.

Necrolégicas dedicadas a companeros como Fernando
Fuertes de Villavicencio, Fernando Quintana Lacaci, Matilde

E__i'r]u-f .‘ﬁ-rr;unud|_||_||||:1||3 Li (.nl!di‘diil _k{‘j_LLLiI'.'Hl .|[‘[l|'l.|r1£|:| i |_.l
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revista un aire familiar no habitual en las publicaciones
cientiticas.

En colaboracidn con el Instituto de Informacicn y
Documentacion en Ciencias Sociales v Humanidades se
publica un indice con los articulos de la revista desde 1964
a 1992, labor que desde el Centro de Documentacién de
Patrimonio Nacional se continuard, llegindose a publicar

en papel Indices de 1993 a 2¢

NUEVO MILENIO

Reales Sitios evoluciona. Su nueva directora, Rosario Diaz

del Corral, asume el reto de imprimir a la revista un cariic-
ter mds cientifico e internacional.

La temitica se flexibiliza. Se anaden estudios de ca-
racter histarico y social y se adivina un interés por el arte
E]i!\'!l|1j5p;ll‘lu.

Ac

nos conservadores e historiadores de Patrimonio Nacional.

emds de la valiosa participacién periddica de algu-

se seleccionan autores procedentes del ambito académico
nacional ¢ internacional,

Los miimeros monogrificos cobrardn miés sentido y
permitirdn comparar p];ll‘:lu.in]icn[us diversos de los inves
tigadores,

Cronica Cultural mantiene su presencia con fotografias
a todo color que testifican la amplia vida cultural de Patri-
monio Nacional. Se incluird una crénica especifica sobre
las exposiciones temporales que comienzan a montarse por
primeravez en las Salas Génova del Palacio Real de Madrid.

En el.afo 2000 se resenardn los funerales por Dona
Maria de las Mercedes, esposa del fallecido Don Juan de
Borbon, y en 2004 se incorpora un gran reportaje sobre
el enlace matrimonial de los Principes de Asturias, Don
Felipe y Dona Letizia.

Ganard presencia Notas y Documentos, donde sor-
prendentes procesos de restauracién, adjudicaciones pic-
toricas o informaciones inéditas, serdn descritos con rigor
y apoyo de interesantes imdgenes,

Con el fin de atraer al piblico extranjero se abre un
canal de intercambio con revistas e instituciones europeas
y estadounidenses,

Se relega la publicidad v continda la labor emprendi-
da con los indices, publicandose en papel los afios que

.Li'l.ll'\'dﬂ (il.‘}i[lt' H)\;_ﬁ' d _:‘:Q-“).

Fig. 8 HReales Sitis

ano XL, ndimero 1o,

| B . 1 " &
CLOCUMENICS 1 trimestre d

lg 2004

Seceion de Notas 4

Daocamentos, texto de

Carmen Garcia-Frias
«Lina obra perdida de
Tiziano: la Anunciaciin
de-la antigua Capilla

del Palacio de Aranjuezs

A finales de 2006 v como resultado de una falta de
evolucidn en el niimero de suscripciones, la revista Reales
Sitios inicia una etapa de reflexion.

Para pulsar los niveles de aceptacion y valoracion de
los lectares y abrir un proceso de actualizacion y nu-jura.
sSE ENCArgd una encuesta de mercado externa.

El universo objeto del estudio estaria constituido por
suscriptores individuales e institucionales estimados en
torno a tres mil lectores. Se obtuvieron doscientos setenta
y cinco cuestionarios contestados con datos que dieron
lugar a debates de diferente calado (e L'fsi‘ltllljvmn i |}!.||'|-
tear cambios para el corto y medio plazo.

En 2007 se pusieron en marcha ;nglm.m modifica-
ciones formales que tuvieron buena acogida: moderniza-
cion general del diseiio, notas en los mérgenes, creacion
de un CD, apéndices y fotos complementarias, traduc-
cion completa de los articulos al inglés v supresion de la
publicidad, incluso se discute la posible publicacion di-
gital de la revista.

Con el fin de incluir temas poco abordados hasta el
momento, se amplia el comité de redaccion con plumas
especializadas en miusica y jardines.

Se mantienen I'c!‘s secciones Actos ( ”.LL'IZJIL'F-. que Seri

suprimida en el afio 2013 tras la creacion de una pdgina

web disefiada por la Casa Real, y Crénica Cultural, cuya
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s Sitios

Marfa Luzon «

informacidn se trasladard a la propia pigina web de Patri-
monio Nacional,
En 2c12 se firma un convenio con ¢l Boletin Oficial
1 1 1 i i
del Estado por el cual la produccion de la revista serd asu-
mida por sus equipos editoriales.

Los indices actualizados hasta el dltimo ntimero publi

cado se han volcado recientemente en la base de datos 1BIS,

por |-'i que, 4 traves L]L' Lii|_||ll~ 'iI'ilil.L_'n‘H_ |HI1'L]L‘H utl‘:_\-ll].l..tl'wk'

electronicamente los cincuenta anos de vida de la revista.
Alguien dijo que «los provectos que surgen de un sue

o se llevan con pasion y sin medir el tiempo». Y que «los

provectos que nacen de una necesidad se acometen con
seriedad v empeno»

Reales Sitins nacit de una necesidad y se convirtiG en
un sueno.

”;-a]};“'u LlL' ._'inL uenta anos, un i'ur'm eclo Ill]L' \r:_iut'

VIVO y en constante evolucion y !TH'j‘H':I merece mencion

E;L‘[{'Ilit[:'. Y ["1".!{!]!1{'..': .ttli'.-]ii'.u'.'lill'..

LA GALFERIA DE ESCULTURAS
DE LA ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DDE SAN CARLOS

EN MELCO

Seguro que se ha trabajado en ¢l con pasién, seriedad,

momento ade-

empefio v sin medir el tiempo. SurgiG en e

1 1 K -
cuaao v hd ‘||L|¢l th'.‘\;ll'l"l!:l.hll’ por kds personas ac ecudcdas.

Me s:

la revista Re:

isface haber podido dirigir v dar continuidad a

&5 Sitios que abre hov una nueva etapa como
consecuencia L.lL' su cil.th'I'rPLlun 5| |5| recién I'c';|L§‘.- Direc-
cion de las Colecciones Reales, gque asume la responsabi-
lidad sobre las publicaciones de Patrimonio Nacional que
afectan a sus hienes histérico-artisticos.

l'.l". LIndas !Hlﬂ_ill“- '\iu Oro comao estas, es _:'LIH‘.I:- reconocer
a Lq;|a||_-|||:u directores, coordinadores, autores toda clase
llil' i':'lnllhl:”':l(ll.‘l.rl'?\ Ll'.H' ||| |].“E !|L'L_'h=| _I‘l-’l‘\il'lil.'.

Muchos piensan que la revista Reales Sitios ha sido y

serd el buque insignia cultural de Patrimonio Nacional,




a.....llhrs._r&.r
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EXPOSICIONES ¥ PUBLICACIONES
DE PATRIMONIO NACIONAL

(1964-2014)

CARMEN CABEZA GIL-CASARES

l_,.J |'q_'H.]]1][1ﬁ_|l:j“(|_.:(_| cultural de Patrimonio Nacional como
institucion a cargo del inmenso legado artistico procedente
de la Corona espafiola es un concepto que ha ido consoli-
dindose de manera paulatina a lo largo del tltimo medio
siglo. La evolucion de Patrimonio durante los tltimos
cincuenta anos ha |L1n l I'JI!_‘;I‘HI'I'IT;[I'IL]EI gl'.u'l||.||mt'11h.' |i| ins-
titucion, que partiendo de una tradicion centenaria de cui-
dado v preservacion de los bienes que le estdn adscritos,
ha evolucionade hacia un escenario crecientemente pro-
fesionalizado, en el que el rigor académico, la investigacion
cientifica, el servicio pablico y la puesta a disposicién de
los cindadanos de las Colecciones y Sitios Reales han ido
cobrando creciente protagonismo.,

Las exposiciones y las |':L|h|ic;u'i[1|1rs. en tanto que
soporte fisico en el que se materializan y despliegan los
resultados alcanzados por los equipos cientiicos—funda-

mend :_iil!!l—'[i[t'. aungue no en ('.\L'!u:-i\;l, L‘l:l'l«l‘l"\'.‘ldl:]'t?- ¥

restauradores—, son un espejo privilegiado que refleja los
contenidos culturales v logros alcanzados por Patrimonio
Nacional durante los tltimos cincuenta anos. Pero tam-
bién, en sentido inverso permiten vislumbrar a través de
lo que estos proyectos transmiten 3 reflejan, cudles han

sido las circunstancias de la institucién, gué objetivos se

han planteado v qué pr inridades se han establecido en cada
momento.

Una mirndn 1'(!11':Jh|\L'L'li\'u sobre estas dos dreas de la
actividad cientifica y cultural permite comprender como
se ha pl'utfllcitlt: esta evolucion, jalonada de hitos relevan-
tes, que han hecho posible una notable transformacion
de Patrimonio Nacional y ayuda asimismo a visualizar los

retos que se plantean a la institucion para los afos veni-

L!L‘l'Uh_

Exposicion Carlos IV: mecenas y coleccionista. 2009,

DE TESOROS A EXPOSICIONES

Las décadas de los sesenta y setenta son un periodo en
¢l que de forma timida se producen unas primeras inicia-
tivas Q‘\;[lt]ﬁjlil'ilh. con la idea de mostrar los «tesoross que
alberga el organismo, considerados como verdaderas joyas
dignas de admiracion. La propia palabra «tesoro» implica
un significado de descubrimiento, de aparicién de algo
I'!_"dlI'I'I(‘ﬂil.‘ valioso e st lf]'l!'L_'I"HlL' Y merece atencidn. Este

es efectivamente el sentido de las primeras muestras

organizadas por Patrimonio Nacional, en las que se tras-
luce el deseo de sacar a la luz joyas que no solo son dignas
de desvelar, sino que reclaman ser estudiadas por espe-
cialistas que deben salir del 4mbito doméstico para si-

tuarse en el nivel de lo pablico. Asi, en 1964 se lleva al

|-',t|.:L'1'u c_[g_- l’g_-(_||"¢|||)L'_1; Lna !;'_'\_'i‘.-e‘.'_\'!('lr_i” “Hla'lf.'-riiﬂ'l'[”i{'ﬂ yve i-!lLIFJ
siguiente se exhiben, también en Pedralbes, los Relajes
de Patrimonio Nacional. Es significativo que ambas mues-
tras se presenten en Barcelona, subrayando atin mis la

idea de permitir el acceso y conocimiento de las obras a

un puiblico alejado de los Sitios Reales que las albergan.
En 1968 se instala una seleccion de tapices en el Palacio
Real de Madrid, en este caso se trata de sacar a la luz una
coleccién considerada, con razén, como una de las joyas
de la Corona, mostrando piezas que normalmente se en-
cuentran en almacenes. En 1973 se exhiben en el Palacio
Real los lneunables c’n}k”?rnr{.’\ de las Bibliotecas Palatina
v Escurialense, una vez mds, se trata de hacer salir de
sus reconditos emplazamientos piezas emblemiticas

casi miticas— que se asocian, tanto dentro como fuera
de Espana, al riquisimo legado artistico y cultural de la

Corona espaniola.

us5




En g | Patrimonio

2 s¢ publica la Ley Reguladora d

Nacional, que ensu articulo segundo establece la califica

¢ign juridica de los bienes de Patrimonio Nacional, v en el

tercero incluve el mandato de atender 4 los fines culturales.
cientificos v docentes. Esta ;L'_\ constituye un punto dein
Hlexitin en la institucién, va que a partir de este momento
s¢ hace ineludible potenciar su extraordinaria vertiente
cultural, que debe cobrar protagonismo vy visibilidad en la
sociedad. Serd a partir de la presidencia de Manuel Gomesz
de Pablos cuando se intensifique v dote de creciente con-
tenido e importancia esta faceta de la institucion

\ pdrtir de hinales de los anos ochenta } durante la déca-
da de los noventa se |'|:'[|LEliL'L' un cambio en ;‘| escenario expo-

sitivo. Si |rl.‘~ muestras anterores se '“l'.'.IL']i"I'if.lhill‘. '|1I]I' |;| ':dl,'.l

c.|L' mostrar conjuntos ".]L' i l!!!'.‘lw EXC ('|!L'i<1!1.a]u.~u paco c MOCIC

ol

ahora Patrimonio Nacional se hace presente en ¢l panorama

cultural mediante el préstamo de multitud de obras a provec-

tos y exposiciones externas, ideradas por importantes museos

¢ instituciones culturales y; de manera especial, participando

en conmemoraciones vinculadas a distintas efemérides. De
esta forma se colabora en exposiciones comisariadas por reco-

nocidos especialistas con el préstamo de importantes obras de

arte v objetos historicos, contribuyendo también con apor-

ICIONES cienti

icas de conservadores de la casa. De igual ma-

nera, con objeto de lograr una mayor presencia internacional,

se potencian los préstamos a exposiciones con sedes en el

extranjeroy se colabora en provectos internacionales. Se inicia
asl una |511('L| llL' creciente Presencia L'\iL'j'jl}l'tlllL' |){_‘|'d{||'.[|';g en
el tiempo, cuyo objetivo es mastrar en el dmbito internacional
obras maestras custodiadas por Patrimonio Nacional.
La Conmemoracion en 1gah Lig_-| 1V C entenario (|L-_|
[!\t‘\l_l \\]Iiﬂ;hil'l';—tl L!n' i‘\.IH i aorenzo ill' E] l_ }-.L_la,f'i;|| stupone
|

- Yatri Y i k
pard ratrumonio \.lt |tl1|\!| un acicate de (".\'PL‘L'ILII I't'EL'\'.IH(L\I

A lo largo de los anos anteriores se habian ido incorporando

a la plantilla de Patrimonio Nacional un buen nimera de
conservadores v re stauradores, ';|1|.'|'u_-|11c|11.'|nn.|san- por tanto
los estudios, investipaciones y conocimiento cientifico de

las colecciones® v la institucién deseaba asumir protago-

nismo en la celebracién de esta conmemoracicn.

Manuel Gomez de Pablos fue Presidente de Patrimonio Nacional éntre
a6t v o 17

Ex ican del
¥

ra e T A

e Panh
! wiling Junguera

s OCumentaeion v es

Nacional

J. Ramdn Coldn de Can

La comision crea

por ¢l Ministeria de Cultura para la

L'i']t’h!':ll_'ir'lﬂ tll." centenario |3i.;|1i:'i| Ln ,].“-‘.|t|[;|::5t| programa

de activic

adles, que incluyo cinco EXposIciones organiza
por otras tantas instituciones espanolas v cuatro muestras

organizadas por el propio Patrimonio Nacional. La presencia

1 | L EE 3 l.. 1 1 |
as Lolecciones |'.:::_|.g-~' en rodas las ‘~€'L|Q"~ e

L|R' IJ|JI'.L:N Ll!._'
fase 1 1 1 -
L:-‘JILII|1.||.|-'JL'-| y, ademds, los conservadores de la casa tuvieron

tina importante participacion en los catilogos v estudios

I

propio Monasterio de El Escorial albergé las cuatro
muestras propias comisariadas por Juan Hernandez, enton-

ces Jefe del Departamento de \rquitectura: lglesia y Monar-
i,
[ &

guia: la liturgia; Las Casas Reales, E1 Palucio; Fe v Sabiduria
la biblioteca, y Las colecciones del Rey pintura ) escutlira
Por otro lado, en 1988 v 198¢ respectivamente se pre-
sentan en El Pardo sendas exposiciones: Relojes de Patrimonio
Nucional \ F nas de la Plateria del Patrimonio Nacional. En
.m'||':-1 )5 CAS0S 52 |1<|}1|ii':m los ¢ er'I'l'_N'|‘11rllcli{'l][i.‘k L'.JLu|IJF_EH‘~ d
cargn de sus respectivos conservadores, Ramaon Colén de
Carvajal y Fernando Martin, que siguen siendo en la actua-

lidad obras de referencia imprescindibles para el conocimien-

to de ambas coleccionest. Estas exposiciones tendran sedes

ulteriores a lo largo de la siguiente década v én esta misma

linea se [JLIIHL'iii';-iﬁ oOLros provectos, comao la exposicion de

J. B. Colén de Carvajal, (
Patrimonio Nacional,
' I rntio Neci

Madrid

E A Martin, Catd

b |\~I|."E||'|"||"l .\.Il 100Nal \l.IIZI!! ¢ TGO




Fig. 2= Cardlogo de la exposicion
Tapices y Armuduras del Benacimienta,
Jllll.'i\ dll' JI|1:- {IHII{'( r'f‘u!l’i'.‘- J\Il :f|lt'1.

VVAA. 1942,

Porcelana y Cerdmica, ]"]'t‘.'il.‘lllildil en Aranjuez en 1991 bajo
el l.,'[Ji'ﬂE:-i;-_lI'i.;_lL]ll L{l;' Leticia H.ilh"‘u'_".’, L‘t]]'th'l".'ilL]lH'cl :1(‘ lﬁt‘.h.‘l
coleccidn, que va habia publicado el catilogo en 198¢*.
Enmarcada en el contexto cultural que se quiere pPo-
tenciar durante este periodo se inscribe la puesta en mar-
cha de una coleccién de arte contempordneo, iniciada a
finales de la década de los ochenta, con el objetivo de dar

cumplimiento a los fines que tiene encomendados la ins-

titucion, en palabras de su Presidente, el «servicio a la
Corona vy al pueblo espaniol como vehiculo de culturas.
Para dar visibilidad a esta iniciativa, en 1g9go se presenta en
Mallorca bajo el comisariado de Francisco Calvo Serraller
la exposicion titulada Coleccion de Arte Contempordneo del
Patrimonio Nacional, que presenta la incipiente coleccién
entonces iniciada.

En octubre de 1991 Patrimonio Nacional lleva al Me-
tropolitan Museum de Nueva York la exposicion Resplen-
dence of the Spanish Monarchy: Renaissance Tapestries and
Armor, concebida como una importante embajada cultural
que mostrase la vocacién europea v el mecenazgo de la
Corona espariola. Este provecto tiene un segundo momen-
to en 1992 —ano cuya relevancia para toda la sociedad

espanola es bien conocida—, cuando se presenta en Es-

4 M. L. Sdnchez Hernéndez, Catdlogo de Porcelana v Cerdntica Espaiiola
del Patrtmonio Nactonal en los Palacios Reoles, Vol. 1, Patrnimonio

Nacional, Madrid, 198q,

Tapices v Cartones de Goya, VV.AA. 1996.

Catdlogo de la exposicidin Fig. s  Monograbia Le Arguitectura de los

Sitios Reales L':r[.-i]lr.l_ggra hiswirica de los Palacios,
Tardines v Patronatos del Patrimeonin Naciowal

José Luis Sancho, 1g995:

pafia bajo el titulo Tapices y armaduras del Renacimiento:
jayas de las Colecciones Reales, primero en las Reales Ata-
razanas de Barcelona y posteriormente en el Palacio de
Veldzquez de Madrid. El catilogo recoge extensos ensayos
de los responsables cientificos del proyecto, Concha Herrero
para los tapices v José A, (_;(J{Jm para las armaduras.

En los afios siguientes la atencién expositiva se dirige
hacia proyectos nacionales. En abril de 1994 se inaugura
en el Palacio Real de Madrid la exposicién Filippo Juvarra,
1678-1236, De Mesina al Palacio Real de Madrid, comisa-
riada por Antonio Bonet Correa v Beatriz Blasco Esquivias.
Ese mismo otofio se celebra la exposicion El Real Alcdzar
de Madrid. Dos siglas de arguitectura coleceionismo en la
Corte de los Reves de Espaia, a cargo de Fernando Checa
v Rosario Diez del Corral, con sedes en ¢l Palacio Real de
Madrid v en el Museo del Prado. En 1996, con motivo
del 250 aniversario del nacimiento de Goya, se muestra en
el Palacio Real de Madrid la exposicion Tapices y cartanes
de Goya, con el comisariado cientifico de la conservado-
ra de la coleccién Concha Herrero.

La evolucién que se desarrolla por esos afios en el
ambito de las exposiciones tiene su correlato en el de las
publicaciones, que también van evolucionando en funcién
de las mismas circunstancias y prioridades, El repaso de
las distintas lineas de publicacién que se van desarrollando
a lo largo del tiempo da una visién transversal de la evolu-

cién cultural del organismo. A partir de finales de los afios
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Fig, 5 Exposicion El arteen la Corte de Felipe V. 2002-2003,

achenta se publican catdlogos con motive de las exposicio-

nes temporales, inicidndose una de las lineas maestras de
los planes editoriales de Patrimonio Nacional. Los conte-
nidos de los proyectos realizados quedan asi recogidos de
manera perimanente, otras veces estas publicaciones se
constituven en los propios catdlogos de las colecciones.
Por su parte, la revista Reales Sitios, fundada en 1964 v cuyo
cincuentenario’ conmemoramos en este nimero especial,
es la publicacion que desde entonces identifica a Patrimonio
Naeional®, La Real Biblioteca v el Archivo General de
Palacio generan una tercera linea editorial”. En relacién con
los fondos |}i1]|i['J:L[I'.i|i[‘[:\ que custodian las Bibliotecas Rea-
les se inicia durante estos afios una linea de facsimiles que,
en coedicion con diversas editoriales, hace accesible un
|,L§E'H DLIMErc d{' \\!li[“"llh "JE]FLI.‘\ k'll‘\[l]{hd(i.l'\ en su ]11.!:.1H'|:|
en la Real Biblioteca de El Escorial® —pero también en Las

Huelgas v en otros Sitios Reales—. Las restauraciones, tanio

Ve

&N CSTe mISmo MU

et el articulo.a car k] e I\.I\JI'H “HIIL'I'.

De su largo recorrido da cuenta Pilar Martin-Laborada en un articulo

dentro de este monogrifico
Sendos textos de sus respectivos directores —Marfa Luisa Lopez-Vidriero

v Juan José Alonso— recogen en este niimero la informacion al respecto

racidn del Padre _|-l-.| Luis del Valle; |-l'\"‘fl|'|"-l.||.:| de la
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de obras concretas como en campanas generales, generan
a su vez publicaciones especificas® v lo mismo sucede con
las intervenciones arquitecténicas'™. Para dar a conocer y
difundir los palacios y monasterios, se realizan ]lL.'lJliJ_'.l& 10)-
nes sobre los Reales Sitios que son traducidos a diversos
idiomas. Por tltimo, pero no menos importante, se crea
una coleccion de guias de los monumentos con visita pu-
blica, que contribuyve al mejor conocimiento de los mismos.
Culmina asi una década de fuerte cambio para Patrimo-
nio Nacional en su conjunto, que se hace posible gracias al
marco de actuacion que |L' otorga su |U. |'L_'I\_|_l|J.il|CI1'i| Y al im
pulso y directrices transmitidas desde la presidencia de la
institucion. Enlos aspectos cientificos v culturales se ha cum-
|'rlk|n con :*I U|)jL'I VG Lil' h;u'ul'r'\t' \'Ihi]ﬁli? mas .aH;'I L:lk' ]n& E\i'i a|1in.x
muroes. Tanto en el dmbito nacional como en el internacional ha
emergido una institucion con un impresionante p stencial cul
tural, que despierta el interés no solo del pablico en general,
sino muy significativamente de estudiosos v especialistas, que
miran con creciente atencion sus monumentos, colecciones

y tondos bibliograficos v documentales.

Viéase en este mismo nimero el articulo a cargo de Angel Balao

12 ‘Viéase en este mismo niimero el articulo de Juan Carlos de la Mata
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En resumen, en este periodo se han sentado las bases
para permitir en el futuro el desarrollo v profundizacion de la
investisacion, estudio, conservacion y restauracion de las co-
leceiones v monumentos; se ha iniciado una linea expositiva
que propicia la presentacién dentro y fuera de Espana del
enorme legado cultural que custodia la institucion; se han
mostrado multitud de sus obras de arte gracias a su presencia
én numerosisimas exposiciones temporales externas, ademas
de las propias; se ha iniciado la publicacion de catalogos v de
otros soportes editoriales v, en defnitiva, se ha situado a
Patrimonio Nacional en una posicién que le permite enfren-
tarse o los desalios que le exige un nuevo posicionamiento en

el panorama cultural nacional e internacional.

DE PRESTADOR A ORGANIZADOR /
DE COLECCION A MUSEO

\ partir de 1997 se produce un cambio sustancial en
Patrimonio Nacional, consecuencia de la nueva etapa en
la presidencia de la institucion, con el nombramiento
de Alvara Fernandez-Villaverde, duque de San Carlos".
Durante su mandato se establece la necesidad de implan-
tar una politica cultural propia, planificada de forma
coherente v sistemdtica por la propia institucion. Ya no se¢
trata de que las obras de arte de Patrimonio Nacional pue-

ot ) ] .
d;m mostrarse en vdariados ':II'I'I!'IHIF:-u YV escenarios; lampoco

\lviro Femntndez-Villaverde, duque de San Carlos. fue Presidente de

Patrimonio Nacional desde 19g7 hasta 2co3

basta con presentar de manera esporddica exposiciones en

el Palacio Real y €n pLros Sitios Reales. El reto que se |,!|.l[]-
tea ahora va mucho mas alla, pues el esh.iL'li\'u es realizar
una transformacion que haga posible que Patrimonio
Naeional se constituya en una entidad cultural de primer
orden

En este contexto se inscribe la decision de acometer
el Museao de las Colecciones Reales”, un proyecto de enor-
mes dimensiones —no solo desde el punto de vista fisi-
CoO— que [vl‘lth'fi consecucncias’y E'L']*L'I'CUH'UIH."- en Hntlt!.‘-
los ambitos de la institucién, en su organizacién, en su
personalidad y en su horizonte. Desde este punto de vista
se entienden bien las modificaciones introducidas en la
estructura organizativa, que l‘rr'L'[LIJiuH ¢l cambio funda-
mental de organigrama implantando en este afo 2014, con

la creacion de la Direceion de las Coleceiones Reales.

El gran proyecto del Museo, que en aquel momento se
preveia finalizar en un plazo mucho més corto del que hi-
nalmente se ha producido, incide en todos los contenidos
v lineas de trabajo, debiendo prepararse la institucion para
este cambio esencial, para lo que resulta imprescindible
el concurso de profesionales de sdlidos perfiles cientificos

v académicos, a la altura de la eny ergadura del provecto®.

Viéase mas-adelante en este mismo nimera el fexio de José Luis Diex

vz Durante la presidencia de Alvaro Permindes- Villaverde se incorpora coma

director de Arguitectura’e Inmuebles Pedro Moledn, académicn, profesor
de la Escuicla de Arquitectura de Madrid, autor de numerosas obras de

eV ] I &5 E5LE

investigacion y estudio, -:'-|-|.'-.'|.|i|1'|r':'t-. en tormo a Villar

namers se inclive una colaboracion suva sobre el Salon de Columnas




Es determinante en este momento un cambio cualita-
tivo fundamental, plasmado en la incorporacion al organigra-
ma de un nuevo puesto que serd clave, Ia Voealia Asesora de
Programas Culturales. dirigida por Rosario Diez del Carral's.
Con ella, por primera vez se incorpora al Comité de Direc-
cidn de Patrimonio Nacional una historiadora del Arte como
méxima responsable en materia cultural, encomendéndose-
le la implantacion de la programacién cientifica y la direc-
cion de la actividad cultural de Patrimonio.

Esta decision resulté especialmente relevante, pues a
pesar de la ingente cantidad de obras de arte que custodia
Patrimonio Nacional y de la importancia de su actividad
cultural. hasta entonces no habia habido en el Organo de
direccion de la institucion un profesional de este dmbito que
pudiera asumir estas responsabilidades. Administrativamen-
te la Vocalia de Programas Culturales era una unidad inde-
pendiente que desarrolld sus proyectos en estrecha relacion
con la presidencia, lo que hizo posible que incidiera e influ-
vera en las distintas direcciones y delegaciones con las que
se articulaba la institucion en aquel momento.

Es ¢n esta etapa cuando cristaliza en Patrimonio Na-
cional el concepto de «museos, pues hasta entonces la
institucion se veia a sf misma meramente comao Una «gran
coleccién» y como el escenario en el que tenfan lugar los
actos de Estado. Esta toma de conciencia lleva aparejada
la puesta en valor y la atencién prioritaria hacia los aspec-
tos cientificos y culturales, con todo lo gue ello supone en
una organizacion profesionalizada (investigar, restaurar,
exhibir, publicar, difundir), con el objetiva de alcanzar el
miximo nivel de rigor y excelencia que permitiera establecer
una relacién de ignaldad con las potencias culturales, tanto
a nivel nacional como internacional. Patrimonio Nacional
pasard de ser un mero —y generoso— prestador de obras
a proyectos de otros museos, a construir su propio progra-
ma de exposiciones. La institucion va a abrirse a partir de
entonces, permitiendo el acceso a las colecciones a espe-
cialistas, de la mano de los conservadores de la casa.

En este contexto se crea, dentro de la Vocalia de Pro-
gramas Culturales, una unidad especifica para las expo-

siciones temporales” y también queda adserito a dicha

Rosurio Diez del Corral, profesora de Historia de la Arquitectura v au
tord de nuimerosas publicaciones y exposiciones, fue respansable de los
Programas Culturales de Patrimonio Nacional désde 1998 hasta 2506
Hasta esa fecha no existla iin d\']\.lr[.ulnq'rﬂp de Exposiciones, desde li uni-

dad de Préstamos wu-'.l--'r|-l|'l.-". las phras concedidis o OIS Insiuciones
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Fig. 8 Exposicion El Real Sitio de lia Grawnja de San Hdefoirso

retrate ¥ escena del ey, La {;i':t[l_i:‘a. 2000

Vocalia el equipo de Publicaciones. Entendiendo la nece-
sidad de contar con una sede expositiva. se acomete el
acandicionamiento de las llamadas Salas Génova del

Palacio Real de Madrid como salas de exposiciones tem-

porales, de manera que se pudiera desarrollar en ellas un
programa propio, en un espacio adecuado, v programado
de forma continuada, haciendo asi visibles los provectos
propios en sede propia. El Palacio Real —el monumento
mis visitado y sin duda el mas emblematico de Patrimonio
Nacional— se éncontraba en aquel momento en el mapa
de los turistas y de los colegios, pero no formaba parte del
circuito de exposiciones. El establecimiento de una pro-
gramacién continuada y la dotacién de unas salas de expo-
siciones adecuadas fueron los ejes para que se produjera
un cambio en la percepeion de la actividad cultural y cien-
tifica de la institucion.

Se inicia asf una linea expositiva identificativa de

Patrimonio Nacional como institucién que custodia el

legado histérico de la Corona, centrada en el coleccionis-
mo, el mecenazgo, los regalos diplomaticos, las relaciones
dindsticas, etcétera, Se ponen en marcha proyectos de in-
vestigacién con calendarios apropiados, estableciéndose
acuerdos con suficiente antelacién para poder contar con
obras procedentes de otros museos. Se promueven las re-
laciones institucionales a largo plazo con museos espano-
les v extranjeros que comparten intereses, contenidos y
fines con Patrimonio Nacional, inicidndose una politica de
colaboracién para la realizacion de exposiciones. bien de

manera conjunta, bien en proyectos independientes.

El programa de exposiciones se p anifica sobre el cje

de las celebradas en Palacio, con un ritmo de dos grandes
muestras anuales (en primavera y otono respectivamentel,
algunas de ellas con sedes itinerantes (en Espana y en el
extranjero). Ademas, se realizan muestras meluulc'.u en
los Reales Sitios, bien como sedes complementarias de

las que se celebran en Palacio, bien como provectos inde-

pendientes. También se mantiene la linea de exposicio-
nes internacionales dirigidas a dar a conocer Patrimonio
Nacional fuera de Espana. Para poder afrontar estos pro-
vectos, se establecen relaciones estrechas con patrocina-
dores v mecenas, se realizan acuerdos con las sociedades
estatales v se conciertan proyectos en colaboracion con
OLros museos.

En 1998 se celebra ¢l cuarto centenario de la muerte
de Felipe I1. Con este horizonte se promueve una Sociedad
Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de
Felipe Il v Carlos V. que éntre sus muiltiples actividades
incluye un magno proyecto expositivo Felipe 11 y su época,
que incluye varias exposiciones, una de ellas en ¢l Monas-
terio de El Escorial, La Monarguia Hispdnica, que bajo-el
comisariado de Carmen lglesias se muestra durante los
meses de verano; v otra en otoio, en ¢l Palacio de Aranjuez,
Felipe 11 ¢l rey fntimo. Jardin ) naturaleza en el siglo xvi. a

cargo de Carmen Afi6n.
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Fig. o Expi n Oriente en Palacio: tesoros asidticos

las colecciomes reales espanolas, 2

En primavera de 1099 se inaugura la muestra La foto-
grafia en las Coleceiones Reales, comisariada por la entonces
directora del Archivo General de Palacio Marearita Gonzaler
Cristébal, que posteriormente viaja en itinerancia a
La Coruna, Sevilla, Oviedo y Zaragoza, con el patrocinio de
la Fundacion La Caixa,

\ hnales de 1994, tras las obras de acondicionamiento
realizadas durante el verano, se inauguran las nuevas salas de
exposiciones temporales del Palacio Real con una gran mues-
Ira pre l:di'.l”'l-lli-i dentro de la conmemoracion de Carlos \ Y

Felipe 11, Elarte en la Corte de los archidugues Alberto e Isabel

Clara Eugenia (1598-1633): un reino imaginado. comisariada

por Alejandro Vergara. Ese mismo afio se habifa presentado la

EXPOosICIOn En torno a |'.-|' Miesd. |ri'{_'_x Stglos .4'.:J |I'u.' MIAS ¥ f;.l'},'{'.rwu en

|rfr\ H.‘.'I.Jl'n'!l'- v Meanasterios I.:c'“'.'li’\, o CArgn L;|L_' C ;.||l|'i:_-| \1& v, €n-

tonces Jefe del Area de Conservacidn de Patrimonio Nacional.

que posteriormente tuvo sedes en Zaragoza, Malaga v Valen-
1

cia. con el patrocinio de la Fundacién La Caixa.

la L'\P”‘*iu'jflll [ |'I “#':HI Sitio .Il.- La G Gt illc' San J'|I|!I{’-

||r VRSO T

ato y escena del Rey, inaugurada en junio de 20

en el Palacio Real de La Granja, fue la culminacién de un

exhaustivo proyecto de investigacion en el que los trabajos

o

oy |
1o Exposicién Oriente en Palacio

' | ]
i las colecciones redales 5P Las

TESOT0S asialicos




de documentacion, realizados |;g|.in la direccion del comisario
Delfin Rodriguer, aportaron materiales determinantes
no solo para la propia exposicién y catdlogo, sino también
para la ecampana de restauracion realizada paralelamente al
E"‘I|'I ,II\'L'(_']I] \'\l!f:lf\'i[i\lll HQ'II!J]]L{'I !.1'\ ]1;|5"-l"§ Li(' |f3 LlLl‘.' enl i|Li‘."
lante se debia jr:!|:|{u|1.u' como modelo en otros proyectos
cientificos'.

En colaboracion con la Real Academia de la Historia

se realiza la exposicion Tesoros de la Real Academia de la
Historia, que se inaugura en las salas de exposiciones en
abril de zoo1 bajo ¢l comisariado de Martin Almagro v con
el patrocinio de Repsol. En otofio de ese mismo ano se pre-
sentd, en esas mismas salas, A la manera de Flandes: tapices
ricos de la Corona de E Spaiid, a Cargo del entonces _]L'I.L' del
Area de Conservacién, Gabriel Moya.

[ambién en Madrid, a finales de 2001, se abre una
EXPOsIC i6n th.‘ I\_J_.JIJII]L'[(.'. Las J'r'l_r:.'u'\ :IIJ’_|IH:HI [f[’ ”e Trerd ) shis
seouidores, (que supone la culminacion de los trabajos de
investigacién y restauracion desarrollados a lo largo de los
dos anos anteriores gracias al pat rocinio y colaboracion de
la Fundacidn Mareelino Botin. Al amparo de ese convenio
se habian ."L'r-[:lLJr'lelri\ I'L';'ll]u'l.n.'fl seteénta v cuatro Lrazas
bajo la direccién de Angel Balao, Jefe del Departamento
Lll' Restauracion, v se |l.:|)i.| |'Li|,||'/'1',|Lill' una L'Hr'll.Pi{'LI |3'.Ih|i
cacién bajo la direccién de Marfa Luisa Lépez-Vidriero,
Directora de la Beal Biblioteca. La muestra se pudo con-

templar primero en Madrid, y posteriormente hubo una

sesunda sede en las instalaciones de la Fundacion Boetin
en Santander.

Fuera de la sede de Palacio, en 2001 se realizan varios
]H'r:\'cglu:—;_ En verano se |1r'['m'11i;1 £n [i }".‘i&‘u]'i;|| Francesco
da Urbino. Dibuios en la Real Biblioteca de El Escorial, a
cargo de la conservadora Carmen Garcia-Frias. En cola-
boracién con el gobierno de Cantabria se organiza en la
Universidad de esa comunidad la muestra Fotografia de
Cantabria en las Colecciones RBeales. En el ambito interna-
g'inrmi_ en L_‘r1|;|]nrl'ill_'|[-ﬂl con L‘! \!llm-rh '.JL'l l}l'.-ltitl ¥ COn L'|
patrocinio del Estado de Mississippi. se lleva a Jackson la
exposicion I'he Magesty of Spain: Roval Collections from the
Museo del Prado & the Patrimonio Nacional, compartiendo

avier Morales.

comisariado Leticia Ruiz v |

Dos grandes proyectos marcan 2co2. En primavera se

inaugura en las salas de exposiciones temporales de Palacio

3 - i 1
Véase en este mismo numera el artfculo de \l|l‘_'_L'| Balao

P [ T ] o~
I Xposicidn Cortes del barrocoe: de Bernini y Veldzguez

 Luca Lelardand, 1003-2004

la exposicion Luca ( viordano v Espaiia, comisariada por
Alfonso E. Pérez Sanchez, realizada en colaboracion con
la Fundacion Focus Abengoa v patrocinada por Ansaldo-
Breda. Posteriormente la muestra se exhibid en el Hospital
de los Venerables de Sevilla, La otra gran exposicion, que
se presentd en otofio bajo el comisariado de Miguel Mordn,
es El arte en la Corte de Felipe V, que forma parte de un
amplio proyecto realizado en colaboracién con el Museo
del Prado y con la Fundacién Caja Madrid, sedes de otras
dos muestras que lo L'nl‘l‘lph'l'lu‘nl.lﬂ.

En marzo de 2003 se inaugura Oriente en Palacio: teso-
ros asidticos en las Colecciones Reales espafiolas, comisariada
por Carlos Martinez-Shaw y Marina Cano. Un ambicioso
proyecto que mvita a los historiadores del arte a investigar
v profundizar en el conocimiento de unas colecciones casi
inéditas'”. En julio la muestra tuvo una segunda sede en

el MNAC (Museo Nacional de Arte de Cataluna) bajo el

pal o Calve Serraller, «una exposicion de exposicic
ese. B | de 2213 La exposicion Tue seleccionada
mejor dis expositivo de Madrid, otorgdndose el galardon al equipo
responsable del proyecto Jesiis Moreno v Asociados, AVIIT Pr s de

wuntamiento de Madrid, apartado de Actuac




s Ricas: el Mornasterio de Las Hiseloas

titulo La fascinacio de [ Orient. Tresors asiatics a les col-lec

cions reials espamyoles. En octubre se presenta otra gran expo-
sicion, Cortes del Barroco: de Bernini y Veldzquez a Luca
Giordano, patrocinada por SEACEX v comisariada por Fer

nando Checa, que se desarrolla en dos sedes simultineas

en las salas de Madrid V de Aranjuez. En febrero de 2004 Se
presenta en las Scuderie del Quirinale de Roma una version
adaptada del proyecto.

En la linea de divulgacion internacional v siguiendo la
estela de la exposicion The Viajesty of Spain, en otofio de
2003 se presenta en el Museo de Alexandria (Luisiana) la
muestra The Heart of Spain: A rare Exhibition of Spain’s
Religious Art, Antiguities and Icons, comisariada por lavier
Maorales y realizada con Ja colaboracion del Estado de Luisiana.

|"_|[ 2004 |-:|5 provec L& t'N[‘H.‘\iiiH}:«' seven iI[“E“i.'LJdHS Por
un hecho de la maxima relevancia, la boda de Su Altezs
Real el Principe de Asturias, lo que hace trasladar la sede

de la exposicién de primavera al Museo Arquenlégico

\;LlL'iUH.II. €N Ccuvas salas se presenta, con el pall'nyinicl |.|L'
la Sociedad Estatal de ( onmemoraciones Culturales,
I .'|=J‘|'."..'|r.;-.'r'£u v Remanticisno £n fl:l"“fj”lh -_JI{, .I'muj!(-:' I, comi-
sariada por Carlos Dardé. En otofo, va de nuevo en las

'~i||.':'~ ill_' EXposiciones LJL' J)d!:.IL_'!ll 5€ ilhil.‘}_{lll'.j l[l"\-.ll'r’_l (fle'll

Mundo. El arte n]{’ la iaveria ei la India 'LJ‘rJ_rJrJJI.-r, d CArgo de
Manuel Keene y Salam }\;u:u.iiy patroc inada por la Colec-
cion Al-Sabah de Kuwait.

Vestiduras ricas: el Monasterio de Las Hi loas v su época

es la exposicion que, bajo el comisariado de Joaguin Yarza,
inaugura el afio 2005. Este provecto permitié actualizar la
investigacion y mostrar fuera de sus (‘['.'.llll;[_.-‘;H]]IL'I‘.l'.I_- habi
tuales un conjunto tinico de indumentaria medieval. ponien-
do el foco sabre unos EXCepCI nales fondos - L_“~|'?('i.'i.I|H'L'I'I[l_'
iLIt'II[i[L:TiUn t]IL‘ |];t{|'il1lt|]1l|1 \;u_'inmi] que muy raramente
habian sido expuestos. En colaboracién con el Museo
Meadows (Dallas, Texas) se presenta en otono la exposicion
Juan van der Hamen'v Ledn ) la Corte de Madrid, bajo el
comisariado de William Jordan v con el patrocinio de la Fun-
dacién Santander Central Hispano; la muestra tuvo una
HL',‘-_’J:JI'ILIEL[ "-L'dL' ;|| ANo wi}LLIit‘[:lt' 1] L|il_']1:| MUSen americano.
En abril de 2006 se inaugura Corrade Giaguinto )
['..a‘p.'u'.'.-z. -h::.iu el comisariado de Alfonso E. Pérez Sdncher
v.con el patrocinio de la Fundacién Santander Central
Hispano. La exposicion recupera la figura del artista
napolitano v muestra la influencia que ejercié en los pin-
tores espatioles de la segunda mitad del siglo xvii. En la

también

estela de la muestra dedicada a Lieca Giordano




comisariada por el profesor Pérez Sanchez—, supone el co-
lofén a la sabia y extensa produccién que don Alfonso apor-
16 al estudio de las Colecciones Reales a lo largo de sus
numerosos estudios, y es la exposicién que cierra esta etapa.

Paralelamente al programa de exposiciones vy en co-

herencia con la politica cientifica v cultural, se establecie-

ron las distintas lineas editoriales. Durante este periodo se
pl'ilﬂ'!;’_;! la realizacion de a_‘;ll'.ih]gu.-u de colecciones, bien
completando series ya existentes™, bien aprovechando los
provectos de investigacion de las exposiciones como cauce
para documentar, estudiar en profundidad v publicar las
obras expuestas. Ademds, se inicia una linea de monogra-
fias que permite dar a conocer estudios e investigaciones
sobre temas propios —obras de arte emblemdticas, pro-
vectos de restauracion, recuperaciones de espacios histé-
ricos y conjuntos decorativos— que anteriormente no con-
taban con un soporte editorial ajustado a sus necesidades.
Se renueva el Comité Editorial de la revista Reales Sitios y
se potencian los artfculos cientificos para ir adecudndola
a los criterios de valoracion de ANECA. Se contintia con
los catdlogos de Biblioteca v Archivo y se profesionaliza la
Iinea de facsimiles —a partir de este momento se publican
con libros de estudio, realizados por los especialistas en las
distintas materias—. Finalmente, se renueva el formato y
se actualizan los contenidos de la coleccion de guias de
visita, que se complementa con una coleccion de desple-
gables como e¢lemento de comunicacion para la visita a los
monumentos.

En resumen, las lineas de trabajo desarrolladas a lo largo
de estos afios habfan logrado culminar no pocos de los
objetivos fijados al inicio de este periodo: se habia desarrollado
un sélido v continuado trabajo de investigacion sobre las
colecciones, abriendo las puertas a los méximos especialis-

tas en cada materia; se habfa establecido un programa de

exposiciones a medio v largo plazo, que hacia posible adqui-

tir compromisos internacionales firmes; se habian consoli-
dado fuertes relaciones con las principales instituciones cul
turales. cuyos frutos se prolongarfan en los anos siguientes;
se habfa pasado de ser un prestador imprescindible a cons-
tituirse en un generador de provectos, en los que estaba
asegurada la presencia de obras maestras procedentes de

los mejores museos. En resumen, Patrimonio Nacional se

8 . Herrero, Siglo XV, Reinada de Felipe \, Cartdlogo de Tapices del

Patrimonio Nacional, Vol, 11, Parrimonie Nacional, Madrid, 2cc9,
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Figs.ab v 17 Exposicion El pusto a «la grisgas: nacintienio
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habia hecho presente en los circuitos internacionales como
institucién cultural con personalidad propia, credndose una
sede cultural de primer orden en Madrid, que ya formaba
parte del circuito de grandes exposiciones, dirigida no solo
a estudiantes y turistas, sino muy especialmente a visitantes
del circuito culto. Asimismo se habfa conseguido encauzar
la construccién del Museo de las Colecciones Reales, tras
resolver los problemas v dificultades que habian retrasado
el inicio de las obras. En definitiva, durante este periodo se
produjo una honda transformacién de la institucién v se cre6
una consistente base sobre la que desarrollar su proyeccion

museistica y académica.

TRANSITO DE IDENTIDAD

La nueva etapa en la presidencia de Patrimonio Nacional®
encara circunstancias y necesidades distintas. La obra civil
del Museo —ingenierfa y arquitectura— se encuentra en

una fase que requiere un gran esfuerzo técnicoy presupues-

tario, por lo que absorbe buena parte de las capacidades de

la institucién. Por otro lado, la situacién general ha cambiado

ig ‘:h 2305 ¢5 nombrado |'{J_'\iL|t.'I|'.1' de F’:”,r||1\;.,--‘-,||; \';:l'!_nnul Y.l;jr- [‘n-:: dl
Coana, ¥ en 2006 Pilar Martin-Laborda sustituye a Rosario Diez del

Uorral coma Vocal Asesora de Programas Culturales,

y el plazo de finalizacion del proyecto se dilata, lo que inevi-
tablemente supone la ralentizacién del impulso dado en el
periodo anterior. En este escenario, las actividades cientificas
y culturales se redimensionan v la programacidn se realiza
mirando principalmente hacia los fondos y equipos inter-
nos. Se prioriza la puesta a punto de las colecciones propias
restauracion, documentacién, exposicion v publicacion—.
Este objetivo principal se compatibiliza con la presentacién
de proyectos realizados en colaboracion con otras institucio-
nes, que completan el calendario de exposiciones.,
En otono de 2006 se presenta en las salas de exposicio-
nes de Palacio la muestra Obras maestras de Capodimonte, a
cargo de Nicola Spinosa y patrocinada por Caja Duero.
En 2007 se inaugura Tesoros de fuego: arcabuceria Madrileiia
del -"-J"Hfr: XVII, comisariada por (‘.] entonces ¢« m.-{t_']'\'Eid:Jt' de |;i
Real Armeria, Alvaro Soler, y€se mismo ano, con el patrocinio

de la SEACEX, se presenta en el Museo del Palacio Imperial

de Pekin la exposicion Arte caballeria en Espana, también
bajo el comisariado de Alyaro Soler, abriendo el conocimien-
to de los fondos de Patrimonio Nacional en el pais asidtico.

Fruto de las relaciones internacionales establecidas

a lo largo de los afios previos, en 2007y 2c08 se realizan
dos importantes exposiciones en colaboracion con dos

grandes museos extranjeros, el Louvre v el Metropolitan

Museum. En octubre de 2007, con el patrocinio de la
Fundacion Santander, se inaugura en Madrid la exposi-
cién El gusto «a la griega»: nacimiento del neoclasicismo
francés, comisariada por la conservadora de Artes Deco-
rativas del museo del Louyvre, Marie Laure de Rochebrune,
en el que el museo francés aporta un extraordinario con-
junto de piezas de su coleccién. La muestra tuvo una
segunda sede en Lisboa en febrero de 2008, que se rea-
lizé en colaboracién con el museo Calouste Gulbenkian,

En marzo de 2008 se presenta en las salas del Palacio Real

de Madrid la exposicion Hilos de f:_'\'-pfﬁ.l!ffru'. Tapices del

Barroco, comisariada por el entances conservador de

Tapices del ,\ltrl|'npu|i[;u'1: Museum (y actualmente su di-

rector) Thomas Campbell, como segunda sede de la mues-
tra inicialmente exhibida en el Metropolitan Museum de
Nueva York en 2007, Tapestry in the Baroque: Threads of
Splendor. La celebracién de esta exposicién en Palacio,
realizada con la colaboracion del Centro de Estudios
Europa Hispdnica y con el patrocinio de la Fundacién
Pryconsa, permitié contemplar en Madrid los tapices de
la Corona espanola junto a los de las mejores colecciones
europeas y americanas, un conjunto de obras extraordi-
narias de enorme riqueza ornamental y simbélica.

Para conmemorar el centenario de la muerte de Carlos V,
en verano de 2008 se inauguré en el Monasterio de Yuste
la muestra Carlos V en Yuste: muerte y glovia eterna, bajo el

comisariado de la conservadora de Patrimenio Nacional




Carmen Gareia-Frias v con el patrocinio de la Fundacién

Banco Santander, mostrandose en ella los objetos de uso

del emperador v el entorno fisico v espiritual de sus Gltimos
afos. Ese mismo otono, dentro de la programacién de la
Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales (SECC)
v-con la colaboracion de la Fundacion Rafael del Ping,
se abrid en las salas de exposiciones de Palacio la muestra
[lustracidn y Liberalismo, a cargo de Carlos Sambricio,
Emilio Laparra v José Luis Sancho, que se inseribe en la
celebracién del Bicentenario de la Constitucion de Cadiz.

La gran exposicion de 2oo0g, también realizada en co-
aSECC, fue

veoleccionista, con el comisariado de los conservadores de

laboracion con edicada a Carlos [V: mecenas
Patrimonio Nacional Javier Jorddn de Urrfes y José Luis
Sancho. La muestra, que ofrecid una visién coherente de
este rehnado monarca v del L-.'-pil:ndlll’ del arte cortesano
durante su reinado, tuvo una segunda sede en el afo 2015
en el Museo Meadows de Dallas, bajo el titulo Royal Splen
dor in the Enlightenment: Charles IV of Spain, patron and
colleetor,

En otone de 2009, con el comisariado de Maria _|L'5l]e\'
Herrero, conservadora de Patrimonio Nacional, y de Rosario

Coppel, se inaugura Brillos en bronce. Colecciones de reves,
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con el patrocinio de la Fundacion Banco Santander, La
exposicion permitié dar a conocer el conjunto de bronces
de pequefio formato reunido por los monarcas espanoles
desde Carlos [ y Felipe 11 hasta Carlos IV, que constituve
LI ‘_]L' id.‘- I'!i:_"_llil't"h l'fJiL'l'L"U]nl'.‘\ i'll['(?P(_'il.‘\ en su !-_{L"'['\l_'['f!,

En verano de 200q, en colaboracion con la SEACEX
se presentd en la National Gallery of Art de Washington

la exposicion The Art of Power: Royal Armior and Portraits

fram Imperial Spain, comisariada por Alvaro Soler, enton-

ces conservador de la Real Armeria. La exposicion, conce-

bida como embajada cultural, presenté una espléndida
seleccion de armaduras v retratos de la Monarquia espa-
nola, realizados en el periodo que abarca desde el descu-
brimiento de Ameérica a la independencia de los Estados
Unidos. El afio siguiente se presenté en el Museo del Prado
una version iit|i|.i7|.itdul de este pravecta, bajo el titulo El arte
del poder. La Real Armeria y el retrato de corte.

En primavera de 2010 se celebrd la exposicion Corona
y arqueologia en el Siglo de las Luces, realizada bajo el co-
misariado de Martin Almagro v de Jorge Maier de la Real
Academia de la Historia, y con el patrocinio de la Funda-
cion Banco Santander. La exposicién puso de relieve el
papel de la Corona en ¢l entendimiento v estudio de la
Antigtiedad en todos sus dominios —lralia, | Sspana, Ameé-

rica— como modelo de buen gobierno

|'_[l \'L'l';IHHLEL' 2010 5e |Tl'lu[1|k'('n L',m]|!i{j- en r;] {,';|u|pr|

directivo™ que afectan a la politica cientifica v cultural”.
\un asf, se llevan a efecto exposiciones concebidas en afios
anteriores y se inician algunos nuevos proyectos de inves-

tigacion.

En otono de 2010, en colaboracién con el Musea del
Prado y con el patrocinio de Fomento Cultural Banamex,
se inaugura Pintura de los reinos. Identidades compartidas
en el mundo hispanico, comisariada por Jonathan Brown y
con doble sede en el Palacio Real v en el Museo del Prado.
La exposicion mostr al piblico espanol el arte virreinal,
reflejo del intercambio de ideas entre artistas eUropens y

americanos.

En julio de 2010 &5 cesado Yago Pico-de Coafia y se nombra Presidente
a Nicoldas Marti

: ) + .
resultads del mencionado relevo, entre 2010 v 2012 se suceden tres

ez-Fresno gue ocupard el cargo dos anos. Coamoe

'|~|'|_'-.‘1|l‘|'.l-_-\ distintos al frente del organisimo

v El nuevo organigrama concentrd competencias prafesionales diversas

en unidodes generales de pestidn




ig- 1y Exposicién Brillos en brom

En 2o11 se desarrollé un doble proveeto en colabora-
cién con el Museo de Cracovia, que conté con el apoyo de
Accion Cultural Espafiola y con el patrocinio de la Funda-
cién Banco Santander, lo que permitié la celebracién de
sendas exposiciones con el objetivo de mostrar en ambos
paises tesoros de sus colecciones. Asi, en verano de ese ano
las salas de Palacio mostraron la exposicion Polonia, tesoros
¥ colecciones artifsticas, comisariada por la conservadora del
Museo de Cracovia, Beata Slota. En ella se exhibi6 por pri-
mera vez en Espana la emblemiitica obra de Leonardo da
Vinei La Dama del Armifio, obra maestra por excelencia
custodiada en las colecciones polacas. Como intercambio,
en ese mismo periodn se exhibid en el Museo Nacional de
Cracovia Tesoros Reales. Patrimonio Nacional de Espaiia en
Polonia, comisariada por el entonces Jele del Area de Con-
servacion, Gabriel Mova, que incluyé un centenar de obras
de las Colecciones Reales fechadas entre 1306 v 1910,

En otonio de ese mismo ano se inaugura en las salas
de exposiciones de Palacio la muestra La medida del tiempo.
f'.’{*lrﬂ_{jes de reves en la Corte I'.\'.fui'wi'xc del siglo xvur, bajo el
comisariado de la conservadora de la Coleccion de Relojes,

Amelia Aranda, La exposicion mostrd un selecto elenco de

F']iL"f,;l,‘_- h:|,‘l[']‘(_':i(,;l5 |};|!';_t [[].‘G monarcdas L"S{'rilﬂl][("‘- !"IUI' IE]‘- me-
JOTES I'L'|H_ft,'r'n.\ l'_IL'l ‘\i_ﬂ_{]“ XVI11.

A final del afio 2011, en el Palacio Nacional de México,

se inaugurd la exposicion Una historia {'rmrfut.-““lllu. [esaros de
los Palacios Reales de Espafia, con el comisariado del Jefe del
Departamento de Conservacion, Alvaro Soler, y de la entonces
conservadora del Palacio Real de Madrid, Pilar Benito. La
exposicion abarcé un periodo de cuatro siglos —desde el
descubrimiento de América hasta la independencia de

México— v presenté un importantisimo conjunto de obras,

virias de las cuales nunca habfan viajado a América. Este pro-
yecto, rev isado y erientado hacia las relaciones historicas entre
Espana v Portugal, tuvo su version en el Museo de la Funda-
cion Calouste Gulbenkian de Lishoa en 2014, bajo el titulo
A histéria partilhada. Tesouros dos Paldcios Reais de Espanha®,

En lo que se refiere a las publicaciones, durante este

EJL‘TE:]L[H Se mantuvieron |'\]."- |II]'I[_'¢.].‘- L'([ilfJI‘i{'IIL‘.‘- L't]l't?&i}[idil'

das: catilogos de exposiciones v colecciones, revista Reales

Sitios, catilogos de Biblioteca v Archivo, facsimiles y mono-

grafias sobre Sitios Reales.

Tt -1 - ) 1
La muestra fue galardonada como mejor exposicion del afo en Portugal
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Fig Exposicion Folowia: tesoros

colecciones artisticas, 2011

HACIA UN NUEVO MODELO CULTURAI

En 2012 ¢s nombrado Presidente de Patrimonio Nacional
José Rodriguez-Spiteri. El nuevo equipo directivo establece

en su Plan de Actuacion 2013-2010 la [Jl'iuJ'iLLlL! de hnalizar

a construccion '\|L'i \]Ll*\L'f] \|L' |;i.- {,.fiil'L'R'iJ mnes H('dlfr.s, L

proyecto que ya se |‘1;!|;1;| I‘rr'ufull_\_‘,.lllu alo |.I!'}_‘U de mas {|l'

doce afios. El museo deberd mostrar las Colecciones Reales
con el méaximo nivel de excelencia y convertirse en el esce-
nario pring i]\;!| y emblemitico de la [1['I|I|'.!L.il cultural, cien-
tifica y académica de Patrimonio Nacional.

[eniendo en cuenta la transcendencia que esto supone
para toda la institucién, se plantea la necesidad de contar
con una nueva organizacion, lo que afecta a las funciones y
I'L'n]}s||13-.:|'[J|Ei1§.|l1n"~ de todos los equipos Los H|)j['1|\'ti:~: jll_i‘lthjr-
priorizan el servicio piblico v la puesta a disposicién de los

ciudadanos del patrimonio que custodia la institucion, espe-

cialmente a través de la actividad museistica, es decir, de
la promocion de los fines culturales v cientificos, la conser
vacion, restauracion, investigacion, exposicion y publicacion
de las colecciones, que deben ponerse en valor y prepararse
para ¢l nuevo museo.

En este contexto se van i111p|.‘1|1l.l:|1;|u: Frj'r:_g:rthj\ amente
las actuaciones v cambios que permitan alcanzar los objeti

vos marcados. De manera inmédiata y prioritaria la finaliza-

citn del edificio, |1.]|'.1|L'|'rlt‘ntr‘llL‘. a revision y actualizacion
de los aspectos museoldgicos y el desarrollo de las actuaciones
cientificas y académicas.

Como resultado de las investigaciones realizadas en los
meses previos, en abril de 2012 se presentd la exposicion
Grrandes Encuadernaciones en las Bibliotecas Reales, comisa-
riada por la Directora de la Real Biblioteca de Palacio, Maria
Luisa |,1':|:..;;-\'iL]]-it-m, gue estuvo centrada en los fondos de
la institucion, en este caso bibliograficos. Ademas, con la
muestra Goya y el infante don Luis: el exilio y el reino, comi-
sariada por Francisco Calvo Serraller, se recuperd la linea
expositiva internacional mostrando las Colecciones Reales
]11'|ind~; junto a obras [BLL scedentes de otros museos Y colec-
ciones: La exposicion se inaugurd en otofio gracias al patro
cinio de la Fundacién Banco Santander, v concentré en

Madrid un extraordinario conjunto de obras maestras de




Fig. =2 Exposicion De El Bosco a Tiziano: arte y wiaravilld

en El Escorigl; Sede del Palacio Real de Madrid, 2o13-2014,

Gova y sus contempordneos, no todas de facil acceso, lo que
SUPHS0 |il [!E][J['[ LI]'li(li](l t.h.‘. E'Jl-l"i'[.'("[' |1I })l:l})]il'u ('.‘il]iiﬁ{}l estas
excepcionales piezas en las salas del Palacio Real.

También enmarcado en la linea de grandes exposiciones
internacionales, a lo largo de 2013 v 2014 se desarrolla un
amplio proyecto en torno a Felipe [l y El Escorial, baja el
comisariado de Fernando Checay de nuevo con el patrocinio
de la Fundacion Banco Santander. La exposicion De El Boseo

a Tiziano. Arte'y maravilla en El Escorial, inaugurada en el

Palacio Real de Madrid en otofio de 2013, fue el eje central
del provecto, que cont6 ademds con una serie de actividades
académicas relacionadas y con la publicacién de Los Libros de
Entregas de Felipe 11 a El Esecorial, inventario de valor incaleu-
lable para los estudiosos por la enorme cantidad de informa-
cion que ofrece. La exposicion tuvo una segunda sede en ¢l
propio monasterio en primavera del siguiente afio.
Llegamos asi a este afo 2014, en ¢l que se celebra el
aniversario que conmemora este nimero monograhico de
Jl;l.'lrfl’i\: .Hf‘“'f)\'. PL'ITJ ttuL_' Eldt'i'“:’l.f‘ slpone ana nueva L‘[;lp.’] [ﬁi]l"‘h

latrimonio Nacional, al coincidir con acontecimientos

histéricos y cambios relevantes para la institucién. En el mes

de marzo se modificé el Reglamento que regula Patrimonio
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> Fig- 23 }'.\ullfJ.‘\ILi['I' De El Busco g Tiziano:
arte v maravilla en El Escorigl. Sede del

Real Monasterio de El Escorial, 2012-2214

Nacional, derogindose las direcciones hasta entonces exis-
tentes v sustituvéndose por un nuevo organigrama que incor-
porala Direccién de las Colecciones Reales —indisolublemente
unida ala Direccion del Museo de las Colecciones Reales®

Este cambio es esencial en la organizacion de Patrimo-
ria Nacional, pues establece en torno a esta unidad las
competencias y responsabilidades propias de todo museo
o institucion cultural relevante, tanto para las Colecciones
y Sitios Reales como para el nuevo museo. La unificacion
de los equipos y contenidos permitird acometer de manera
adecuada los 11])_51'1 ivos cientfficos, culturales ¥ académicos,
facilitando el desarrollo de los provectos v superando cues-
tiones de funcionamiento interno que la anterior estructura
dificultaba.

Llegando va a la etapa final de la obra civil del Museo
de las Colecciones Reales, es el momento de pensary
desarrollar el proyecto museoldgico y museogrifico

_\._ CoOmao no EJUL]!‘JI ser (l(' olra manera, este gl'iiﬂ lJI]jL‘li\-’(r L|t_'

13 Real Decreto 2145214 de 28 de marzo, por 2l gue se modifica e] Begla
4hsiy | B

mento de Patrimonio Nacional. El nombramiento de José Luis Diez

como Director de las Colecciones Reales se ||rutf||t'-- inmediatamente

.IE"\-..||||t"-. de la |‘l|1‘!|"w.'|l\.'|"5]'.l del RD.enel BOE
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Fig I Nposicion &l Retriato eén las Colecciones Beales de Patrinionin

Nacional. e Juan de Flandes a Antonio Lépez, 2org-2015

la institucion marca los programas v planes de trabajo de
todos los equipos cientificos —conservacion, restauracion,

h”lli“Lf.'C\l?\. \:IL'h.l\HH. Lif]L'LLIHL'IliiIL‘iI’n\ {‘7\|‘f'?~jL'i|'rI1L‘N_ ¥ pu

blicaciones—, asi como de los palacios y Sitios Realés y,
en resumen, de todo el conjunto de Patrimonio Nacional,
La nueva linea de exposiciones temporales que em
prende ahora Patrimonio Nacional pretende profundizar en
¢l conocimiento de la extraordinaria diversidad de fondos
que const ituven en Ll :]i."ihl]'rll;ll;_] ].|}= L‘H[n’._‘L'(_'IH[‘;{‘h Hc;||ug~
adscritas a esta institucion, asi-como en la labor de mece-
nazgo v coleccionismo de los distintos Reyes de Espana a
lo largo de la historia. En este contexto cobra pleno sentido
la primera gran exposicion de esta nueva etapa, El Retrato
en las Colecciones Reales de Patrimonio Nacional. De Juar
de Flandes a Antonio Lépez, comisariada por Carmen
Garcia-Frias, conservadora de Pintura Antigua, v Javier

Jordan de Urries, conservador de Pintura del siglo xvin, y

ke : oy T "
realizada gracias al patrocinio de la Fundacidon Banco
Santander. Mas alld de los contenidos eoncretos de la
muesira, este provecto va adelanta los u|)_irliu:.w que se
|n-:'.~su_~_{s|ir;in en los siguientes proyectos y gue se irdn
desarrollando dentro del programa de exposiciones y publi-
caciones: pJ'HEI.I‘nd':.-’.m' en el conocimiento de los fondos
Proplos que constifuven las \Lolecclones heales; resaltar
la labor de coleccionismo y mecenazgo de los distintos
Reyes de Espaiia a lo largo de la historia; estudiar, restaurar,
:xhibir v dar a ¢ er las colecciones de Patri i

exhibir v dar a conocer las colecciones de Patrimonio
Nacional. poniendo en valor sus caracteristicas especihicas
ySu |1t‘!'S4JI1;I|]L|1]{l identitaria en relacion a atras colecciones

- - 1 . . | 5

espanolas; potenciar la colaboracion entre especialistas,
historiadores, conservadores v restauradores para el mejor
conocimiento de las colecciones de Patrimonio Nacional;
recuperar y presentar al pablico obras que por su ubicacion

_\ caracreristicas no son I.:H'Hi“\'l'![l' elL'L't'h|]J|L'hl |'(.'.|||r".il|-

i ;It.i]=|gc}: razonados que sean ]!th"|ix'.iciu|‘.c_"~ de referencia
para el conocimiento profundo de las obras. Todo ello con
la mirada puesta en el Museo de las Colecciones Reales
donde en su momento se podran culminar proyectos de
mayor alcance v envergadura—, asf como en la reordena-
cién de los Reales Sitios, para reforzar su identidad histo
rica, enriqueciendo sus contenidos v permitiendo la res-
tauracion v el estudio cientifico de las obras de arte que
albergan
También en el ano 2014, v en relacion con ¢l octavo
centenario de la muerte de los fundadores del Monasterio
de Las Huelgas, se celebrd en el propio monasterio la muestra
Alfansoy Leanor, Reyes de Castilla, VI centenario {1214-2014 ),
comisariada por Marfa Jestis Herrero, conservadora de este
Real Monasterio. Una exposicion con dimensiones de gabi-
nete, pero no por ello menor, que presentd un selecto

conjunto de obras esenciales del medievo castellano.

Enlo gue s¢ rehere a los |=|.|rxw editoriales, se |!l.i|L‘.L'..-

la rec uperacion y potenciacion de las lineas cientificas

-j-_‘,l';iIn{L'r ll.'Lul'||}\r',I'i|fI';L~.‘ YV Caldlogons razonados, L'.|[‘il|:5_'n- de
13, o i 2! :
bibliotecas y archivos reales, publicaciones literarias, pu-
blicaciones periédicas. pequenas monografias, publicacio-
nes asociadas a las exposiciones temporales y |'=L;|.-:'i<.".m 10NES
de difusion que se habian iniciado en etapas anteriores,
retomando también la linea cientifica de la revista, de acuerdo
a los criterios de la ANECA.
Como se decia en la introduceion de este articulo, las
L ; : ; -
CXPOSICIDNES |Hi|1|IL'=II. 101nes tener « | Prix I|L'l‘_'!¢|tlf'| |‘r.l{1'\‘.'|
- : Sy
de mostrar los mejores logros de muchos profesionales,

cuvo trabajo continuado encuentra a través de ellas el cau-

GG |J<|I';| L|.||' d conocerd |.L MJL'iL".]‘.H.' os frutos t.llL' sSu l"wil!t."IJll.
El relato de los logros, etapas y circunstancias en los que
LIL:I'.I[]LL‘ este |'|H_‘L||:| .~.|g|1} o ;Lm tlL'h(JI'I"I'?llilEiH |:|h 1"\|[Jr3.~|:,'i|a
nes y |1‘Llf‘l|iu.ix'1u|‘:c\ &n |1rill'I|1H|I:|Lh Nag '=l||1.1| |H'||||i[¢ \'.||=-
brar el enorme esfuerzo realizado y la profunda transtor-
macion de la institucién en su extensa travectoria. Pero
sobre todo aporta una clara perspectiva desde la que es
|'.--_|-:'|3|g- entender los elementos que han ido forjando su
|:.J|_=Lig,1 cultural, identificar sus fortalezas v debilidades v,
en definitiva, ayudar a establecer las condiciones que le
|>L'|'r||it;|i'| desarrollar en el huturo su extraordinario poten
.‘-a;qi} vocacion de servicio |‘rL'1|:|:q_'n. Un reto L'\jf_‘t']][t' e ilu-

’ 1
slonante para todos nosotros.
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HACIA EL MUSEO
DE LAS COLECCIONES REALES

JOSE LUIS DIEZ

[La decisién de Patrimonio Nacional de construir un
Museo de las Colecciones Reales en el complejo del Pala-
cio Real de Madrid como exponente permanente de la
excelencia de los fondos histérico-artisticos que se alber-
oan actualmente en los Reales Sitios, supone una medida
de enorme trascendencia en el funcionamiento de la ins-
titucion. En efecto, este nuevo elemento viene a afiadir a
las labores de atencion a las necesidades de alta represen-
tacién de Ja Jefatura del Estado que encomienda la ley al
organismo', las nuevas responsabilidades de explotacion y
gestion inherentes a una entidad museistica, con todas las
posibilidades de proyeccion cultural hacia la sociedad que
ello conlleva, pero también con todas las exigencias que se
derivan de la puesta en marcha y mantenimiento de un
nuevo centro museistico de primer rango, que ha de estar
a la altura de la institucion que lo alberga, de las expecta-
tivas publicas de sus potenciales visitantes y de la maxima
relevancia de las colecciones historico-artisticas atesoradas

por la Corona 1_-'H|'!'.|I-'||:J.| a lo lareo de los .ki‘l_ﬂ{h.

Asi. el Museo de las Colecciones Reales, construido
como remate de la cornisa que se abre al Campo del Moro
desde la Plaza de la Almudena, se convertird a partir de su
inauguracion en el instrumento principal de proyeccion de
la actividad cultural de Patrimonio Nacional y en el esce-
nario mas visible de la excelencia de las Colecciones Reales
adscritas a la institucién, constituyendo una oferta tinica y

exclusiva en el panorama museistica nacional e internacional

Ley 23/1g8z2 Je 16 de junio, reguladora del Patrimonio Nacional

culo sepundo. Tienen la calificacian juridica de bienes del Patrimo-

nin Macional los de ttolaridad del Estado atectados al uso y senvicio

del Revy de los miembros de la Real Familia para el gjercicio de la alta

representacion que lg Constitucion v las leves les -II‘.:|1L|_\\'I|.

Articulo tercero. En cuanto sea compatible con la afectacian de los
bienes del Patrimonio Nacional, @ la que Se relere el articulo anterior
el Consejo de Administracion adoptard las medidas conducentes al uso

| 1 ¥ ;
de jos mismos con fines ("_'.|l||i'\l'.t'5. cientincos ¥ docentes

Vestibulo del Musea de las Colecciones Beales

Vista parcial de los ventanales abiertos al Campo del Mora,

por la excepcional oferta de su contenido, como deslum-

brante téestimonio de la labor de mecenazoo y coleccionismo

de los Reves de Espafia a lo largo de la historia.

En efecto, el Museo desplegard a través de sus salas
la mds selecta antologia de las grandes obras que atesoran
los fondos histérico-artisticos de Patrimonio Nacional, de
una riqueza v variedad excepcionales —aunque paraddji-
camente hasta ahora no suhicientemente valorados por
poco conocidos—, que se han conservado practicamerite
integros en su mayor parte desde que fueran legados por

la Corona espanola al Estado.

PATRIMONIO NACIONAL ¥ SU PROYECCION
CULTURAL

Hasta hoy. Patrimonio Nacional ha desarrollado fundamen-

talmente la actividad cultural que le otorga su actual marce
legal a través de garantizar el acceso piblico a la red de Rea-
les Sitios adscritos-al organismo, t‘tJ!1FlilII$':'I3:|U de hecho la
institucién pablica espafiola que recibe en su conjunto

mavor numero de visitantes al afo, alcanzando la cifra

de 2.822.944 personas a 31 de diciembre de 2014.

En efecto. el conjunto de ]hlLJg i0s, monasterios y con-
ventos que gestiona Patrimonio Nacional constituye una
oferta tinica en todos los paises de Europa que tienen o
han tenido a lo largo de su historia una Monarquia como
sistema de Estado. A diferencia de otras pujantes potencias
histéricas de monarquias europeas, en las que hoy siguen
permaneciendo en pie espléndidas residencias regias
—pero casi siempre desguarnecidas de sus colecciones y
decoracion interior—, todas estas residencias v fundacio-

nes reales espanolas se han mantenido hasta nuestros dias

a deslumbrante riqueza artistica de su

canservando

extraordinaria ornamentacion interior, alhajada con una




parte muy fundamental de las diversas Colecciones Reales
gue los monarcas |li.~=!1.JHIJH fueron atesorando a lo F.ﬂl'j_ﬂ!alL'
los siglos v que, aun tras las importantes iniciativas musefs-
ticas impulsadas por la Corona a lo largo del siglo x1x con
partes esenciales de sus tesoros®, alcanzan hoy la abruma-
dora eifra de mas de 154.000 bienes historico-artisticos
I.I'I\.L‘]'IL."I'IlId':Ih cn |f.|_\ iII:I.‘|L|I=!~ i_lL‘l I:'i"_ij.lﬂi}:il‘lﬂ‘.

\si, la red de Reales Sitios de Patrimonio Nacional
no solo ofrece al priblico una experiencia de visita que per

mite disfrutar de algunos de los mis bellos y trascenden-

tales ejemplos de la mejor arquitectura europea de la Edad
Moderna, como el Real Monasterio de San Lorenzo de
El Esconal, el Palacio Real de la Granja de San Ildefonso
o el propio Palacio Beal de Madrid, asi comao de algunos
de los conjuntos de jardines regios mis relevantes del
siglo xvin ilustrado, como los de La Granja o Aranjuez, sino

que, ademas, conserva en los interiores de todos estos edi

hicios monumentales las impresionantes colecciones artis-

ticas que constituyeron buena parte de su alhajamiento
original, constituyendo un repertorio verdaderamente
abrumador de las mejores disciphn.m artisticas que tHlore-
cieron en Europa desde la Edad Media hasta nuestros dias.

Junto a ello, es bien sabido el recondcimiento mundial
que tienen los deslumbrantes fondos bibliogrificos de la Real
Biblioteca del Monasterio de El Escorial, donde se custodian
algunas de las maximas joyas de tada la bibliofilia universal
y de la propia Beal Biblioteca del Palacio Beal de Madrid,
asi como la méxima categoria artistica de la coleceion de
tapices, tan abrumadora en calidad como en niimero de pie-
zias, debidos a los mejores artifices v talleres CUrOpeos desde
el siglo xv al siglo xvin, conformando quizi la mds importan-
te coleccion de tapices del mundo. Algo similar ocurre con
la Real Armeria, que fuera el tesoro mds mimado por el inte-
[Es L'It|L'L'("=L'|HIE~[L'1 de h-!i;w [l como simbolo dc su llr]d:'l' ¥
que, 4 pesar de'los avatares de la historia, se ha conservado

hasta hoy unida, guarddndose entre sus piezas muchos de

| TH Lk r L " i 1 ¥ 1
L& mas impartante de ellas e, sinoduda, 1o creacidn del Real Museo de

Pinturas, hoy Muses Nacional del Prado, por el Bev Férnando V11, en

Big. tros muscos. de Prumes nivel como el Arquealégico Macional

es adscritas a alpuna de las Reales
i bajo el amparo de o Corona, eomo
wndo, estdn constituidos en una parte
lentes de | - n Real
wcedenies e la Caleccion Heal
Lt ¢ otal recogida en la Memaornia de Inventario de Bienes muebles
h -artisticos de Patrimonio Nacional a 31 de diciembre de 2014

sciende i 154.471 ohras

bu

Fip. 1 I‘\.I'»'..l uérea del ¢ O LTItD dl_'i Palacio Real, Plaza y f...:lgc|!.::

de la Almudena v Museo de las Colecciones Reales

los mis refinados y exquisitos testimonios que diera el arte
de las armas r.|l;l'imlL' los ,t.i;j]t]‘-‘. XV v XVIT en toda 1.!.II':JI1.1_
Ademas de Estos, otros L'[Jl]_illnln,t- como los de I'L'|n_i-;.\.
ldmparas o mobiliario constituyen repertorios de interés
méximo para el estudio de estas disciplinas artisticas, fun-
damentalmente en la segunda mitad del siglo xvinr prime-
ra de la centuria siguiente, guarddandose entre ellos ejemplos
v !_i]‘rcl]u;_{]';llk ¢ue, junto a su calidad exquisita, son |}n§ lestl
monios practicamente tinicos para el estudio de las escuelas
de sus artifices de origen, en su mavor parte franceses.
Incluso coleceiones regias como la pintura v la escul-
tura, que fueran uno de los mayores orgullos de los monarcas
espanoles frente al resto de las cortes europeas, hasta el
punto de decidir Fernando VII la reunion de sus mejores

tesoros en el Real Museo del Prado, abierto a los ciudadanos

en 181g como un Real Sitio mas perteneciente 4 la posesion
privada del Rey, mantienen todavia hoy en los palacios y
conventos adscritos a Patrimonio Nacional no solo una
coleccion de pinttras [ldmativamente numerosa, entre las
que se siguen encontrando atn indiscutibles obras maestras
v ejemplos verdaderamente tinicos y singulares de la mejor
|3|‘ndl:.‘_\'iri|1 de gruru_tu.\- ]"imul'ch espant les V CUTOPEOS de
distintas épocas, sino que ademds conservan indisoluhle-
mente Unll_iu*'- i SuUs L"tlE'iIIL'il ) .z|lulll'l()!\ llL' |U.‘1' unn.fumnw mis
deslumbrantes de la pintura mural de los siglos xvi al xix,
COmo |n~; L'Hi]L'L:[;LL'iIl}_[I'L'h f-i’L'.\L'th Lli.‘F NMonasterio LEI.'
San Lorenzo de El Escorial o, sobre todo, el espléndido ciclo
decorative de las bovedas del Palacio Real de Madrid, entre
OLros, 1'\|}1n semejante ocurre con Ja escultura que, por gjems-

plo, tan salo en la basilica escurialense concentra los testi-

pl..?llhi!(_l-.lﬁ‘_._.

il
il

monios supremos del arte de los Leoni, en el refinamiento
mis exquisito de las grandiosas esculturas del retablo mayor
V. huhn' [-:u,h:_ en ||1:~ ;_"_-.gu‘l.'l;iL'i.i[L!I't‘h L'Hr']ii]l]ll]h' orantes LiL’
Carlos Iy Felipe 11 acompanadaos de sus reales tamilias que
flanquean dicho retablo en el que es, sin duda, el ejercicio
decorativo mas suntuoso del manierismo cortesano Hh'_;‘ir‘m.
Ortras coleceiones, como las de piedras duras o porcelana.

que también sirvieron para nutrir los nuevos musens

decimononicos creados al amparo de la Carona, despliegan
sin embargo todavia en los Reales Sitios algunos de sus
L'_i;_-rn]whp_. mas ‘-Gi[]F__{H].,il'{_'h:- L[L'ﬂ|l|]1l|1l'.'i|1[u-. que forman parte
integral de la decoracion original de estos espacios, como el
Salén Gasparini del Palacio Real de Madrid o la Sala de
Porcelana del Palacio Real de .\I'.JI1_iLIL'a’. entre otros. Final-

: . : I
atrimonio Nacional

mente, la red de Beales Sitios de P

G




Fig: 2 Atno del Museo de-las Colecciones Beales,

abierto al Campo del Moro.

incluye también bajo su gestién algunos de los tesoros tni-
cos de la arquitectura medieval espanola, como los Monas-
terios de Santa Clara de Tordesillas o Santa Marfa
la Real de Las Huelgas en Burgos, junto a las residencias

reales del Palacio de la Almudaina v el cuarto alto de los

Reales Alcazares de Sevilla, ademads de las fundaciones
regias mds trascendentes —junto con El Escorial— surgi-
das al amparo de la Corona de la Casa de Austria, como
las Descalzas Reales o el Real Monasterio de la Encarna-
cién, y los ejemplos mds exquisitos del refinamiento cor-
tesano dieciochesco en los conjuntos decorativos integra-
les de las deliciosas residencias de campo de Tos monarcas
hispanos del siglo xviti, como la Real Casa del Labrador,
las Casitas del Principe de El Pardo v El Escorial o la
Casita del Infante en este mismo Real Sitio.

Tan deslumbrante potencial artistico, que sigue sor-
prendiendo atin hoy al visitante que descubre por vez
primera alguno de los Reales Sitios acrisolados por los
Reyes de Espafia a lo largo de la historia, tanto los de Mayor
representacion y carga simbdlica como los de uso més pri-
vado y recoleto, ofrece desde luego unos niveles de
excelencia artistica y de conocimiento histérico tGnicos,

que Patrimonio Nacional ha procurado a lo largo de su

historia poner al alcance del piblico en las mejores condi-

ciones posibles, atendiendo con una eficacia verdadera-

220

mente ilf\”n'll')!'l'i.‘-il. d I'r? COnsen ltL'ilh'l.. mantenimiento V.con-

trol de tan abrumadora vy dispersa cantidad de bienes,
ademas de velar por su méixima difusién, estudio v cono-

cimiento en la medida de sus posibilidades.

En efecto, a pesar de la misién principal que la ley

otorga hasta hoy a Patrimonio Nacional como institucion
heredera del legado de la Corona espanola, como instru-
mento de Apovo d la Jt‘l_eillll'tl del Estado para la celebracion
de actos oficiales en el marco de su red de Reales Sitios,
los distintos responsables que ha tenido el organismo a lo
largo de su historia han sido muy conscientes de su extraor-
dinario potencial cultural y de la necesidad de poner a
disposicion del piblico de la mejor manera posible no solo
los palacios y conventos de fundacion real adseritos a la
institucion, sino también el abrumador contenido de las

Coleceiones Reales que se atesoran en ellos. Asi, se ha

facilitado siempre con extrema generosidad el préstamo de
piezas para exposiciones temporales organizadas por otras
instituciones, ademads de hacerlas accesibles a la comuni-
L]-]LI L‘Ll'nl fﬁttl il"l[L‘I'n;lL'i.[m;l]_ JTrl'F'l'![JI'L'It[J]‘I,}I]'I{.iU L L'E|[] ”'Il-]]'
terrumpidamente nuevos descubrimientos que enriquecen
y prestigian atin mds la calidad e interés de dichas colec-
ciones tuteladas por Patrimonio Nacional y repartidas por
los distintos Reales Sitios, ademads de promover lineas de
]‘Il.l|'1|l'a.'.'1l.'it1m':~' (que, como esta revista, sirvan de di}_tnn
vehiculo a la difusién v conocimiento del impresionante

acervo cultural del que es responsable la institucion.

PATRIMONIO NACIONAL Y SU POLITICA
MUSEISTICA

Por esta misma raz6n, y aunque de forma un tanto timida,
condicionada por el escaso margen presupuestario v orga-
nizativo que le permitian sus obligaciones principales,
Yatrimenio Nacional comenzd desde los afios sesenta a
arganizar de manera [anLtcil pequenas exposiciones tem-
porales en torno a sus fondos, cuyo interés v envergadura
se han ido consolidando en tiempos bastante mas recientes,
fundamentalmente a partir de la apertura en 1999 de las
llamadas salas Génova, para exposiciones temporales en
la planta baja del Palacio Real de Madrid, cuya programacién
ha conseguido va en nuestros dias abrirse un hueco de
pleno derecho en el competitivo panorama madrilefio

como una de las ofertas de exposiciones de referencia entre
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Accesos principales de entrada vy salida

del Musea de las Colecciones Reales

las instituciones culturales de primer rango, tanto en la
propia L'Jlikl;lll como €n ll’lilﬂ el |!-;|I'.‘~'.

Del mismo modo, Patrimonio Nacional siempre ha
sido muy consciente del potencial museistico de sus
colecciones, v va desde esos mismos anos comenzo a
emprender una campana de creacion de distintos museos

pl'n:}l!i{rh_ En t-jlt'g'[u, con 1:“‘ H'l:_'{!ins, espacios dih[m]'lil)lv:-‘ Y

criterios de entonces, fue seleccionando de entre sus dis-
tintos Reales Sitios parte de sus fondos histérico-artisticos,
para concentrarlos por disciplinas o temdticas y darles un
tratamiento expositivo de cardeter musefstico, desgajindo-
los de esta forma de su originaria procedencia y funcion
decorativa en los distintos palacios y monasterios para los
que [ueron creados.

Asi, a partir de entonces surgieron varios llamados
«museos» de cardcter temdtico, que en realidad eran

esencialmente concentraciones de colecciones’, sin las fun-

+ Néase en este mismo ndmero ¢l artfculo de C. Cabeza dedicado a

«Exposiciones y publicaciones de Patrimonio Nacional (1g64-22141%
En efecto, frente o la consideracion de Mused recogida par la Ley de

PHE de gos, lak oleccion Museogrdhica ha sido definida ( Ministerio

ciones y condiciones hisicas para an'_L'I' ser considerados
estrictamente como tales, v que se instalaron en zonas de los
distintos Reales Sitios no utilizadas hasta entonces en la visi-
ta publica. Se abrieron entonces el Museo de Arquitectura y
Pintura del Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial,
el Museo del Traje en el Palacio Real de Aranjuez —luego
transformado su nombre v contenido por el de Museo de la
Vida en Palacio—, el Museo de Tapices en el edificio de
Damas del Palacio Real de La Granja de San lldefonso, el
Museo de Caza en el Palacio de Riofrio o mucho mds recien-
temente, las salas de Tapices desplegadas en la planta noble
del [11'|]]1iu Palacio Real de La l;l'.lrﬁ_i.:, transforméandose radi-
calmente en ;Ht_{iu‘m:. casos como estos dos L':|13'|T1r:?~ la morfo-
logia de la distribucién original de estos espacios palatinos v,

con ello, su adecuada valoracion arquitecténica v espacial.

de Educacitn, Cultura v Deporte
Museo

todos los re CUISILOS NECesArios pard desarre

Estadistica de Museos y Coleceiones

Dlenes L'|I-|:II.|i|'h i S1M Tl

ficas) conio =&l conjunto de

1as e

lar las funciones pro

100 COM Criterio muise

ientra expuesto al

los Museos, se er

fico v horario establecido, cuenta con una relacion bdsica de sus It

v disp de medidas de consepvacitn v costodiis
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Junto a la ocupacion de espacios histdricos con

estas concentraciones de abjetos recolectados de

05
distintos palacios y monasterios, Patrimonio Nacional
abordd también entonces la construccién de contene-
dores especificos de nueva planta para la ubicacion y
exposicion |:1'||:|ic.1 de .||§_'un.1a de sus colecciones més
‘.\||]!-_],Li||.'l|L."\ e II]|[?t|~'I|r|r.‘.- tli' dCOger en 10s iﬂ_‘d £5 Nitins
debido a su tamano v naturaleza, surgiendo también en

los afios sesenta el Museo de Carri

ajes, levantado en
los jardines del Campo del Moro, v el Museo de Faldas,
en los jardines de Aranjuez

Mis recientemente, v con cardeter bien distinto, el
espléndido Museo de Telas Medievales del Monasterio de
Santa Marfa la Real de Las Huelgas, concebido ya en este
caso con un verdadero vy moderno sentido museistico en
la eoherencia v rigor cientifico de su |1|r.ll‘.[(_'il:[1'lil.’]]!l?, asi
como en el lenguaje discursivo del despliegue de sus fon-
dos e instalaciones, acaba por completar esta atomizada
oferta museistica de Patrimonio Nacional que, no obstan-
te, ha estado siempre supeditada l6gicamente a un interés
secundario frente a la potentisima red de Reales Sitios con
sus edificios monumentales de primera envergadura, alha-
jados en su interior con la enorme riqueza del resto de las

Colecciones Reales mantenidas en ellos.

PATRIMONIO NACIONAL Y EL MUSEO

DE LAS COLECCIONES REALES

En este panorama, el acuerdo adoptado por el Consejo de
.'\LJIHII]I\.[I':tL'ifrH de Patrimonio Nacional a |I||1.\s|:,'k glu los afnos
noventa de construir un gran Museo de las Colecciones
Reales en el complejo del Palacio Real de Madrid. encargando
para ello un monumental edificio de nueva planta, con una
enorme superficie expositiva y con todas las caracteristicas y
L't[Lli|‘:.|1l1iL'I‘:Ili:\ de un verdadero museo g|u |‘l:'iL]]1_'|' rango, a
nivel no solo local y nacional, sino también con una elara
vocacion internacional de partida, venia a incorporar en rea-
lidad una actividad '..TII'I]P|(.‘L.I‘|1JL‘I;ll.' novedosa v distinta a las
funciones y responsabilidades culturales asumidas hasta
entonces por Patrimonio Nacional como Organisimo :|"|-'|].‘|!L't'
del Ministerio de la Presidencia y, en consecuencia, a implan-
tar un modelo cultural completamente nuevo en el organis-
mo: Asi, esta iniciativa venia a transformar por -.'mnph'[u la
estructura y fmecionamiento de la gestién cultural de la ins-
titueion, circunscrita hasta entonces a la apertura y mante
nimiento de la visita piblica en su red de Reales Sitios vala
generosisima disposicion del organismo durante décadas al
|1r'.".\1:llmr de sus eolecciones para proyvectos {-‘\P”"-”i" os 0

: i | ; :
cientificos de otras instituciones e inv L'r.‘.tu.uhal'-_w.
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En efecto, con la decision de crear el Museo de las
Colecciones Reales, Patrimonio Nacional se dotaba a si
mismo de un instrumento de un enorme potencial cultural

y estratégico en la proyeceion pablica del organismo hacia

a sociedad, no solo como unidad principal v centralizada
de toda la actividad museistica v expositiva de la institucion
—y con ello, como gran centro difusor de toda su actividad
cultural—, sino también, ¥ no menos importante, en la

herramienta imprescindible para la articulacion interna de

toda la gestion integral de los multiples fondos que com-
ponen la extraordinaria riqueza histérica y artistica que

atesora’

Asi, el nueve museo se convertird en el miximo esca-
parate cultural de la institucion, en crisol de toda la acti-
vidad relacionada con sus-abrumadores fondos artisticos v
su red de Reales Sitios, asi como en un instrumenta cul-
tural de perfil tnico, exclusive v singular en el panorama
de la oferta museistica internacional.

Esta decision conlleva asimismo una enorme respon-
sahilidad para la institucion, va que introduce una pieza
absolutamente nueva en sus tradicionales unidades de pes-
tién, no solo a nivel de estructuras de personal o de sus
considerables necesidades presupuestarias de manteni
miento k'iﬂll‘ I'E]Ll'i\ |‘!|’]|‘|L_'i]'r"'||ﬂ}t'n[t‘, en un Imi Hlt"t! l"LJi[lI]"dI
radicalmente distinto al ejercido hasta ahora por Patrimanio
Nacional, lo que provoca automdticamente una nueva

situacion estratéuica frente a otras instituciones museisti-

cas nacionales e internacionales de primer nivel, con las
[]l[i' h:‘.‘ihl egste momento t'] [J]‘?.i;]”f."i[ll[] E].i L'U].Jl'irn":ldu |.L||]'
damentalmente en una sola direccién con escaso retorno,
a través de una generosisima politica de préstamos de sus

inabarcables v riquisimos fondos, sin que haya podido

incardinarse en las coordenadas de las relaciones paritarias

que rigen a nivel internacional la politica entre los grandes
IMUSCOs Lil' F]J‘i”]t']' rangao,

Irilh Lnos aZarosos L‘UI]'I]‘L'IT.-‘!}.‘% €r |L! convocatoria llL'

tan ambicioso proyecto museistico —sin duda el de mayor

Dicha gestion I'-'v!i."_'.r.'.l de las Colecciones Reales, ITIPres indible para 14
articulacion del nuevo Museo en la estructura orEanizativa y funcional de
Patrimamo Nacional, ast come para el control v conservacion de los fondos
artisticos distribuidos en los distintios Beales Sitios, su vineulacion con la
coleccion permanente del Museo v su flujo, ordenacion v retorno a los
distintos Reales Sitios de origen; quedd regulada por ¢l Real Decreto
214/2e14 de 28 de maro, por el que se-modifica la estructura organizativa
de Patrimonio Nacional, creiindose la Direccidn de las Coleceiones Reales

gue comprende la Direceidn del Museo de las Clolecciones Reales:

envergadura que se abordaba en Espafia en ese momen-

to—, v adjudicada finalmente su ejecucion al estudio de
arquitectos Tunén-Mansilla?, en el presente ano de 2014

se ha emprendido ya la dltima fase de la construccion del

nuevo edificio que albergard el Museo de las Colecciones
Reales, desplegindose su silueta como remate de la
llamada fachada norte de Madrid, seguramente la mis
identihicativa de toda la ciudad désde la Edad Moderna.

a la vez que se incardina en el complejo constituido por

mudens con

el Palacio Real, la plaza y la catedral de la A
una enorme discrecion, sin alterar la visibilidad de un
entorno historica de tan emblematico |1[J]¢|1L'j;|| lo que,
siendo una de los mavores desaffos del provecto, ha pasa-

do a ser también uno de los indudables aciertos de su

tormulacion iI]'R|i]][L‘L'[~'-JI‘-lL';1.

PLANTEAMIENTO MUSEOQOLOGICO DEL MUSEQ
DE LAS COLECCIONES REALES

En los momentos iniciales de la puesta en marcha del pro
vecto del futuro Museo, se consideré articular este gran
contenedor en torno a tres grandes plantas de exposicion
permanente, de casi 1.700 m* cada una de ellas, distribui-
das en altura desde el nivel de la Plaza de la Almudena
hasta el del Campo del Moro, en las que se desplegarian

los contenidos de distintas colecciones que; a juicio de

entonces, merecian una especial potenciacion en su visi-
bilidad ptiblica.

\si, la primera planta se dedicaria integramente a la
exposicion de las soberbias ¥ numerosisimas colecciones
de tapices de Patrimonio Nacional que, come se ha dicho,

constituyen uno (IL‘ SLs i.{lﬂdﬂ.‘i ilL‘. mayor I'iLiIJ[':“J y I'L"!lL“.':IIl'

cia artistica. El segundo nivel quedaba destinado a la

exposicion multidisciplinar de las distintas labores artisti-
cas, decorativas v suntuarias destinadas al ornamento de

los Reales Sitios. Mientras. en la tercera planta se proyec-

taba desplegar de forma permanente todo ¢l numeroso
parque de carruajes que desde hacia afios permanecian
almacenados en el museo edificado en el Campo del Moro,

cerrado al pablico desde los anos noventa.

= Sabre toda la historig constructiva de este provecto, vease ¢en este mismao
namero el artfeulo de | €. de o Mata, «Viejos Palacios, nuevns Palacios
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IMETVenciones. v .'i':ii)lﬂ!”.IL'IIIIIl"\ en i0s ||l'.I.|L‘\ aHOs g75-2014

%
2




Este planteamiento, en principio tan licito come otro
cualquiera, constituyd la hoja de ruta del estudio de arqui-
tectos adjudicatario del provecto, concihiendo la articula-
cion de los distintos espacios expositivos a la particular natu-
raleza de las obras que se iban a albergar en ellos, Asi, la
primera planta expositiva se dotd de mayor altura que el
resto para garantizar la dptima instalacion de los tapices mas

monumentales, mientras que la tercera se vinculaba median-

te sus accesos a una nueva plaza conectada con el Campo
del Moro a través de rampas para facilitar en principio el
rodaje de las carrozas por el exterior, construyéndose en este
mismo nivel un largo cuerpo con un gran portdn, a modo de
cochera, para su uso como almacén robotizado de carruajes.

Esta distribucion de contenidos inicial, que l".'n|‘n}|'1£]|':l
sin duda a una preocupacion real del organismo por dar la
mejor s isibilidad |1L’:|1ii(.1 a las colecciones que se conside-
|';1|‘-4'1E1 menos [Hl[cn(_'i;u,[;:g._ I)];m[U;-liL] Lif: Lli‘i_}:L'H 5in L‘mil.il'-
go evidentes cuestiones de concepto que ponian en entre-
dicho la viabilidad y el 6ptimo aprovechamiento de un
provecto de tanta envergadura v ambicién.

En efecta, el enorme esfuerzo de la inversién econdmi-
ca, organizativa 'y de infraestructura necesaria para la puesta
en marcha v funcionamiento del nuevo Museo exige garan
tizar de entrada su maximo rendimiento cultural hacia la
sociedad, que justifique no solo la importantisima inversion
inicial en su construceion, cercana a los 180.000.000 euros,
sina también la muy considerable dotacién presupuestaria
que exigird su mantenimiento anual y, sobre todo ello, que
consiga proyectar a los ciudadanos con la mdxima excelencia,
rigor v atractivo el enorme: potencial cultural que atesora la
institueion, ademas de consolidar el |n.-rlil de su identidad,
absolutamente tinica \ distinta del resta de las instituciones
culturales del pafs, v conseguir una situacion de primer rango
en los museos de visita prioritaria e imprescindible de la
cindad de Madrid v, por extension, de toda Espana.

Tan importante inversion por parte de la Administracién

del Estado solamente puede entenderse en nuestros dias si
el nuevo Museo es capaz de suscitar en el pablico unas expec-
tativas de experiencia de visita imprescindible, de un atracti-
vo e interés maximos, con una articulacion de su discurso
expositivo que responda al perhil tnico y distintivo de la ins-
titicion, como heredera del legado de la Corona de Espana
a través de su red de palacios v monasterios y de las riquisimas
y miiltiples colecciones que se albergan en ellos, v que no

puede ofrecer ninguna otra institucién cultural del pas.

224

Caon este nuevo posicionamiento de partida, el plan-
teamiento inicial de contenidos del futura Museo, que res-
pondfa a una concepeion tradicional con una ordenacion
enciclopédica de las colecciones al uso, reunidas por
disciplinas, |3|;l|1lt_".Lh;| dudas absolutamente cruciales,
no ,~'.:J|g] ,-,u[1r'|,' L| tlL'i-II't'IL'Ll“rH L|L' S ;‘lF'tJPiu itlt‘lllhl.lL]. 5110
también sobre la viabilidad de la concepcion originaria de

su discurso. Asi, a través de un HII'T1|3|1..' andalisis con la vision

mas elemental de la musefistica moderna, esta formulacion
inicial del discurso expositivo suscitaba de entrada un inte-
rés muy medido en el panorama de la oferta museistica
madrilefia, nacional e internacional e, irremediablemente,
una experiencia de visita absolutamente extenuante para el
[1[]11“[!1. Ernk-pe:miiu|11t'IHL‘|11L' de su formacion o intereses
culturales. En efecto, resulta im|m5~.i|'=]1' mantener un inte-
rés sostenido de tal acumulacion de plezas artisticas tan
deslumbrantes como densas —y nada faciles— en su and-
lisis y apreciacion como son los tapices, desplegados en una
»Ltpuiilrjt- de nada menos que 1.8ca m?. Por su parte, el
nutrido conjunto —aunque de muy diverso interés— de

L'IJChL'!\ tlL' L'il.!'}:iHC]H hii.‘.hl |‘|}I.l_'t'_' LUNos 4nos ret II1I-dt] en n'.‘i L'lf] -

surado Museo de Carruajes del Campo del Moro, recibia

de la media estimada en las expectativas del nuevo Museo,
cuya enorme inversion de fondos pablicos, en unos tiempos
de extremada dificultad econdmica para el pafs, exige a
todas luces una rentabilidad cultural sostenida que garan-
tice una cifra de visitas muy superior y, por tanto, su pro
veccion maxima hacia los ciudadanos, ademds de satisfacer
las altas expectativas puestas en tan ambicioso proyecto por
los distintos sectores sociales, cientificos, docentes, acadé
micos y culturales, tanto espaiioles como internacionales.
Junto a esta evaluacion sobre el interés del planteamien-
to inicial de los contenidos, la aparicién de un nuevo Museo
de este alcance v pretensiones en el horizonte cultural de
Madrid suscita ademds evidentes desaffos a la hora de imple
mentar una nueva oferta en el mapa cultural de la ciudad,
tanto para el visitante turista como para el residente, lo que,
de entrada, plantea una evidente competencia del maximo
nivel a la hora de incorporar el nuevo Museo a los circuitos
turfsticos y culturales de visita imprescindible ya consolidados.
En efecto, junto al evidente ['Jntt‘ﬂtiaﬂ de excelencia
constituido por el Museo del Prado, el Museo Reina Softa

v el Museo Thyssen-Bornemisza, articulados a lo largo del

gje de Atocha y el paseo del Prado, al este de la ciudad, el




Fig. 5 Fachada principal del Museo de las Colecciones Reales,
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orientada hacia el Campo del Mora,

futuro museo habrd de convivir ademds con una competen-

cla no Mmenos ])ujﬁmc Li{'llll'ﬂ de su pmpial estructura v orga-

nizacion, como es ¢l Palacio Real de Madrid, cuyo imparable
ascenso de visitantes lo ha consolidado en estos afos como
uno de los puntos culturales de atraceién méaxima de la ciu-
dad® y, desde luego, como una de sus senas culturales de
identidad indiscutibles, tanto por la imponente excelencia
de su arquitectura monumental y contenido artistico como
por su evidente carga simbélica e histérica, buscada y reco-

nocida como destino prioritario del «turismo de realeza» en

nuestro pafs por todas las personas que visitan culturalmente
la Villa y Corte, subrayada ademds por su vigente condi-
¢ion de residencia oficial de SS.MM. los Reyes de Espana.

En efecto, la experiencia de visita a los salones histéricos

4 El Palacio Real de Madrid hd registrado en 2e14 un total de riy6.243

visitiantes, un 13,97 % mis que en 2213,

del Palacio Real, alhajados con la fastuosa riqueza de su
decoracion artistica, constituye para el visitante una expe-
riencia cultural v sensorial de primer orden, que colma en
buena medida la capacidad de asimilacion y disfrute en una
misma jornada de unas colecciones mantenidas en este caso
en su entorno palaciego original.

Todos estos elementos de andlisis, practicamente coin-
cidentes en el tiempo con la dltima fase de las obras de
construccién del nuevo edificio, suscitaron en Patrimonio
Nacional la necesidad de replantear de rafz la identidad del
futuro Museoy, con ello, su contenido, con el fin de encon-
trar una formula conceptual que fuera fiel reflejo de la iden-
tidad tnica v exclusiva de la institucién, proyectara la exce-
lencia maxima del atractivo cultural, histérico y artistico
que compone su principal activo patrimonial y proporcio-
nara una experiencia nueva y distinta, que solo este organis-

mao puede ofrecer, no solo en el panorama espafol, sino en el

735




Fig., 6 Il.ll.'\li‘.i l.'l.‘t'|11|s tlL‘ IJH!.[|'.|L‘|II11L‘S

entre |.|:~ |._‘||1t,_'|‘|.|.\6 V 311L|.\:r:'.5- dL‘ ]ii.‘- naves,

de todos los paises de Europa que tienen o han tenido en
el pasado una Monarquia como sistema de Estado.

Asi, en su reunion del 19 de noviembre de 2013,
el Consejo de Administracién de Patrimonio Nacional
aceptd un nuevo planteamiento museoldgico para el
Museo de las Colecciones Reales, cuyo contenido serd
el reflejo de la mdxima excelencia de la deslumbrante labor
de mecenazgo y coleccionismo ejercida por los Reyes de
Espana a lo largo de la historia, en un recorrido por las
nbras mas significativas de las diferentes Colecciones Rea-
les adscritas al organismo, trenzadas a través de los distin-
tos reinados. Con ello, se desplegari el gusto de los dife-
rentes monarcas a lo largo de un recorrido por la historia

de la Monarqufa espafiola —que es lo mismo que decir

por la Historia de Espana—, en una selectisima antologfa
de las obras mas emblematicas de sus colecciones, intima-
mente vinculadas ademds con los distintos Reales Sitios
que fueron construidos por cada uno de ellos.

Esta formulacién constituird una oferta tinica y exclu-
siva en el panorama museistico nacional e internacional,
va que la estructura y concepeitn de su discurso museo-
|l'}gil_‘n permitira una enorme versatilidad de lecturas por
parte del visitante, a diferencia de otros grandes museos
de cardcter eminentemente enciclopédico y un tnico
registro argumental.

Asf, al trenzarse en la coleccion permanente obras de
arte de la maxima calidad a través de un discurso histérico,
Vv por tanto (_‘rmmh_':giuu, vinctilado desde su raiz con la his-
toria de la Monarquia espanola como esencia misma del
origen de dichas colecciones, engarzadas con puntuales
objetos historicos del maximo interés, el visitante no solo
podrd tener la estricta percepcion de la calidad artistica de
las obras, sino que podra extraer la lectura de su identidad
en el contexto histérico en que fue ereada o adquirida para
formar parte del coleccionismo regio, rastrear en ellas testi-
monios de especial significacion para la Historia de Espana
e interpretar el gusto personal de los distintos monarcas a
través de la percepcion de una riqueza poliédrica y multiple,
que serd particularmente sugestiva en el caso de los Reyes que
alcanzaron gran fama en la Europa de su tiempo como colec-

cionistas de obras de arte del pasado o de su propia época.




Una de las primeras cuestiones conceptuales e histo-
ringraficas a resolver con este nueva planteamiento eran
los limites cronolégicos que el Museo debia abarcar ¥, DTy
tundamentalmente, el momento |1Ir~|['|l'itil que sirviera
como remate de forma coherente a su final. En este sen
tido, el elemental rigor histérico proporciona la solucion
precisa para resolver esta decision. En efecto, reservada la
representatividad simbalica e histarica del Palacio Real de
Madrid a S.M. el Rey Don Felipe VI como monarca rei-
nante, logicamente el Museo ha de concluir en el reinado
de su padre, el Rey Don Juan Carlos. Para ello, la sélida
colecein de Arte Contempordneo atesorada por Patrimo-
nio Nacional durante el reinado de este monarca—heredan-

ares ‘Jlll't:-..t!)i!li':‘.‘[l] del fomento
|

do asi de forma institucional
a las Bellas Artes que histéricamente habfan impulsado los
HL'_\.L"- de 1.3‘~i.'.l|-lil, muchas veces a costa de su il]'llltﬁtl |'l[1l'~l||ﬂ
particular—, culminari la experiencia del visitante a través
de un fascinante recor rido por |;1 Historia de | _l.pitﬁil de la
mano de grandes obras maestras y objetos histéricos tinicos,

L_i(_"iilg_' |t}!~'. reinos \.i.‘;l&jl?{l”.‘- |'|<|3~'l.l g;i HilJL!L'I’HiLl.’ILl lll.' sU inme-

diata realidaed contemporinea.

Por otra parte, al estructurarse la coleceion permanen-
te a través de las piezas mis relevantes de las Colecciones
Reales adscritas a este organismo, como reflejo histérico de
los gustos y disciplinas artisticas més pujantes en los distin
Los I'{']I't'rit]ilr-' de la .\]tl]],\n'{hl,ll.l L'.\iji!l:lllid. el recorrido por sus
salas ird haciendo aflorar en distintos momentos el potencial
de! mayor esplendor de cada una de las colecciones. Ast, el
evidente protagonismo de la Armerfa en los Austrias mayo-
res compartird protagonismo a lo largo de toda esta dinastia
con las grandes colecciones de tapices, que volverdn a tener
U NUevo maomento de enorme '|1|'tJ)'t‘L'L'I'L':!1 durante la Hus-
tracion borbonica. Pero, con todo, serd la pintura la que
mantenga a lo largo de todo el recorrido una presencia mis
sostenida v estable, pautando la cadencia més reconocible
para ¢l visitante de los grandes nombres de la historia del
Arte v también seguramente de los ejemplos mas iconicos

de las coleceiones reconocidos per el piblico.

ELEXIBILIDAD DE LA COLECCION PERMANENTI

Dado el enorme pe stencial, en namero y calidad, de estos

fondos histérico-artisticos, la coleccion permanente del

nuevo museo tendrd un cardcter expositivo tlexible y

dindmico, de forma que, estructurada bajo una distri-
bucion de las obras en salas con espacios estables; propor-
cionados a la dimensién, potencial v envergadura de los
distintos reinados, sus contenidos se renovardn pericdica-
mente, |'q_'-[u|'n\|nd|1 lJllL-l;n parte de las 11lL‘!;m a sus Reales
Sitios de origen para ser reemplazadas por otras de seme-
jante naturaleza, calidad e interés. Se pretende con ello
enriquecer periddicamente la exposicion, diversificar los
contenidos y potenciar ademds la visita a los Reales Sitios

i.I.L.' IUH lilll'..' |JI'[]L'i'dl"I'I LI.‘: L'l]!{‘L.’(ii}HL'f‘-.

Esta concepeion tlexible de la coleccion permanente
r':_"«'-|3cr]1(li' 4 varios criterios de actuacion. imbricados entre si,
Por una |:;11‘1L', l;r ._i|)i'|ll11‘1(ft!i';l L-'H\t"l‘t,_{.idr.ll'il en t"rl|ili'c':(|

v cantidad de las Colecciones Reales adscritas a Patrimo-

nio Nacional permite una renovacion i‘n'f‘icidii'.: de la colec-
cién estable con un nivel sostenido de calidad, ofreciendo
al publico una experiencia de visita enriguecida y novedo-
sa en el tiempo.en funcién de la paulatina diversificacidn
de sus cantenidos.

Por otro lado, el retorno perigdico de buena parte de
[as obras a los Reales Sitios de los que |*'ruL'-.1§:.‘r1 garantiza
también la vinculacion de su identidad histérica y estimula
la visita a los mismos, ademds de fomentar el mayor
reconocimiento y puesta en valor individual de las plezas
tras su paso por el Museo.

Finalmente, estrictas razones de conservacion en

colecciones artisticas tales como tapices. textiles, libros

u otras obras sobre papel exigen de entrada su rotacion
puruidinl, Facilitindose 14 misma al haberse seleccionado
generalmente para la coleccion permanente 1-_1'1';11|}|U?- Lini-
tarios de series mas amplias.

Con esta nueva formulacion del perfil e identidad de
sus contenidos, Lid\lpl;adns a una movilidad viva y enrique-
cedora de su exposicion permanente, el nuevo Museo de las
Colecciones Reales se convertird en un crisol de excelencia,
extraordinariamente variado, versatil v sorprendente, que
proporcionari una experieneia de visita inica, constituyén-

dose ademis en un instrumento que no solo potenciard al

méximo las grandes piezas historicas y artisticas que trenza
ran sus contenidos estables, sino que estas serdn el mejor
vehiculo de difusion para los distintos Reales Sitios de los
que proceden y a los que regresardn tras un periodo de per-
In,_]nt_'l'IL,'i.l cr1l |i,l.'¢ .‘\'.!l.l.‘i Lil'l \]L[.‘\L'“

Las obras que conformardn la coleccién permanente del

Musen de las Colecciones Reales procederin exclusivamente




de los fondos histérico-artisticos adscritos a Patrimonio
Nacional, desestimindose la inclusién de obras deposi-
tadas por otras instituciones, con el fin de no desdibujar
la identidad v el perfil del nuevo museo y sus contenidos,
integrados asi por colecciones propias de una excelencia
méxima®,

A la hora de valorar con exactitud y rigor la verdadera
incidencia de la configuracién de la version inaugural de
la coleccion permanente del Museo a partir de la reunion
en sus salas de obras procedentes de los distintos Reales
Sitios, han de tenerse muy en cuenta las cifras que se des-
prenden de las obras preseleccionadas para esta primera
coleccion estable®. Asi, mas de la mitad, un 55,5% proce-
den del propio Palacio Real de Madrid, y nada menos que
un 64% se encuentran ahora en lugares fuera de visita

publica.

LA COLECCION PERMANENTE
Y LOS REALES SITIOS

Este planteamiento, que pudiera suscitar de entrada algu-
nos temores ante lo que podria suponer una hipotética
amenaza de [i{‘ﬁ[?t!iu de los distintos Reales Sitios en la
ornamentacidn y contenidos artisticos que constituyen
la actual disposicion decorativa de sus interiores abiertos
ala visita pt]]ahq_.l. permitira sin embargo conseguir elefecto
totalmente contrario.

Ello es facilmente comprensible si se tienen en cuen-
ta varios [actores. Dejando bien sentado que en ningtin caso
se trasladard al future Museo ninguna obra que se encuentre
en ¢l |.1|-;_';.11' original para el que fuera realizada, por razones
obvias de rigor v respeto histdrico v un sentido elemental de
la l'\!nlmgg valoracion en 1;5 lL'L'llII';] Lh' las |‘.-r(}]1i;l!~ obras ¥ del

entorno arquitecténico o decorativo concreto para las que

Este criterio tan solo serfd revisable de manera absolutamente excepelo-

nal en el casi

e conjuntos lragmentados (ue aconsejen con car
intlispensable reintegracion de todos sus elementos para ung correc-

ta comprension de los mismos

|': EIII'\I cln \IH'\('IIIIIL‘“'” e \Illih!':l l!l' i.['\i L Ilil."ll ones HL'.II_{" 5€ €n-

cuentra a 3t de diciembre de zo14 en avanzado estado de elaboracion,
4% | S¢S0 CL LN 3015 ]I.!k 54 .II'_”lIrII.I!'n I":'T'.' ( onse-
jo de Administracion de Patrimonio Nacion b, serd convocado el con-

curso pi de la Muse

entonces el calendario definitiva gque marcard la
Musea,

ara la ejecucidn

altia, arrancando a partis

fecha de dapertura
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Fig: = Sala delnivel <1 del
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fueron pensadas', no hay que dejar de tener en cuenta que

buena parte del aspecto y contenidos actuales de los salones
v estancias de los distintos Reales Sitios responden a una
mera {‘\IFL‘;LI._'jf.ﬁl'E L_'iH'Ili'l'l'll“]]‘l“lrlt'.J (l(_' l{l "-||.|i‘ []LIL]” SET 51
ornato, disposicion y Ulll'll‘ll'itlilcll'ij-_"!l‘;itli."‘-'. que ldgicamente
se han ido transformando y sustituyendo a lo largo de los

siglos, siendo ejemplo hoy en buena parte de los resultados

de reconstrucciones historicistas que caracterizaron los cri-

terios de las corrientes enarboladas por un sector protago-
nista de la politica cultural espanola de las primeras décadas
del siglo xx, reunido en torno a un conjunto de nobles inte-
lectuales —como el marqués de la Vega Inclin o el conde
de Valencia de don Juan, entre otros—, empefados en la
recuperacion de la memoria historica de lugares icénicos
del pasado mas glorioso de la Historia de Espana y. por
ende, de los protagonistas que los habitaron. Es entonces
cuando, por ejemplo, surgen las recreaciones —que hoy se
han [ﬂ'l]ihltl“ L'um]'rltl;lmtﬂ[-: ficticias—, de las presuntas
casas de escritores iconicos de nuestra literatura, como Cer
vantes o L pe d{* \\.L‘:-_’\il, o de |rirm'u'v.-: !L{ll.lh]'ll_'ﬂit' I._'Ll'li}|l.'|11.'i-
ticos como El Greco, en Toledo.

\ esta misma intencion ideoldgica respondid también,
entre otras, la completa renovacion de la ambientacién
historicista de las estancias de Felipe 11 en el Monasterio
de San Lorenzo de El Escorial, a cargo de José Maria Florit,
por JJJ.mLLJLu EXpreso Li{’l H(_‘j. Alfonso \]” en unag L_'L”'.E
misién de rescatar del !'nrh;ldny restituir a la memoria colec-
tiva los simbolos médximos del mavor esplendor de Espana
Como nacion YV comao i111111_'|'in *. Estos criterios L]L' mera

recreacion (_“Lf]lL.‘E'lt]lJl'L! continuaron aun LIEL'.‘-pI.!IL'H i.ll: |-l

Guerra Civil en buena parte de las distintos Reales Sitios.

excepcion hecha del propio Palacio Real de Madrid.
En fechas mucho més recientes se abordd la recuperacion

—aungue torzosamente |=.1|r.'_‘i;|!—— del espiritu decorativo

it lan soloserdin excepeitn a este criterio obras puntuales que corran

i Pt
sitra actualmente accesible a la visita piblica.

1 I n este sentico, voease I\. P[-rr.'.r e Ili.'_':jl'l.l. ‘-'l.-nl.“- InfervEnciones -i'll\|l'\ll

cistas de _[rm- Marta Florit en los € .L]‘Iil.l|l\:- v Palacio de los Austrias en

el RBeal Monasterio dé El Escorials, Adensis de, en prensa, nut o,
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fgs. 5y 1 Restos ._J|'1|l|t'|3|f_.ili_'|"l'U.‘| del Madrid medieval.

Planta -1 del Muses de las Colecciones Reales.

originario de algunes de ellos, como es el caso del Palacio
Real de La Granja de San lldefonso, renovado por com-

sleto su ormato interior el afio 2000, con motivo del tercer
|

centenario del ascenso al trono de Espana del monarca
que ordent su construecion, Felipe V. sujeta ya a criterios
modernos de maveor veracidad v rigor historico.

Los sucesivos cambios y alteraciones de los contenidos
decorativos de los interiores de las distintas residencias
reales, priorizado en buena parte su uso para la celebracion

de los distintes actos oficiales v ceremonias que encomienda

a ley a Patrimonio Nacional como organismo de apovo a
la Jefatura del Estado. ha provocado también a lo largo del
tiempo una alteracion sustancial de la identidad de los
distintos Reales Sitios. En muchos de ellos es hoy bastan-
te dificil rastrear ¢l perfil de los protagonistas que los habi-

taron o el cardcter representativa o simbalico que tuvieron

£€n sSuU momento de IMayvoer L"L"Il[.'rliil"l']' ] L!L“[‘Ii,:i!)!‘i, L[L‘ Lmna
importancia arquitecténica e histdrica absolutamente capi-
tal en su mavoria, aungue hoy bastante desdibujada ante
los sucesivos cambios de ubicacion de las piezas que cons-
tituyeron en su dia su alhajamiento original, actualmente
repartidas en otras ubicaciones, quedande desgajados en
I'I'lLIL'['IU.‘i Casis L'ﬂl'l_‘l.ﬂ]ll}‘.i 4 St'rllt'f* L[L’L".N'i‘llf\ilﬁ ]1{.‘“5'.“.{1}5 cn

origen para verse de forma unitaria.

En este sentido. debe recordarse aqui que la decisién
de Patrimonio Nacional en los afos sesenta de crear la
bateria de «museos» comentada més arribay perfectamente

explicable en €l momento histérico que vivia el pais y la

propia institucidn, necesitada de forjarse una presencia
musefstica —aunque fuera modesta— en el panorama cul-
tural espanol de aquellas décadas, se nutrié va entonces a
costa E,il,_' detraer Li!-‘- l]it'.—"rlﬁ gue-se reunieron. en t_'”lH de las
distintas coleceiones lIL'HPIL*}_‘,iIdL]E por los diversos Realés
Sitios, desvineulindolas desde ese momento de su contexto
historico originario para exhibirlas juntas con los eriterios
museogrificos de la época, con los que han subsistido en
buena parte inalterados hasta nuestros dias, nada menos
quie medio siglo i_|a..'.~;[JLJL'":-e.

Precisamente, la aparicion ahora en el horizonte de
un gran Museo de las Colecciones Reales obligard nece-
sariamente 4 un replanteamiento de la pervivencia de
estos antiguos museos v posibilitard, en muchos casos, la
restitucion a los distintos Reales Sitios de las piezas reu-
nidas hace décadas en ellos, CI‘Iriqm:l.'iL'nr.in asl—en oca-
siones muy notablemente—, la lectura histérica y artisti-
ca de bastantes piezas que ahora carecen de ella, al estar
descontextualizadas de su entorno histérico, artistico y

arquitecténico originario.




e

En efecto, la eonformacion de la coleccion estable del
nuevo Museo generara necesariamente un |T|41|Eé|;|ixm|nz'
efecto doming que permitird atender la necesidad —clamo-
rosa en algunos casos— de relectura histérica de la instala-
cign actual de algunos Reales Sitios, devolviéndoles en lo
posible su identidad y enriqueciendo notablemente el con-
tenido de su alhajamiento interior que. aungue no pueda
conseguir restituir exactamente la ornamentacion original de

estos L"‘u]".’li‘jﬁl‘w. si ]‘Jl]t’{til €n LZ;]I'I'ILli: ] Liﬁ_“n I:t\L'I' LiTyel IL‘L'1 Urd imes

coherente, rigurosa v sugestiva de lo que pudo ser su aspec-
to originario, :'t_'L'lllu'r.nu]n la identidad de su Eu-rli] historico.
Tunto con ello, ha de considerarse también que, como
prueban irrefutablemente las encuestas de visita practica-
das en distintos Reales Sitios, la experiencia sensorial y
cultural que busca esencialmente el visitante de los pala-
cios v monasterios habitados en su dia por personajes
regios radica muy principalmente en la identidad histérica
de los propios edificios v en la experiencia personal del
reconocimiento [H't"-'-(’ln'i‘ll de los diferentes dmbitos
tanto los de representacion oficial como los privados—
que definen las distintas residencias reales, v del uso que
le dieron sus regios habitantes a lo largo de la historia,
ademis de sentirse envuelto por el ambiente evocador de
sus conjuntos decorativos, muy por encima del interés con-
ereto por valorar una obra determinada en su estricta cali-
dad artistica, que queda supeditada irremediablemente
]hlj“ el ;t|‘-fL|n||];||11L' contexto decorativo ) .u't.ngilL'LLr.Jm-.'n

gque mantienen nuestros distintos Reales Sitios.

IMPLANTACION DEL PROYECTO MUSEOLOGICO
EN EL NUEVO EDIFICIO DEL MUSEO
DE LAS COLECCIONES REALES

El cambio radical de planteamiento en los contenidos del
futuro museo y, con ello, de su propia identidad, suseita
de entrada una primera dificultad, va que ha de implemen-
tarse en un monumental edificio de nueva planta, pero que
t.LIL' ilt_'lﬁ'.ji_ln comdo gran L,'lll"l.i(‘l'lt‘k]ll]' LiL' OLro [i;lil i.l[' L]i.\‘L'lIT.‘-I!
expositivo.

Sin embargo, lo que en principio pudiera plantearse

como un escy I-[lI:I L!l]]Ll] le' TL'Mrh'L'I'. tiene en |.1 PI'UPi.] Imor-

fologia del edificio su propia solucidn, ya que la disposicién

de las distintas plantas y espacios de uso publico, asi como

¢l diseno L'[Ji]t't_‘l]'l_l_l;ll de su propia articulacién arquitecto-

nica permiten encajar con absoluta naturalidad la lectura
v despliegue museoldgico del nuevo enfoque de los cante
nidos del Museo.

Asi, el edificio estd concebido comoe un gran digue de

contencion de la Plaza de la Almudena y. por ello, se des-
pliega en un perfil marcadamente horizontal, que conhgura
las tres p|aml;h de exposicion ['u.]|1|ii.'.:. con un unico nudo
L!l.' comunicacliones \'l'J'liL'g]l‘L'.‘- €11 L‘l extremao LIL'l II"lmJ_IL'|)]L'
mds cercano a la Cuesta de la Vega, lo que obliga a un
» r + 1
recorrido de la visita de ida y retorno a los extremos de cada
una de las |1}‘ml.=.\

Las distintos niveles de exposicion estan unidas en

sentido descendente desde la |!|.|l'|l.: o, dedicada al vesti-
bulo y servicios de acogida al visitante, por nada menos
gue 14 tramos de rampas, de 24 metros lineales de recorrido
cada uno. Mientras las tres salas de exposicion, dispuestas
en sucesivas cotas verticales hasta el nivel del ( ampo del
Moro, se conciben como enormes contenedores, totalmente
didfanos, sin ninguna clase de articulacion espacial interior
y, por tanto, absalutamente versatiles, cenidas tan solo por

sucesiones de tirantes v pilastras que canhguran su prin-
1 ;

L'§|)Ll ile'I'IIIt}.lLF ¥ SUS perspectivas y madulaciones de luz
mds interesantes desde el punto de vista de su lenguaje
arquitectonico. Ello permite —y exige— la articulacidn de
estos grandes espacios didfanos de cada planta a través de
tna arquitectura interior, a modo de segunda piel del edifi
cio, que ird conformando las salas de los distintos reinados
como un gigantesco puzle, que ha de mantener su caden-
cia cronol6gica v adecuar cada espacio a la naturaleza sin-
gular de las obras de arte que se desplegardn en ellos,
algunas de las cuales condicionan de forma irremediable
la dimension de los dmbitos en que se han de insertar.
Asi, la primera planta (-1) estard dedicada a la Casa

de Austria, con un breve preimbulo reservado para los

Reinos Medievales v la Casa de Trastamara. Ademds, en
este nivel se sittan los importantes restos argueologicos
del Madrid medieval que se levantaba en torno a su mura-
lla. descubiertos durante la construceién del Museo,
L.'!]L'.inil'itl[] pvr!_c'.c!ﬂmumu en la misma a'!'|||1|p|+=:_5|.| de los
reinados situados en este nivel y {'rlliqalt'cjcndn con ello
la percepeion histérica de este |’t.']'liltll1. En la sesunda
11l;ml.l {=2).8€ L]t'.‘-!‘ll._'},_{;ll'..in las colecciones de los sucesivos

monarcas de la Casa de Borbon. desde Felipe V a Juan
.

Carlos I, mientras que la tercera planta (-3}, altima de la

visita ptblica, situada al nivel del Campo del Moro, estard




dedicada fundamentalmente a un equilibrado programa
de exposiciones temporales, incardinado a través de los
grandes reinados de la Historia de Espana y sus protago-
nistas, las Colecciones Reales y los Reales Sitios',

Como ha quedado dicho, la coleccitn estable estard
constituida por una selectisima antologia de las grandes
obras histérico-artisticas que conforman las Colecciones
Reales adscritas a Patrimonio Nacional, primandose exclu-
sivamente criterios de excelencia basados en la contrasta-
da calidad v relevancia de las piezas sobre un deseo acu-
mulativo, irremediablemente conducente a una falta de
jerarquias, que provocaria un efecto absolutamente con-
rraproducente que harfa perder pronto el interés del visi-
tante, al quedar contaminadas las obras de calidad méixima
por otras de interés manifiestamente menor.

Asf, la coleccion estable que se desplegard en las dos
primeras ]‘erlua de exposicion del Musen, cm"l't_‘spu!‘ltlicﬂ-
tes a los niveles -1y -2, estard constituida por un conjunto
de obras que se distribuird en quince salas y que rondard
las 7oc piezas; nimero gue, aunque en principio pueda
parecer escaso, en seguida se define en su verdadera
dimensitn si se tiene en cuenta que, por ejemplo, alguno
de los tapices seleccionados mide casi diez metros lineales
mientras que cada uno de los escogidos carruajes inserta-
dos en el recorrido desarrolla un cubicaje que, aunque
variable, s¢ sitiia en torno a los 20 m?, y la embarcacién

incluida en el reinado de Carlos 1 alcanza los 17 metros
de eslora.

La dltima ]}Eng‘Ll;-l de exposicion plﬂ)ﬁcu r_‘nrl'uspundt
al nivel -3 del edificio v constituye la ubicacién mas idénea
I'.h_lr"l. (il:s-'_il.—rﬂ”ﬂr cn (_'"H L'i Hmhifi(}:\'n []r“}l!hiiﬂ“] lil_". t.'\'!](}ﬁi'
ciones temporales previsto para el Museo de las Coleccio-
nes Reales, ya que, ademas de situarse al final del recorrido
descendente de las rampas que comunican verticalmente
los diversos niveles de plantas de uso piiblico, ofrece unas
posibilidades de uso extraordinariamente polivalentes, con-
virtiéndose en el espacio expositivo unitario y en un solo
nivel de mavor superficie de todos los museos de Madrid
} SEng]'EII‘I‘lEI‘JEL' N uno (.11;' .I(“:- MAYOres (h‘.' I[]lJ'.'l I_'_,_‘i!"i“:li'l. con
sus 1.800 m* de superficie util.

Ademis, es uno de los espacios con mds versatilidad
de todo el edificio, va que su conexidn directa a través de

un gran portalon con la plaza exterior que desemboca por

i3 Vedse eplgrafe siguiente

Fig. 1= Vista del vestibulo del Museo de las Colecciones Reales,

desde la escalera de acceso al Salon de actos.

una rampa en el Campo del Moro proporciona unas posi-
bilidades de uso anadidas, como actividades culturales
conectadas entre el Museo v la terraza y el jardin, o una
posible circulacién del piblico en ambos sentidos que per-

mita un acceso directo a las exposiciones temporales dife-

renciado del resto del Museo por razones de horario,
seguridad o eventos, asi como una explotacion de mayor
aprovechamiento de los jardines del Campo del Moro para

el disfrute piiblico.

La morfologia de esta sala permite, desde su ocupa-
cién integral con exposiciones de la mdxima envergadura
con objetos de gran formato v despliegue de montajes que
colmaten toda su superficie expositiva, hasta su sectoriza-
cion en diversos espacios autGnomos de distintos tamarios,
de modulacion variable y comunicantes entre si, que la
propia arquitectura define en su estructura. Ademis, en el
extremo norte de esta planta se define un espacio de uso

residual en el planteamiento arquitecténico original, acce-

sible a través de la hilera de pilastras de estructura, con

una superficie de apenas go m’, pero que resulta de enor-

me utilidad museistica, ya que permite dedicarlo a Sala de

Presentacion de Colecciones. Este iambito se especializa-
ri a modo de pequeno gabinete para la exposicion de obras
invitadas procedentes de otras instituciones o piezas sin-
gulares de las Colecciones Reales propias, bien por su res-
tauracién, su adquisicién reciente o su puesta en valor

exclusiva como obra de especial relevancia, siendo esta







una herramienta especialmente necesaria en el caso de
unas colecciones de tan enorme ¥ abrumador caudal his-
torico-artistico.

Un dltimo espacio de gran atractive por su morfologia
.l1'c|L:|1L‘L'lc]J1iL'.: \ de un pi\h'l]célil v\prar-iii'.u Ly .‘Gi.["L}_‘LLLiI
es la profunda sala de d[ll'll‘(i.l'lhlki\]l1'IL'I‘|][' 350 m* de super-
ficie, L'U1'1CL'|'HL[.L II'LiL_‘i'rlli“\l"n[l' d modo de una |.t|'§1‘| cochera
como almaeén visitahle de carruajes,; independizada del
resto de esta planta y accesible a través de un gran portalon
abierto a la plaza exterior. A medio plazo, se podra instalar
en ella con cardcter permanente un gran cortejo de carrozas
reales con todo su aparejo formado en comitiva, haciendo
accesible su ingreso de manera independiente al resto del

Museo desde el Campo del Moro.

LAS EXPOSICIONES TEMPORALES
EN EL MUSEQ DE LAS COLECCIONES REALES

Coma resulta obyvio. la exposicién de la coleccion perma-
nente del Museo, estructurada en funcion de unos criterios
de estahilidad v Hl_'.\ii]iLM;ld. tiene su necesario t‘tlmyét'-
mento en un programa coherente de exposiciones tempo-
rales que respondan asimismo a la identidad particular de
la institucion v al perfil especifico de su exclusiva oferta
cultural. Asi. dicho programa, lejos de intentar competir
con ofertas expositivas consustanciales a otras institucio
nes museisticas de primer rango, ha de trenzarse por ¢l
contrario en funcion de las lineas identificativas que son
propias y tnicas de los bienes culturales que confor-
man Patrimonio Nacional; es decir; los Reales Sitios y las
Colecciones Reales adscritas al organismo, v que definen
de manera natural sus lineas de actuacién en torno a
exposiciones temporales de contenido histérico, artistico
v cultural relacionadas con la Corena, las Colecciones
Reales, los Reales Sitios v la Historia de Espaia a través
de la Monarquia y sus protagonistas.

Dichas exposiciones tendrdn un registro diferente y
complementario de la lectura histérico-artistica de la
coleccion permanente, cubriendo un vacio clamoroso en
las lineas de exposiciones temporales programadas por
las distintas instituciones culturales espanolas, en las
que, por ejemplo, las exposiciones histédricas de gran

calado, asf como las relacionadas especificamente con

aspectos culturales asociados a la Corona, han tenido que

buscar aleatoriamente hasta ahora espacios expositivos
de naturaleza muy diversa —excepeion hecha de las pro
pias salas del Palacio Real de Madrid—, al no existir una
sede de referencia que contenga en su propia identidad
el marco idéneo y natural para acoger este tipo de pro-

yectos expositivos.

ALMACENES Y OTROS ESPACIOS

DE CONSERVACION

Una de las funciones bédsicas inherentes a -;lmlqlm_-r
museo es la dptima conservacion de las colecciones que
,-”L'.\{Fi"rl. ||1 (“\[L' :\L'Hli{iil, L'1 \il:.\ﬁ_’l‘l i|l,‘ |.\!‘- (_.[ll(_'l i,“””‘lk_:‘\
Reales se convertird en una herramienta absolutamente
fundamental para la correcta gestion —con las exigencias
técnicas y de equipamientos vigentes en pleno siglo xxi
de la conservacion de las distintas eolecciones actualmen
te almacenadas en multiples ubicaciones por los distintos
Reales Sitios.

Enefecto, (uiza la aportacion arquitectonica del nue-
vo edificio que afectard mis directamente a la gestion inte-
gral de conservacion y control de la totalidad de las Cole
ciones Reales sea su espléndida dotacion de almacenes,
situados en la p|.t||1.1 4 que, articulados en seis espacios
de 248 m*v 1.887 m‘ cada uno; se convierten en uno de los
equipamientos de almacenes de museos mas potentes de
toda Espafia, que mejorard exponencialmente las condi-
ciones de almacenaje actuales, garantizando la Optima pre-

servacian de las colecciones de las generaciones futuras

Por su parte, se reserva otro espacio al almacenamiento de
L".tl'f'll.ijt'!-: th- uria hl]!]('l'il]L e en |3|.m[.1 de 3r5.m°, que se
duplicara a medio plazo con la construccion de un forjado
que divida su actual cota de altura v duplique asf el espacio
util de este cuerpo arquitectonico. Asi, la suma total del
espacio dedicado a almacenaje de obras de arte del Museo
serd de 2. 493 m°,

Aungue en dichos almacenes se coneentrardn aque-
llas colecciones de mavor relevancia histGrico-artistica v,
por tanto, de mayor uso museistico, la dotacion de estos
espléndidos depésitos de obras posibilitard ademas por fin
la adecuada ordenacion y acandicionamiento de las
colecciones que por su naturaleza, condiciones o expec-
tativas de uso deban permanecer auardadas en los distintos

Reales Sitios.




EL MUSEQ DE LAS COLECCIONES REALES COMO

CENTRO PROMOTOR DE LOS REALES SITIOS

Como ya se ha indicado, una de las misiones bdsicas del

Museo de las Colecciones Reales serd servir de instrumento

para incardinar los distintos Reales Sitios que constituyen la

|‘11t L!t' pa acios, MOnNasterios YCony Enios ;l(th‘!'tLlih‘l I’;I{T]I‘I'Irlll'lh
Nacional, provectando la difusion de los mismos v potencian-
do su visita, Ello se conseguird no solo a través de la presencia
misma de las obras en las salas del Museo come testimonio

y reclamo d{‘ los tesoros |}i5&[[)['il_‘“ul!'[lt§[lL‘[Jh L'Llr-:ttlt]l-;ldtllk en

cada uno de ellos, sino también a través de las actividades y
canales de informacion promovidos desde el Museo que pro-
mocionen el descubrimiento de los distintos Reales Sitios v
su variada oferta de experiencia de visita, ¢« Jr11|‘4|L'[.-tIIIL'i]lL‘{iH-t_'-
rente de la estrictamente museistica. En efecto, dicha oferta
comprende, como ya se ha dicho, no solo varios ejemplos
excepcionales de la mejor arguitectura palaciega y mondstica
de toda Europa, sino ademds ¢l alhajamiento decorativo de
sus interiores y, en varios ¢asos, un entorno de jardines y bos-
ques que conforman una experiencia absolutamente tnica de
modelo cultural en todos los paises de Europa que han tenido
histéricamente una Monarquia como sistema de Estado.
Esta vinculacién del Museo de las Colecciones Rea-
les con la red de Reales Sitios de Patrimonio Nacional se
establecerd fundamentalmente a través de diferentes lineas

hisicas de actuacién.

Par un lado, la presencia multidisciplinar de colee-
ciones histGrico-artisticas procedentes de los distintos Rea-
5(_"_“ Hllinh. como muestra ["U”Ellill l.ll_' |t1 |'if|:]{’-’il LIL' IL!?‘! L'U'L'L"
ciones que se albergan en ellos, estimulard la visita de los
palacios v monasterios de donde proceden las obras.

Ademas, en los distintos puestos y soportes de infor-
macion del Museo se ubicard informacidn especifica sobre
los distintos Reales Sitios, gue se promocipnardn asimismo
en los soportes electronicos v en los recorridos virt uales de
las rampas de acceso a las distintas plantas de exposicion.

Por otra parte, en el programa de actividades culturales
v educativas del Museo se disenaran actividades espectheas
relacionadas con los distintos Reales Sitios, a desarrollar
especificamente en ellos o vinculadas en un planteamiento
combinado de actividad con el Museo,

Junto a ello, las muestras monogrificas sobre los Reales

Sitios serdan una de las Iineas de actuacion en-el programa

de exposiciones temporales, cuyo resultado positivo de

incremento de la visita va ha sido testado recientemente
con |.t L‘\|JL'[‘ig_'|]L_'i;| :1]1[‘_'”]{;.1 €n |;l EXH SICION I_Ji-' |[|II Boscao
a Tiziano. Arte y Maravilla en EL Escorial.

En este sentido. quizd una de las iniciativas mds inte-
resantes y novedosas para extraer ¢l maximo rendimiento
a las muchas potencialidades que Patrimonio Nacional tie-
ne en la explotacion de su extraordinario patrimonio cultu-
ral sea la creacién de una red propia de salas de exposicio-
nes temporales en los mismos Reales Sitios. A través de
ella, el organismo podrd aprovechar al maximo la difusion
v el rendimiento cultural de su aetividad expositiva, sobre
todo en ;1L|11L'Elus provectos constituidos por colecciones

propias sin compromisos de préstamos de terceros.

Con ello se optimizard la inversion organizativa,
estructural v presupuestaria de los distintos proyectos expo-

sitivos que se desarrollen en el Museo de las Colecciones

Reales, que tendrdn en los Rea
seotin la naturaleza de cada una de dichas exposiciones, esta-
bleciendo asi L|L':1dl* 1,'] Museo una ill'tl_ut';ll'['I:lL"Ll!I'i IL_J.l‘ bal de
enorme proyeccion social, cultural y territorial, lo que refor-
zard ademis el caricter nacional del organismo'y su presen-

cia en las distintas localidades v Comunidades Auténomas.

EL MUSEQ DE LAS COLECCIONES REALES
COMO INSTRUMENTO DE CONVOCATORIA
SOCIAL Y CULTURAL

Como es bien sabido, el papel de los museos en la sociedad
sobre la que se proyectan ha ido cambiado sustancialmente
desde la segunda mitad del siglo xx v de manera muy fun-
damental, en estas tltimas décadas. As, desterrdndose para
n;i:_-rrl!‘ll‘i' el 1e0 modelo de mero contenedor de los Er‘il[!dv}:

testimonios del pasado cuya misién prioritaria o exclusiva

era la preservacion de las colecciones y su estudio cientifico
por los especialistas, lo que relegaba la experiencia del
piblico a un papel meramente pasivo de contemplacion

Bien al contrario, en nuestros dias los museos se han
convertido en dinamizadores fundamentales de la sociedad
hacia la que se provectan y en instrumento esencial de po-
larizacion de la actividad cultural de los nicleos de pobla-
cién en los que se asientan, convirtiéndose verdaderamente
en las dgoras de la sociedad moderna, en las que confluyen
las Personas. como punto de encuentro e intercambio de

experiencias sensoriales y de conocimiento compartidas.




. 3 e
atraidas no solo por el soporte de una coleccion permanen
te potente y un programa de exposiciones temporales de

primer rango v visita n|>]|g‘u!d. sino adeémas por ung oferta

de actividades culturales miiltiples v transversales, abiertas
a los diferentes estratos de F‘|1||1Iiu|_ siendo a través de la
fidelizacion v atractivo de este programa de actividades

incardinadas l6gicamente en tormo a la propia identidad
de la institucién. definida por sus propias colecciones v su
programa de exposiciones— como el Museo asentard real-

mente sus raices como instrumento de presencia impres-

cindible para la identidad histérica v cultural del pais.
Aunque el estudio de puiblicos v actividades a desarrollar
en el Museo de las ‘:'HlL'uL'iﬂlu'S Reales se I'L:nti:’ut'ii en los
préximos meses, debemos comenzar a trabajar de inmediato
el disefio de su programa de actividades para llegar al momen-
to de su apertura con una programacion dehnida al menos en
SLIS EIIlL'JIH ;._’,L'Hl‘l';l?L'.\., ya que sera en esta P,ll']:_' LEL.‘ L| tli-t,'['|<| ql:.'
la nueva institucion donde estarin las claves decisivas de su
inmediato reconacimiento v atractivo para los distintos sec-

Lores .‘-!]t'!.l}i'h. AS1 COmo dt‘ su L';;il;tndc;d (I_l_ convocatoria.

En este sentido, el programa de actividades del Museo
deberd hacer especial hincapié en sectores de piiblico espe
cialmente necesitados de una oferta especifica, como los
jovenes, los mayores, las personas con discapacidad o en ries-
20 de exclusion social. asi como el ;u’lhli;'tr no visitante o el
visitante virtual a través de la pginaweb v las redes sociales.

Por otra parte, es necesaria también una atencién
especial a la educacion superior representada por la Univer-
sidad. sector en el que habrin de planificarse estrategias
diferentes del resto de los niveles educativos. Entre otras,
deberd configurarse un marco docente propio en el que
Patrimonio Nacional desde el Museo, como su instrumen
to central de convocatoria, pueda incardinarse en los tramos
de extension universitaria a través de la difusion técnica y
cientifica del amplio abanico de especialidades que abarea
su potencial cultural, histérico y artistico (Reales Sitios +

Colecciones Reales + Reales Bibliotecas y Archivos).

)y 11 "
Matio interor

LA SQCIEDAD CIVIL

EN-EL MUSEO

Finalmente, la integracion del Museo en la sociedad sobre
la que se asienta solo serd posible si se logra una partici
pacion activa de los distintos estratos sociales en la vida 3
actividades del mismo, no solo como elemento meramen
| s I'L'L't‘|'.‘lf.ll' l!i_' |L! oferta (lL' activ |(|\,1l,]l,':'§ propuesta por |.|
propia institucion, sino —con el mismo rango de impor
tancia— como motor activo y participativo del dfa a dia del
Museo e impulsor de su oferta cultural

Es |iiL'I". hLIFWiL|H que LELI.\ ill_' |u:- c .||1.'.||_'=- !-L.=r‘u|.1|1u'nl.||'n_-.~
de l'F;t'.ii‘i;i mas contrastada pard L.'l]l]'\'l_'_&_l';lil' estos objetl
vos de participacion social son el mecenazgo v las asocia
ciones de amigos, como instrumentos de implicacion de
la sociedad en los museos deeficacia ahsolutamente con
trastada desde hace décadas en los mds diversos modelos
de pestion musefstica, tanto nacionales como internacio-
nales, sin los cuales hoy no podria entenderse el alcance
de la oferta cultural de la gran mayoria de ellos.

Ast, junto a los diferentes posibles programas de bene-
factores en los que podria estructurarse la politica de
mecenazgo de Patrimonio Nacional dirigida hacia el

Museo, el deslumbrante potencial historico-artistico de las
|

Colecciones Reales y los Reales Sitios vinculados histdéri-
camente con |.I Corona tiene va en la sociedad un [:'i‘.qlr]
social de abono existente que lacilitarfa considerablemen
te la creacion de una Asociacion de Amigos de las Colec

ciones Reales, que servird de instrumento participativo y
también como vehiculo de oferta cultural especial v dife-
renciada, focalizada hacia ciertos sectores soeiales gue
estdn dispuestos a asumir una especial implicacién en la
financiacién de dichas actividades, si estas suponen una
experiencia de conocimiento v de aproximacién histdrica

v cultural exclusiva,
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