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Asi son los nuevos 124D.

Nuevo Seat 124-D

Fuerte. Funcional. Econémico.

El coche mas ancho de la categoria
1.100-1.300cc.

Mas ancho por dentro y mas ancho por
fuera.

Y esa gran amplitud, gue le confiere
una gran estabilidad y segundad de
marcha, le convierte, ademas, en uno
de los automoviles de mayor como-
didad interior vy de mas capacidad pa-
ra personas y equipajes

El SEAT 124-D es un coche de gran
fortaleza v eminentemente practico.
Ahora con elegantes innovaciones:
nuevo salpicadero, nuevo diseno de la
parrilla frontal con grandes faros cua-
drangulares, nuevos grupos opticos
traseros con luz de marcha atras incor-
porada, protegidos contra golpes vy
roturas, y nuevas llantas y tapacubos.
Y con la seguridad que ofrece un pe-
tente motor de 65 CV (DIN), una velo-
cidad punta de 150 Kms/h., frenos de
disco a las 4 ruedas, doble circuito in-
dependiente y regulador de frenada.

Practico. Elegante. Seguro. Y econo-
mico.

Porque el Nuevo SEAT 124-D es el
automovil de mas. ajustado precio y
mayor economia de mantenimiento de
todos los de su categoria

Nuevo Seat 124-D LS

Un pertecto equilibrio de confort, ele-
gancia y seguridad.

Con las mismas caracteristicas ba-
sicas del SEAT 124-D, con sU misma
fortaleza y robustez mecanica, con su
misma funcionalidad, el Nuevo SEAT
124-D LS presenta detalles de gran
lujo vy excepcional confort, que le ha-
cen uno de los automoviles mas ele-
gantes:

Asientos de terciopelo, anatomicos y
reclinables, apoyabrazos central en los
asientos posteriores, completo tablero
de instrumentos (con cuentakilometros
total vy parcial, cuentavueltas electro-
nico, luces testigo del starter, posicion
de freno de mano, etc.), cristales de
color v luneta termica.

Y para mayor comodidad de frenada,
dispone de servofreno.

Asies el Nuevo SEAT 124-D LS.

Solo el Nuevo SEAT 124-D LS le pue-
de ofrecer tanto confort, elegancia y
comodidad entre los coches de 1 100-
1.300 cc.

Nuevo Seat 124-D Especial

El méas rapido. El mas potente.

Un automovil fuera de serie

Un excelente producto de la ingenieria
automovilistica.

Un automovil familiar para los gue
desean disfrutar de la conduccion de-
portiva. El de mayor reprise dentrode
su categoria, con 1.438 cc. y 75CV
(DIN).

Un automovil capaz de alcanzar una
velocidad punta de 155 Kms/h ¥ su-
bir con “alegria” desniveles en gue los
demas... "sequedan’
Excepcionalmente seguro. porque lle-
va frenos de disco a las 4 ruedas, do-
ble circuifo de frenos, servofreno vy
regulador de frenada.

Nuevos Seat 124 D. Comparelos con los de su clase.
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PORTICO

O_DOS los lectores de esta publicacion y, en general, cuantos nos
siguen desde el comienzo de nuestra andadura, saben perfecta-
) mente de la grande y prioritaria inquietud que el Patrimonio Na-
cional tiene en lo que a divulgacion artistica se refiere. Hemos afirmado en
mas de una ocasion, lo reiteramos ahora y lo mantendremos como base de
actuacién, que la misién mas importante que pueden realizar los que son
custodios de obras de arte es la de ponerlas en disposicion de que puedan
ser contempladas por todos —curiosos, aficionados, estudiosos— y que el
nimero de éstos aumente progresivamente con el paso del tiempo. En suma,
instalacién de museos (con la técnica adecuada que, en general, es hoy
exigida y, en concreto, cada especialidad demanda) y divulgacién apropia-
da de los mismos.

Espaiia cuenta en su haber con una innumerable cantidad de museos va-
liosos, testimonio de diversas culturas y de una tradicidn artistica que figura
entre las primeras del mundo. Indudablemente, al viajero le resulta tan
atractivo como interesante contemplar, en el mismo pais, muestras artisti-
cas que oscilan del visigético al neoclasico, del mozarabe al barroco, del
mudéjar al renacimiento, del romanico al gético. Y tanto los edificios —igle-
sias, monasterios, palacios, puentes y otros monumentos— coma los mu-
seos ofrecen ejemplos, en la mayor parte vividos, de todo ello. Por esta
razén, mas que suficiente, nunca serd bastante el mecanismo de divulga-
cion que se acometa.

Con este criterio, tenido muy en consideracion, repetimos, el Patrimonio
Nacional decidié la edicién de la Revista REALES SITIOS para extender el
conocimiento de las obras de arte que custodia. En determinado momento
se pens6é que esta misma publicacién podria ser un vehiculo muy idoneo
para destacar el valor que poseen Y la labor que efectiian otros museos de
Espaiia. Asi, surgieron los numeros extraordinarios de los que, hasta hoy,
han aparecido tres: el dedicado a los Museos de Madrid, el que trataba
los Museos de Barcelona, y éste que recoge o mas destacado de cuanto,
en el ambito artistico, muestra Sevilla y su provincia.

Este nimero ha sido posible gracias a la magnifica e interesante colabo-
racién de numerosos expertos en arte y conocedores en profundidad de las
manifestaciones sevillanas de este tipo. Asi. de manera similar a los ante-
riores extraordinarios, se incluyen, aqui, ademas de los museos propiamente
dichos, otros conjuntos y hasta determinado barrio de Sevilla que, por su
contenido, pueden ser considerados como tales. Complemento importante
a estas colaboraciones, ha sido el trabajo de los diversos fotégrafos gue
demuestran, en estas paginas, su excelente calidad profesional. ¥ como coor-
dinador eficaz de todo ello, en Sevilla, hay que citar a José M.* Benjumea,
al que tenemos que expresar nuestro reconocimiento.

Sin que el orden de aparicion signifique, en la mayor parte de los casos,
un juicio valorativo —la insercion obedece a razones técnicas de impre-
sién— los temas tratados son los siguientes: Sevilla ciudad-museo, Museo
de Bellas Artes, Catedral de Sevilla, Monumentos de la Diputacién, Casas
Capitulares, Reales Alcazares, Museo Arqueclégico, Necrépolis y Anfiteatro
de Carmona, Imagineria de Sevilla, Archivo General de Indias, Biblioteca
Colombina, Conjunto argueoldgico de ltalica, Palacio de las Duefnas, Museo
de Arte Contemporineo, lglesia Museo de la Anunciacién, Museo de Artes
Populares, Iglesia y Hospital de la Caridad, Casa de Pilatos, Coleccién Osu-
na, Real Maestranza de Caballeria, Barrio de Santa Cruz, Palacio de Lebrija,
Monasterio de Santa Paula, Itinerarios artisticos de Carmona, Ecija como
museo, lglesias de Estepa, lglesia de San Juan de Marchena y Museos de
Osuna.

No podemos negar que hemos preparado este ndmero extraordinario con
especial satisfaccion y afecto. Los vinculos que siempre nos han unido y
nos unen con personalidades relacionadas a la vida de Sevilla pueden cali-
ficarse como inmejorables. Y nuestro agradecimiento, por ello, es latente.
Permitaseme que, a titulo personal, recuerde al que fue director general de
Bellas Artes, Florentino Pérez Embid, que siempre tuvo palabras de elogio
para el Patrimonio Nacional, y que exprese mi agradecimiento al profesor
Hernandez Diaz que tanta intervencién tuvo para que se me nombrase aca-
démico corrrespondiente de la Real Academia de Bellas Artes Santa Isabel
de Hungria de Sevilla, por lo que me siento tan honrado.

Por ser de justicia, tenemos que dejar constancia, en estas lineas, de
la buena disposicion que ha animado a otros Organismos, como la Diputa-
cién y el Ayuntamiento de Sevilla, que nos enviaron unas interesantes pagi-
nas de colaboracion, y a muititud de empresas que nos han favorecido con
la comunicacion de sus productos. Gracias a todos, en suma, y a los fieles
jectores de REALES SITIOS quienes, en Gltima instancia, hacen posible la
sugestiva aventura de editar esta Revista.

F. F. de V.







El barrio de Triana desde la ribera izquierda del Guadalquivir (pag. 12).

Retablo de la sevillana iglesia de San Esteban [pag. 13).

=~ SEVILLA
- CIUDAD-MUSE

Por JOSE MARIA BENJUMEA Y FERNANDEZ DE ANGULO

Consejero Provincial del Patrimonio Artistico y Cultural
Presidente del Patronato del Museo de Bellas Artes

A Revista REALES SITIOS dedica este nimero

extraordinario a los Museos de Sevilla y de su

comarca. Los sevillanos lo agradecemos profundamente, pues con ello se

contribuye, de manera muy eficaz, a que el gran piblico conozea los

fondos artisticos acumulados durante siglos en esta region, que ha sido
desde siempre uno de los focos esenciales de la cultura espafola.

Cinéndonos ahora a la ciudad de Sevilla, en sus calles y plazas, en el
ambiente recoleto de sus barrios antiguos o en las zonas que hace unos
afios eran ain cercanias, hay ejemplos eminentes de todos los estilos
arquitectonicos.
Monumentos romanos, como el templo semienterrado de la calle Mar-
moles, para no recurrir a las impares excavaciones de Italica. Restos
visigodos, entre los que destaca la pila de las abluciones conservada en
el Patio de los Naranjos de la que fue gran alhama almohade vy hoy es
la Catedral. Edificios musulmanes, como la Giralda, las murallas y los
jardines de la Bojaira. La moda gotica, traida por los conguistadores
que capitane6 San Fernando, triunfé inicialmente en Santa Ana de
Triana, asi como a fines de la Edad Media triunfaria en la imponente
fabrica de catedral metropolitana. Simultaneamente, la tradicion mudé-
jar llend de templos de este tipo todas las collaciones de la ciudad, v,
segiin ella, en el centro politico y mercantil del casco antiguo, edifico el
rev don Pedro su palacio, que constituye hoy la zona mas caracteris-
tica de los Reales Alcazares. Al llegar el Renacimiento, el estilo plateresco
logra uno de sus modelos ejemplares en las casas del Cabildo muniei-
pal, es decir, en lo que actualmente es llamado el Ayuntamiento, asi
como la formula herreriana empapa las fachadas y el patio de la Casa
Lonja, en la que ahora esta instalado el Archivo de Indias.

El Barroco es —con lo mudéjar— el estilo de Sevilla: la iglesia de San
i6 al convento dominico de San

Luis, el admirable templo que pertenec:
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Torre de don Fadrique, construida en 1252 [pag. 14).

Fachada del hospital de la Sangre. Detalle (pag. 15).

Pablo, el hospital de la Santa Caridad, las decoraciones de interio-
res y los grandes retablos de parroquias y conventos, para llegar —en
la época dieciochesca de la llustracion— a la Real Fabrica de Tabacos
—hasta hace poco el edificio de mas superficie techada en Espafa,
después de El Escorial— y al palacio de San Telmo, que construye-
ra para su vida gremial la Universidad de Mareantes de la carrera de
las Indias, v que luego fue escenario de la pequeda corte de los duques
de Montpensier.

De modo paralelo, pintores y escultores, orfebres v grabadores, se-
deros, carpinteros y ceramistas, todas las especialidades del arte y de
las artesanias, han almacenado en Sevilla tesoros de belleza durante
cientos de afios. Fundamentalmente no por importacion, sino porque
desde el siglo XV la ciudad se fue convirtiendo cada dia mas en ho-
gar privilegiado de artistas creadores, unos nacidos aqui y otros muchos
venidos de fuera al calor de un ambiente que era propicio, por cien
razones. Por eso, es bien sabido que en la historia del arte espafiol v uni-
versal se puede hablar, con toda propiedad, de «Escuela Sevillana».

De ello se ha derivado que, en realidad, sea muy dificil hablar de los
museos de Sevilla sin destacar como introduccion la idea central de que
sy maxima importancia estd en ser como el exponente y la quinta-
esencia del ambiente urbano que los rodea. Aun sometida, como es-
ta. la ciudad a las presiones de una transformacion demasiado rapida y
no siempre bien pensada, sino méas bien anarquica, su topografia gene-
ral y el ambiente de sus mas caracteristicos espacios y sectores ayudan al
contemplador de sus museos a entender por qué siguen estando guardadas
en Sevilla tantas joyas de todas las artes.

Se ha dicho, no sin serias razones, que toda Sevilla es un museo abier-
to. En la mayoria de sus avenidas o de sus calles hay templos, con-
ventos. torres, antiguas murallas, palacios y casonas desde el siglo XVI
al XX. La casa sevillana, que es un prototipo. fue creada en torno a
los patios, con marmoles y columnas, con artesonados y estucos, con
palmeras y flores. Todo ello es consecuencia de la gran riqueza de Sevilla
durante los siglos musulmanes y desde la Reconquista de la capital
del Betis hasta los siglos en que fue ademas la capital comereial de Amé-
rica. Esa riqueza, en efecto, llego a su punto mas alto cuando su puer-
to fue cabeza de los intercambios con el recién descubierto continente ame-
ricano, y de él salian y entraban congquistadores y mercancias.

Hasta comienzos del siglo XIX Sevilla conservd su patrimonio artisti-
co que la arrebato, en gran parte, el napoleonico mariscal Soult, el
cual se llevé de Sevilla alrededor de trescientos cuadros: Zurbaran,
Alonso Cano, Murillo, ete., colecciones completas de retablos, y una
pieza excepcional: el altar de campana de César Carlos V, que éste
habia regalado a los monjes de la Cartuja en 1526, con pinturas de
Alberto Durero. A pesar de todo sigue siendo una ciudad-museo, pues
al pasar por sus calles es imposible que no encontremos algtin lugar
o monumento lleno de contenido. Por ejemplo. en la calle Santa Cla-
ra, que no tendra mas de un kilometro de largo, hay cinco monumen-

tos nacionales: un palacio. el del conde de Santa Coloma; dos monasterios,
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La Giralda vista desde los Reales Alcazares.

el de San Clemente y el de Santa Clara, con artesonados mudéjares y
retablos de Martinez Montafiés: claustros importantisimos con azule-
Jos del XVI; tesoros y orfebrerias muy notables, mas la Torre de don
Fadrique, construida en 1252 del principio del géotico sevillano, y la
iglesia de San Lorenzo, en la que junto con imagenes pintadas al fres-
co, como la Virgen de Rocaamador, se guardan retablos, tesoros y
efigies procesionales barrocas, entre las que ha destacado siempre la de
Jesiis del Gran Poder, del imaginero Juan de Mesa.

El viajero que, recién llegado, salga a pasear desde uno de los ho-
teles situados en la Puerta de Jerez, en esa misma plaza encuentra la
capilla del antiguo Colegio-Universidad, construida alrededor del 1550.
y en la que se conserva un impresionante retablo del pintor Alejo Fer-
nandez, de esa misma época.

Los turistas visitan en Sevilla, v con razén, uno de los palacios mas
notables de la ciudad, la Casa de Pilatos, de los duques de Medina-
celi, pero quiza no conocen que casi paredafio con ella esta el convento
de San Leandro, donde las monjas laboran las célebres vemas de su
nombre, y tienen en su templo dos magnificos retablos, aparte de otras
obras, de Martinez Montanés. Y quiza no sepan tampoco que a Menos
de cien metros esta la iglesia de San Esteban, del siglo XIV, con un
retablo de once grandes cuadros pintados por Zurbaran, y que se con-
servan en el mismo lugar para el que fueron hechos.

Es imposible continuar poniendo ejemplos, tendriamos que hablar de
monumentos como San Marcos, Santa Marina. San Gil, Santa Catalina,
San Pedro, San Hermenegildo, el Salvador. Santa Maria la Blanca,
la Magdalena; los monasterios como Santa Inés, Madre de Dios. San
Clemente, San Isidoro del Campo; el hospital de las Cinco Llagas,
el de la Caridad, las Atarazanas, las torres del Oro y de la Plata,
la casa de las Duefias, la de Los Pinelos, la de Oleas con su impresio-
nante salon arabe, el palacio de Altamira, el del marqués de la Al-
gaba, el convento de los Terceros, el de San Agustin, la Casa de la

Moneda, la casa de los Artistas y docenas de monumentos menores,
que harian su lista interminable.

Naturalmente, una ciudad que en cada esquina conserva tantos restos
de su antigua grandeza es logico que haya reunido en sus museos colec-
ciones de excepcional categoria. Por ello, la Direccién General del Patri-
monio Artistico y Cultural reestructuré recientemente los dos grandes
museos antiguos, el de Bellas Artes y el Arqueologico, y ha creado el
de Arte y Costumbres Populares, el de Arte Contemporaneo, el Templo-
Museo de la Anunciacion, que tiene como cripta el Panteén de Se-
villanos Ilustres, vy, finalmente. la Casa-Museo, de Murillo, el artista
mas popularmente simbélico de la tradicion artistica de Sevilla.

En nombre de todos los sevillanos, que estan orgullosos de la riqueza historica
que conserva su ciudad, volvemos a agradecer al Patrimonio Nacio-
nal, que edita REALES SITIOS, ¥ que tan bien ha sabido ordenar,
revalorizar y conservar los Palacios ¥ colecciones a él encomendados,

su deferencia con Sevilla Y sus museos, al publicar este niimero ex-
traordinario,




MUSEO
DE

BELLAS ARTES

E]_ Museo de Sevilla
vio la luz gracias
a las medidas desamortizadoras de
1835. Por el mismo Real Decreto gue
en julio de ese ano se ordenaba la
exclaustracion de ciertos conventos,
se mandaba también la recogida de

Por JOSE GABRIEL MOYA VALGANON
Conservador

todos los bienes culturales existen-
tes en ellos. Y en octubre de 1835
una Real Orden aprobaba la consti-
tucion de una Junta de Museo pre-
sidida por dos personas y constituida
por lo mds florido de la sociedad in-
telectual sevillana.

«Virgen de la servilletan, por Murillo.

EVOLUCION HISTORICA

Esta Junta habia conseguido reu-
nir para 1839, fecha en que se im
prime su primer Reglamento, no
menos de dos mil noventa y siete
objetos, en su inmensa mayoria cua-







«El Papa Urbano Il y San Brunos, por Zurbarén.

a«Retratos, por Pacheco.




«Santa Teresas, por Ribera.
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«Imposicion de la casulla a San lldefonsos, por Velazquez.

«Santo Tomas de Villanuevas, por Murillo.
«Retrato del Canénigo Duasos, por Goya. «Retrato de su hijos, por el Greco.




grande o la instalacion de azulejerias
en los diversos patios.

También en este Gltimo tercio del
siglo XiX los fondos van a comenzar
a enriquecerse por métodos que va
no tiénen nada que ver con las ex-
propiaciones. El Estado comenzara
a enviar en deposito cuadros pre-
miados en las exposiciones naciona-
les para incrementar las salas de arte
moderno v gentes diversas donaran
piezas de sus colecciones, alguna de
lanta importancia como el Retrato,
de El Greco, procedente de la tes-
tamentaria de la infanta de Orledns.

Y desde comienzos del siglo, inin-
terrumpidamente, se formara una
larga lista de benefactores del Mu-
5¢0 con piezas de la mas diversa ca-
lidad, como atestiguan sus archivos,
desde un modesto dibujo de Lopez
Cabrera a una tabla de comienzos
del xvi, como el San Telmo. Habra
incluso donaciones de importantes

17

conjuntos, tales como la serie de mas
de mil dibujos vy algunos cuadros de
Villegas Cordero, regalo de su viuda
en 1921, o las antigiiedades orienta-
les dadas por el sefior Soria.

La reorganizacion en 1925 de los
museos de Bellas Artes Provinciales
hace que el Museo de Sevilla pase a
depender de un Patronato, indepen-
dizandose asi de la Academia de San-
ta Isabel de Hungria, aunque sélo
hasta cierto punto, supuesto que la
mayoria de los patronos son aca-
démicos al propio tiempo, incluido
su presidente, don Gonzalo Bilbao.
Son afios de intensa actividad, en
que como primer rector del Museo
esta don Cayetano Sdnchez Pineda,
organizador excelente, v los fondos
S€ ven acrecentados constantemente
con depdsitos de entidades como el
Ayuntamiento o la Diputacién, con
pequenas donaciones o con el ingre-
so de la fabulosa coleccion de los

Patio del Museo y espadafia,

hermanos Gonzalez Abreu en 1927
y las no menos interesantes de la
viuda de don José Gestoso o Alejan:
dro Guichet hijo.

Los primeros afios de la posgue-
rra ven remozarse el edificio por
completo bajo la direccidon de los
arquitectos Delgado Roig y Balbon-
tin Horta. Nuevas techumbres y so-
lerias, reestructuracion de buena par-
te de los fondos, supuesto que por
primera vez ¢l Museo puede dispo-
ner de la casi totalidad del edificio,
y lraslado en 1943 de la portada prin-
cipal de la iglesia a la fachada del
Museo. Prosiguen las donaciones y
depositos, destacando por su magni-
tud las de Andrés Parladé, conde de
Aguiar, y de los sefiores Siravegne
Lomelimo. Un detalle que indica has-
ta qué punto ha calado el Museo en
la vida ciudadana puede significarlo
el que en 1939 el comercio sevillano
decida adquirir el Sevilla en Fiestas,

de Gustavo Bacarisas, para que quede
en el Museo de su metrépoli.

REESTRUCTURACION
DEL EDIFICIO

En 1970, bajo la direccién de don
Rafael Manzano v don José Galna-
res, arquitectos, y don Luis Gonzi-
lez Robles, se reestructuré de nuevo
el conjunto del edificio, realizandose
la actual presentacion al publico.

Como es I6gico, tanto las diversas
reformas sufridas desde su destino
a musen, como las llevadas a cabo
en el siglo xvinl, siendo todavia con-
vento, han modificado bastante el
aspecto estético originario de la
construccion, que en un tiempo era
esencialmente tardorromanista, co-
mo concebido por Juan de Oviedo ¥
de la Bandera, que mds relacién guar-
da con Bustamante y Hernan Ruiz
el Mozo que con los herrerianos coe-
taneos. A este estilo corresponde la
iglesia, refectorio, escalera monu-
mental vy buena parte de los claus-
tros y patios, aunque el mayor fuera
modificado en el siglo xviir por Juan
de Figueroa en su cuerpo alto. Die-
ciochesca es también la portada prin-
cipal, quizd concebida por el arqui-
lecio mercedario fray Antonio de la
Concepcion.

El ingreso al Museo se realiza pre-
cisamente por esta magna portada y
una serie de panos cerdmicos, his-
toriados unos y otros simplemente
decorativos, es lo primero que acoge
en el zaguan la mirada del visitante.
Aqui quedan come seleccion mds re-
presentativa de la azulejeria sevilla-
na del xv1 al xvir,




«Paraiso Terrenals, por Jan Brueghel.




Lucas Cranach: «Calvarion.

CONTENIDO DEL MUSEOQ

En general, v salvando ciertas ne-
cesidades impuestas por el marco
arquitectonico, el criterio seguido en
la ordenacion y presentacion al pu-
blico es estrictamente cronolégico.
En esta ordenacién ha tenido buena
parte el criterio selectivo de Hernén-
dez Diaz.

La sala primera acoge fundamen-
talmente muestras del arte gotico
en sus primeras manifestaciones.
Aqui predominan, sobre todo, fon-
dos de la donacién Gonzilez Abreu
con interesante imagineria religiosa
de los siglos x111 y X1V y algunas ta-
blas de estilo internacional, desta-
cando sobre todas ellas una Ascen-
sion, del catalan Bernardo Martorell,
y un Santo Entierro, del valenciano
Gonzalo Pérez, aquélla procedente de
una de las ultimas donaciones al Mu-
seo, la de dofia Virginia y Rodrigo
de Zayas, Pero tampoco son de des-
preciar obras de arte menor como
un esmalte veneciano, un busto reli-
cario de plata o una arquilla joyero
granadina.

En la segunda sala nos encontra-
mos con le mas garrido del arte his-
panoflamenco. La imagineria en ba-
rro de Lerenzo Mercadante de Bre-
tafa o los hermosos grupos de Pedro
Milldn, procedentes de El Garrobo
y firmados unos, ¥ seguramente atri-
buible el Cristo a la Columna de la
parroquia de Santa Ana de Sevilla,

.

-— - kg —

Detalle del cuadro «Apotecsis de Santo Tomés», por Zurbarin.
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«Martirio de San Andrés
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por Mesa.

«San Ramén Monnatos,










Detalle del cuadro de Zurbarén «Apoteosis de Santo Tomass.

Maturaleza muerta en el cuadro de Zurbaran «El milagro del Santo Votos,
Flores en el cuadro de Zurbarin «La Virgen y las monjass.

té del palacio episcopal, donde a pe-
sar de lo temprano de la ejecucion,
se adivina ya al maestro de Las Hi-
landeras o la Venus del Espejo, en
busca de calidades atmosféricas. Hay
ademds un retrato de juventud y el
discutido don Andrés Conde de Ri-
bera, acompafiados de alguna obra
de taller y de discipulos procedente
del Museo del Prado. Todo ello, uni-
do a tres magnificas imagenes de
Juan de Mesa, a una seleccion de
ropas bordadas y de orfebreria en
que predomina la del segundo tercio
del xvir, presta gran empaque a la
sala velazquena.

Pricticamente, la mitad del claus-
tro alto queda destinado a maestros
menores de la escuela sevillana de
fines del xvi1 o comienzos del XVIII,
como Lucas Valdés, Andrés Pérez,
Juan Simaén Gutiérrez, Clemente To-
rres, Bernardo German Llorente, Se-
bastidAn Gomez, etc. Pero hay que
destacar la presencia de dos magni-

ficos Antolinez y un Triunfo de San
Hermenegildo que, acompanados
por obras de Escalante, Bartolome
Gonzédlez v Palomino, dan idea su-
ficiente de la pintura castellana de la
época.

El dieciocho esta flojamente repre-
sentado a base de mobiliario y es-
cultura menor, entre la que destacan
piezas atribuibles a la Roldana y
Duque Cornejo, quedando la serie
de la Mascarada, de Domingo Mar-
tinez, como simple exponente de la
Sevilla de la época. Pero todo ello
sirve de prologo a tres composicio-
nes goyescas, dos de ellas, el Cand-
nigo Duaso y un Desastre de la gue-
rra, de muy reciente adquisicion;
mientras un retrato de Fernando VII,
encargado por la Diputacién en 1814,
se halla desde 1839 entre los fondos
del Museo y por su relativa baja ca-
cada a Veldzquez, de quien hasia
hace cuatro afos nada poseia el Mu-
lidad ha planteado varias discusiones

en cuanto a su paternidad con res-
pecto al maestro de Fuendetodos.
A estos finales de nuestra pintura
dieciochesca, que tan brillantemen-
te cierra Goya, acompanan una Ma-
rina, de Maella, y un Bodegon, de
Meléndez, amén de dos bustos mar-
maoreos neoclisicos procedentes del
palacio episcopal de Umbrete.

ARTE MODERNO

A continuacion, se entra de lleno
en las salas de arte moderno. El ro-
manticismo estd magnificamente re-
presentado con la excelente coleccion
de cuadros de Esquivel, en su ma-
yvor parte donacion de los sefores
Siravegne-Lomelino, aunque hay pie-
zas acaso mas interesantes de Gutié-
rrez de la Vega, Barron, con sus pai-
sajes de la serranfa rondefia, los
Dominguez Bécquer, José Romero e
incluso un Madrazo. Realmente, y a
excepcion de Cabral Bejarano, pa-
rece como si el destine hubiese que-
rido que todos los pintores que se
afanaron hace ciento cuarenta anos
en hacer realidad este Museo llega-
ran a ver aqui expuestas sus obras.

La pintura de historia esta repre-
sentada en sus dos generaciones.
Destaca en la primera la produccion
de Eduardo Cano con agradables bo-
cetos y el enorme cuadro de la En-
trada de los Reves Catdlicos en Alha-
ma. En la segunda, scbre todo, La
muerte de San Fernando, de Virgilio
Mattoni. Pero la desigualdad y va-
riedad de los fondos de pintura de-
cimononica v de primera mitad de
nuestro siglo, hace que en algunas
de estas salas se entremezclen piezas
de arte de diversas tendencias. Y asi,
inmediatamente a continuacién del
romanticismo, encontramos compar-
tiendo una misma sala a Cano con
Aureliano de Beruete, Carlos Haes,
Jiménez Aranda o Raimundo de Ma-
drazo. Y en la siguiente, el esencial-
mente nazareno Alejo Vera junto a
los paisajes venecianos de Senet Yy
almin cuadro costumbrista de Al
périz.

Y en la sala decimoquinta, junto
a Virgilio Mattoni figuran los cua-
dros costumbristas de Garcia Ramos,
un soberbio paisaje de Meifren com-
binados con esculturas como la Es-
clava, de Tadolini.

A continuacion, un par de salas se
dedican a dos grandes maestros se-
villanos: Villegas Cordero y Gonza-
lo Bilbao, cortesanc el uno y muy
modernista en ciertos aspectos, po-
pular y de colorido mas alegre ¥y de-
senvuelto el otro, con impresiones




maravillosas de la Sevilla de comien-
zos de siglo como la Noche de ve-
rano en Sevilla y Las Cigarreras.
Es dificil tratar de resumir, ni si-
quiera dar una impresion de la va-
riedad y riqueza de los fondos sub-
siguientes. Esculturas de Benlliure,
Joaquin Bilbao, Antonio Susillo y Pé-
rez Comendador, entre otros, forman
la galeria de escultura. Pinturas de
Lafita, Arpa, Herndndez Najera,
Grosso y Rodriguez Jaldén, entre los
sevillanos; de Benedito, Sotomayor,
Zuloaga, Raurich, Sorolla, Anglada
Camarasa y Vazquez Diaz, para el
resto de Espana, en las dos ultimas
salas, en las que descuella poderosa-
mente el Sevilla en fiestas, de Gus-

«Dolorosas, por Mena,

tavo Bacarisas, pueden dar somera
idea de la importancia de este Museo,

ESCUELAS EXTRANJERAS

Y si las escuelas extranjeras, a par-
tir del xvir sobre todo, estaban mal
representadas, la cesion de un buen
depdsito del Prado, hace que digna-
mente puedan contemplarse las li-
neas esenciales de las escuelas italia-
na, flamenca, holandesa y francesa
con obras originales, de taller o co-
pias de Andrea del Sarto, Ticiano,
Bassano, del academicismo ecléctico
y de los tenebristas napolitanos ¥
romanos; el retrato, la naturaleza
muerta, el tema religioso, o las di-
versas facetas del paisaje flamenco

¥ holandés con Seghers, Van Dyck;
Catalina Ykens, Both, Neefs, etc., es-
tan aqui presentes. Lo mismo sucede
en lo que respecta a Francia con pai-
sajes de Claudio de Lorena o Poussin
y retratos o escenas galantes de Bou-
cher, Rigaud, Nattier y Greuze.

Por fin, hay que recordar que, aun-
que un tanto humilde, valga la ex
presion, dos salas se dedican a ex-
poner una seleccion del grabado
espafiol desde Roelas a Fortuny pa-
sando por Goya, v otra de los mejo-
res dibujos que existen en los fondos
del Museo, con una seleccion de la
gran coleccién de Villegas, algtin Lli-
mona, Senet, Cabral Bejarano, Gui-
chot y Fortuny.

-——_ T-——-—" —
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«Anunciacione, por Alejo Fernandez
[Musen de Belins Artes de Sevilla)




=Entietro de Cristos, por Pedro Millén
[(Museo de Bellas Artes de Sevilla).




sEntierro de Cristos,
[Museo de Bellas A




ICATEDRAL pt SEVILLA

Por JOSE GUERRERO LOVILLO

Catedratico de Historia del Arte de la Universidad de Sevilla

Relicario Altar con la Virgen en oro y figuras
orantes del rey Felipe V «el Largo» y Juana de
Borgofa (1316-1332). Escuela de Paris, Ha sido
estudiado dltimamente por el profesor Steingra-
ber, director general del Museo Bayerschen
Cemalde de Munich, el cual asegura que no
conoce més gue cuatro obras de esta época,
donde los punzones e inscripciones permiten
establecer su origen; estan: en el Museo Poldi
de Milan, en el Museo Vaticano, en la Pierpont
Library de Nueva York y en la Catedral de

Sevilla.
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ECIA Havelock El-

lis, en su libro El
Alma de Espana, vy refiriéndose a la
Catedral de Sevilla, que «como mero
museo de antigiiedades y de pintura
podria figurar entre los mejores de
Europax. Y asi es la verdad. Todo el
majestuoso conjunto se manifiesta,
al margen de su consideracién como
ciudadela de espiritualidad, como un
colosal y valiosisimo museo en gue
todas las artes tienen adecuada re-
presentacion.

Si hemos de valorar en primer pla-
no el estuche, el soberbio edificio en
su calidad de continente de tanta
belleza, apenas hay en aquel ambito,
de entre las arquitecturas reputadas
como nobles, alguna que pudiera no
estar debidamente representada. Hay
alli piedras romanas, construcciones
islamicas, toda una grandiosa fabri-
ca gotica traspasada de afin de ele-
vacion. Y luego, como secuencia de
tanto esfuerzo petrificado, un bri-
llante muestrario de las mas recien-
tes arquitecturas, escalonadas desde
lo plateresco a lo actual. Y al lado,
nitida y perfecta, como un enorme
surtidor de luz, la Giralda afirma en
un bello maridaje de estilos bien
opuestos una firme vocacion hacia
una armonia infinita dentro de una
serena plasticidad.

Gubias geniales sobre la madera
acariciada, cinceles inspirados sobre
piedra, marmol y alabastro, y hasta
el barro humilde, exponen en la Ca-
tedral un brillante capitulo de nues-
tra historia artistica que abarca des-
de el siglo x111 hasta nuestros dias.

ESCULTURAS

Destacan en primer lugar las ima-
genes objeto de la devocién de San
Fernando. La Virgen de los Reyes,
patrona de la ciudad, fue trasladada
por Alfonso X desde su palacio a la
iglesia, segin refiere la Cantiga 324.
Es una imagen sedente, con su Hijo
en el regazo, labrada en madera de
alerce, a mediados del siglo x111, por
algtin entallador del pais que admi-
raba la estatuaria francesa. De la
misma época es la Virgen de las Ba-
tallas, labrada en marfil, en algiin ta-
ler ambulante y que, segtn tradi-
cién, acompafiaba a San Fernando,
sobre el arzon de su caballo, en sus
empresas bélicas. Ambas imagenes
estan en la Capilla Real. Presidiendo
€l colosal altar de la Capilla Mavor
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estd la Virgen de la Sede, imagen de
madera de ciprés recubierta de pla-
ta cincelada, salvo los rostros y ma-
nos de la Virgen y el Nifio, ‘que estan
policromados. También hay mencién
de ella en las Cantigas alfonsies.
Hasta mediados del siglo xv no
encontramos mds obras escultoricas
de meérito relevante en la Catedral.
En 1454, el Cabildo encarga a un ar-
tista enigmatico, Lorenzo Mercadan-
te de Bretana, una imagen que de
seguro es la hoy lamada Virgen del
Madrorio, en piedra policromada,
que resultara asi la primera obra
conocida de este maestro, de quien
solo se conoce su labor sevillana, y
por ella su formacién borgonona,
Pocos afios después, en 1458, labro
el sepulcro, en alabastro, del Carde-
nal Cervantes, tedlogo ilustre y le-
gado pontificio en el Concilio de Ba-
silea. El sepulcro, situado en la Ca-

pilla de San Hermenegildo, muestra
al prelado en traje pontificial sobre
¢l lecho mortuorio cubierto con rico
tapete, realizado en verdadera fili-
grana. La cabeza, con toda seguridad
tomada del natural, es uno de los re-
tratos funerarios mds impresionan-
tes de la escultura espanola, v se
apoya sobre tres cojines de brocado
primorosamente esculpidos, y a los
pies figura una cierva, emblema par-
lante de su apellido. La participacién
de Lorenzo Mercadante de Bretana
en las portadas del Baptisterio y de
San Miguel, con figuras en barro co-
cido, muestra de manera elocuente
sus dotes de observacion realista, so-
bre todo en las efigies de los santos
mitrados.

En el exorno de estas portadas
trabaja también, con unas figuras
menores de profetas, Pedro Millan,
autor asimismo de la Virgen del Pi-




lar, preciosa escultura en barro co-
cido v policromado, quiza la obra
maestra del artista, gque atenua en
ella la factura angulosa y seca propia
de su formacion flamenca para in-
clinarse a un mayor sentido humano.

En la penumbra del templo des-
taca su brillo de oro viejo el impre-
sionante retablo mayor. Es una mag-
na obra comenzada en 1482 conforme
a las trazas del maestro flamenco
Pveter Dancart, de acuerdo con el
tipo tradicional de varias calles. Dan-
cart trabajo en él hasta 1492, fecha
€n que se supone su muerte. Tras
una interrupcion, Jorge Fernandez,
hermaneo del pintor Alejo, termina
los relieves altos, el dosel y las figu-
ras que lo coronan. Alejo Ferndndez
lo pinté. En una ampliacion poste-
ion de
artistas, de cuya extensa nomina me-
rece destacarse a Roque Baldugue y

rior —1550 trabaja una le

1. =Cristo de los Cali-
cess, de Martinez Maon-
tanés.

2. Virgen de los Reyes
3. «Purisima Concep-
cione, de Martinez Mon-
tafiés.

4. =Virgen de la Grana-
da=. Terracota, por A. de
Ia Robbia.




«Santas Justa
y Rufinas,
de Goya.

«San Antonios,
de Murillo.







Juan Bautista Vazquez, con quienes
entramos ya en la escultura rena-
centista.

La escultura italiana tiene en la
Catedral digna representacién, Se
abre con dos admirables terracotas
vidriadas, de una ejecucién exquisi-
ta. Representa la una a la Virgen de
la Granada, conservada en la Capilla
de Escalas. La composicion represen-
ta a la Virgen en actitud de ser co-
ronada por dos querubes y asistida
por San Francisco de Asis, San Se-
bastian y Santa Isabel. En el friso
presenta una galeria de cabecitas
aladas v en el frontén el Sefior re-
sucitado entre la Virgen v San Juan
dolientes. La otra terracota es cono-
cida en Sevilla con el nombre de la
Virgen del Cojin y se custodia en la
Capilla, inmediata, de Santiago. Una
Y otra, resueltas con la conocida téce-
nica de vidriado en blanco y policro-
mia sobre fondo azul cobalto, son
obras de Andrea della Robbia, una
de las prandes figuras cuatrocentis-
tas florentinas. También es pieza de
primera calidad en la Capilla de Es-
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«Las lagrimas de San Pedros, de Zurbaran.

calas, antes citada, el sepulero del
obispo de Escalas, que se atribuye a
los Gazini de Bissone. Por dltimo,
figura el sepulcro del arzobispo don
Diego Hurtado de Mendoza, conce-
bide como un gran retablo y bella-
mente labrade en 1509 por Domenico
Alessandro Fancelli.

El siglo xvii dejo en la Catedral
ejemplares escultoricos nacidos de
temperamentos inspirados. Figura en
primer término el insigne imaginero
Martinez Montafi€s, cuyo genio alum-
bré esas dos bellisimas creaciones,
sin duda sus obras maestras, que
son el Cristo de los Cdlices v la In-
maculada Concepeion, denominada
por los sevillanos «la Cieguecita». El
primero, una de las interpretaciones
mas fieles y sentidas del Crucificado,
lo contraté en 1603 con el arcediano
de Carmona don Mateo Vazquez de
Leca y lo concluyd en 1606 para ser
venerado en el oratorio particular
del arcediano, quien lo cederia luego
a la cartuja de las Cuevas, para pa-
sar, secularizada aquélla, a la sacris-
tia de los Calices de la Catedral de

«Retablo de la Gamba», de L. de Vargas.
Sevilla. Seguin el contrato estipulado
con Vazquez de Leca, el Crucificado
habia de estar vivo y en actitud de
dulce queja de sus padecimientos
por culpa del pecador orante a sus
pies. Obra realizada con auténtica
uncion religiosa, ofrenda devota del
gran imaginero, queda como proto-
tipo del Cristo andaluz que soslaya
superficiales emociones para aden-
trarse en un clima de profunda re-
ligiosidad, perfectamente compatible
con su clasica belleza, que, en cier-
ta manera, era deseo del comitente
quedase un tanto relegada para que
hablase mas al alma que a los sen-
tidos. La policromia corrié a cargo
del pintor Francisco Pacheco. En
cuanto a la Immaeculada Concepcion,
«la Cieguecita», justo es reconocer
que tan grandioso tema hubo de en-
contrar en Montanés tal vez su in-
térprete mejor, porque su emocion
alcanza por igual, tanto a la docta
sabiduria teoldgica, como al alma
sencilla del pueblo, todo ello inde-
pendientemente de su primorosa rea-
hzacion y de los efectivos valores es-
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aVirgen», de Alonso Cano.

Sala Capitular. Pinturas de Murillo.
Urna de San Fernando. Vista del Retablo Mayor.
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Detalle
del Retablo
del Altar Mayor.

teticos que en ella concurren, y gue
de manera tan legitima envanecieron
d su auior,

El misticismo de Pedro de Mena
encuentra su mejor expresiéon en la
Catedral en una emocionante Dolo-
rosa que impone su intima afliccion
desde la soledad de su gran tragedia.
Pedro Roldan, el ultimo gran escul-
tor sevillano del siglo xvir, queda
representado aqui por una magnifica
talla de San Fernando en que la san-
tidad reviste un caracter épico. Cuan-
do llegue el siglo xvin sera Pedro
Duque Cornejo quien contribuya de
manera decisiva al exorno catedra-
licio. Aqui ha realizado, ademas de
las esculturas del retablo de San
Leandro, las correspondientes al re-
tablo de la Capilla de la Antigua y
en este mismo recinto al sepulcro
del arzobispo Salcedo, inspirado en
el frontero debide a Fancelli. Aun
hay que anotar en su haber una Pu-
risima de celestial belleza en la sa-
cristia mayor.
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Lo que sigue después, en orden al
desenvolvimiento escultérico, va no
alcanza niveles semejantes. Debera
citarse el mausoleo del cardenal de
la Lastra en la Capilla de Maracaibo,
obra de Bellver, v el del cardenal
Luch en la Capilla de San Laureano,
obra del escultor catalan Vallmitja-
na. El mayor énfasis historicista se
decanta en el grandioso sepulcro de
Cristébal Colon, debido a Arturo Mé-
lida (1891), quien se inspird, tanto
por la policromia como por la idea
del féretro a hombros de reyes de
armas, en lo mejor de la escultura
funeraria borgonona del medievo,
como es el sepulcro del senescal Fe-
lipe Pot en el Museo del Louvre,

La escultura de nuestros dias, en
su franco renacer, estd representada
muy dignamente en la Catedral mer-
ced a los magnificos bultos orantes
de Don Alfonso X «el Sabio» y Dofia
Beatriz de Suabia, en la Capilla Real,
debidos a los escultores sefior Cano

el primero y senor Vasallo el se
gundo.

OBRAS PICTORICAS

Si queréis saber de Espana, acon-
sejaba don Miguel de Unamuno, acu-
did mejor a sus pintores. En la Ca-
tedral ciertamente, y aun a pesar de
las depredaciones sufridas, puede to-
davia observarse el ritmo de una
clara evolucidn cuyos comienzos, per
imperativos historicos, han de situar-
se en plena realidad del dominio cris-
tiano muy posterior a la Reconquis-
ta. Aunque tardio, el fenomeno es
tan pujante que bien pronto la pin-
tura alcanza supremacia plena sobre
las restantes artes,

Encabeza la relacion de tanta ri-
queza pictérica la Virgen de la An-
tigia, obra realizada al fresco y a la
que piadosas tradiciones asignan una
antigiiedad respetable, que, sin em-
bargo, no se remonta mas alla del
siglo xIv, con expresion de cierto in-
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flujo francés, pero a través de la es-
cuela de Siena. De comienzos del si-
glo xv es, segun Post, la Virgen de
los Remedios, en el trascoro, con
influjos arcaizantes sienenses del tre-
cento. La Crucifixion, firmada por
Juan Séanchez, corresponde a fines
del siglo, y de esta misma fecha o
primeros afios del siglo xvi es la ad-
mirable Piedad, de Juan Nufez. Un
magnifico ejemplar de retablo de ba-
tea de comienzos del xv1 es el de la
Capilla de los Marmolejos, hoy de
Santa Ana. Mas tarde la figura de
Alejo Fernandez cobra importancia
capital con obras tan interesantes
como las que de ¢l se guardan en la
Sacristia de los Calices.

Avanzado el siglo sobreviene una
reforma italianizante imiciada por
Luis de Vargas, autor de las magni-
ficas rablas del altar del Nacimiento
¥ sobre todo su obra maestra, el lla-
mado Retablo de la Gamba, alusivo
a la genealogia temporal de Cristo.
El romanismo sevillano recibe gran
impulso de dos pintores flamencos,
Fernando de Sturmio y Pedro de

Campafia. Del primero es el gran
Retablo de la Capilla de los Evange-
listas (1555), una de cuyas tablas con
las imagenes de las Santas Justa y
Rufina ofrece el interés de que pre-
senta a la torre de Catedral en su
estado anterior a la obra definitiva
de Herndn Ruiz. Pedro de Campana
tiene en la Catedral sus dos obras
maximas: el impresionante Descen-
dimiento, pintado para la antigua
iglesia de Santa Cruz, donde es fama
que Murillo se embelesaba en su con-
templacion, y el Retablo de la Capilla
del Mariscal, en cuya tabla central
representando la Purificacion de la
Virgen acusa influjos decisivos de
Rafael, mientras que las figuras del
banco, Retratos de la familia Caba-
Ilero, patronos de la capilla, revelan
su maestria en el género.

El siglo xvil es un siglo prodigo
en buena pintura en la Catedral.
Empecemos por lo italiano y sus ale-
dafios. El San Sebastidn de la Sa-
cristia Mayor tiene en su haber una
atribucién a Guido Reni, aunque
también se le ha situado en el circu-

lo del Guercino. La Negacion de San
Pedro de la Capilla de los Dolores
es obra que apunta, sin serlo, al Ca-
ravaggio, fechable hacia 1625. El An-
gel Custodio de la Sacristia de los
Calices se considera hoy obra juve-
nil de Matias Preti. En la Capilla de
Maracaibo el magnifico cuadro de
Santa Ana, la Virgen y el Nifio es
obra de escuela napolitana de este
siglo, si acaso no fuese copia de un
original de Gian Battista Caracciolo,
il Battistello en el Museo de Viena.
En la Sacristia Mayor, la Degollacion
del Bautista es obra del genovés Va-
lerio Castello. En cambio, en el mis-
mo recinto, la Inmaculada con atri-
butos no es obra del Caballero de
Arpino, como a primera vista pudie-
ra parecer, sino copia del mismo
realizada quiza por el propio Pache-
co a quien ya, desde antiguo, le era
también atribuida.

Ya dentro de la escuela espafiola,
correspondiente a este siglo, convie-
ne detenerse en un plantel de exce-
lentes pinturas, tales que, merced
<6lo a ellas, la Catedral puede ufa-
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Vida de la Virgen.




vara, que llevan el punzén de Ambe-
res, ¥ la magnifica fuente de Paiba,
dejando por resefiar multitud de
bandejas, jarras, relicarios, etc. Men-
cion particular merece el gigantesco
candelabro denominado el Tenebra-
rio, hecho en madera v bronce por
Pedro Delgado y Bartolomé Morel,
en 1562, segiin trazas de Hernan Ruiz
¥ con pequenas esculturas de Juan
Bautista Vazquez y Juan Giralte. De
superior categoria es la gran Custo-
dia que entre 1580 y 1587 realizo
Juan de Arfe, que en una «Descrip-
cibn» que publicé de la misma la
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califico como «la mayor y mejor obra
de plata que de este género se sabes,
En el altar mayor del templo es de
gran interés el magnifico sagrario de
plata, repujado por Francisco de Al-
faro (1596).

En punto a ornamentos la Catedral
posee una espléndida coleccién que
abarca desde el siglo xv a nuestros
dias, con valiosos ejemplares de ca-
pas, casullas, frontales, palios, dal-
méticas, mitras, etc., destacando el
famoso Penddn de San Fernando, el
pano terliz —tejido de tres hilos—
llamado de La Monteria, el pafio de

Pano terliz o de la Monteria.

terciopelo carmesi de Las cuatro gi-
raldas, y otros no menos ricos.

Esta es, en breve sintesis, la rela-
cion de las riquezas y magnificencias
contenidas en la basilica hispalense.
Ojala que las generaciones futuras
contribuyan a acrecentarla, como an-
tes lo hicieron las generaciones que
nos han precedido. Porque ellos no
pensaron nunca, como ahora, solo en
el propio provecho. Sus miras eran
mas altas, ya que sélo pensaron en
enaltecer la Casa de Dios y en dejar
una suprema ensenanza para los que
luego vinieren.




A

MONUMENTOS DESTACADOS

DE LA

DIPUTACION DE SEVILLA

Por LUIS LUNA MORENO

Conservador del Museo de Bellas Artes de Sevilla

NTENTAR escribir,
aunque sea breve-
mente, sobre los fondos artisticos
propiedad de la excelentisima Di-
putacién Provincial de Sevilla, no es
empresa facil, sobre todo antes de

Fachada de la Diputacién en la plaza del Triunfo.

terminar el estudio y catalogacion
que se nos ha encomendado por su
gran numero y calidad. Y es que la
actividad cultural de la Diputacion
hispalense, ademas de la estimula-
cién a la labor creadora artistica y

a la investigacion de temas sevilla-
nos, con la convocatoria periodica de
premios, o la importante aportacion
econémica al Museo de Bellas Artes
y a las excavaciones de Itilica, o la
inteligente politica de publicaciones,




Fachada de la iglesia de San Luis.

5¢ encamina actualmente en el res-
cate de una serie de edificios de alto
valor artistico, que ya han perdido
su valor funcional, ¥ en el estudio
de sus magnificas colecciones para
conservarlas en un future Museo.

El mas antiguo edificio cuya cus-
todia esta encomendada a la exce-
lentisima Diputacion es el Hospital
de San Lazaro, fundado por San Fer-
nando al conquistar Sevilla, Yy am-
pliamente dotado y favorecido por
su hijo Alfonso el Sabio. COmo casa
de leprosos. De la primitiva fabrica
medieval s6lo nos resta la iglesia,
tipica construccion del mudéjar se-
villano, de planta basilical ¥ tres na-
Ves, separadas por arcos ojivales so-
bre pilares cruciformes. El abside,
poligonal, debe corresponder a fines
del siglo xv, por la complejidad de
las bévedas de cruceria y la decora-
cién tallada en las ménsulas y en las
ventanas biforas.

Sumamente interesantes son las
tablas del retablo mayor, restos del
conjunto anterior, obra del italiani-
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Cabecera de la iglesia de San Luis.

Fachada del hospital de San Lizaro.
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zante Villegas Marmolejo, pintadas
a mediados del siglo Xvi y montadas
posteriormente en un retablo de fi.
nes del siglo xvIr

También es de sefialar la fachada
del edificio, interesante muestra de
la arquitectura manierista, relacio-
nable con el niicleo de artistas de la
Villa Gulia, de Roma, v, al parecer,
levantada con motivo de la visita de
Carlos V a Sevilla, obra merecedora
de un mas atento estudio.

El Hospital de la Sangre, o de las
Cinco Llagas, aunque fundado en
1500 por dofia Catalina de Ribera,
No se comenzo a construir hasta 1546,
segun el proyecto del arquitecto Mar-
tin Gainza, quien programé un gran
edificio rectangular, subdividido in-
leriormente por patios, con clara re-
sonancia del Hospital Mayor de Mi-
lin, de Filarete, y utilizando para las
salas el esquema cruciforme, segun
el modelo de Enrique de Egas; de
esSlos cruceros se conserva uno, qui-
za la parte mas antigua del edificio,
estando las naves cubiertas por ar-

tesonados de madera, y la zona de
interseccién por una bdveda vaida
con nervaduras de recuerdo gdtico,
de las que disend Diego de Riafio
para el vestibulo de las Casas Ca-
pitulares sevillanas. Sucesivamente
fueron maestros mayores de la fa-
brica Hernan Ruiz, Benvenuto Tor-
tello y Asensio de Maeda, que finalizo
las obras hacia 1600, sin haberse lle-
gado a terminar la fachada de Le-
vante,

El frente del edificio, ritmico y so-
lemne, se divide en dos cuerpos ho-
rizontales, el inferior con pilastras
toscanas adosadas, v el superior con
columnas abalaustradas jénicas. En
el centro se abre la portada, de mar-
mol blanco, trazada por Maeda, v
con los escudos de los fundadores
y el del Hospital, con las Cinco Lla-
gas simbdlicas,

Rompiendo la trama de los patios,
en medio del central, colocé Hernan
Ruiz la Tglesia, trazada en 1560 ¥
actualmente en restauracién; tiene
planta de cruz latina, con una sola

£




Hospital de la Sangre: Portada de la iglesia.




“L2 Fleaaar, por Valdes Leal.
Cuadro de la Diputacidn.

nave cubierta por tres bévedas vai-
das, y capillas laterales, correspon-
diendo dos a cada tramo de la cen-
tral, y sirviendo de b a las tribu-
as, como en Santo Domingo de Jaén
en el sagrario de la catedral de
iilla (iglesia derivada totalmente
templo de Hernan Ruiz). Ex-
teriormente aparece dividida en tres
pisos, con pilastras ddi’.]"td{ld.\ dori-
as, jonicas y corintias. Magnifica es
la portada, de nmrmul rosa, con re-

que n,puau:l.m a la Fe, la
Esperanza ¥ la Caridad; las portadas
laterales, correspondiendo a ambos
brazos del crucero, apoyan plena-
mente la atribucion a Hernan Ruiz
de la fachada de la iglesia de la
Anunciz antigua casa profesa de
jesuitas en Sevilla.

El interior de la iglesia, de gran
sobriedad v amplitud, tiene colum-
nas jonicas adosadas a los muros
que separan las capillas, v sobre
ménsulas dor . con un extrafio
efecto de arquitectura suspendida.
El abside, semicircular, alberga un
grandioso retablo trazado por Mae-
da y tallado por Lépez Bueno, cco
banco, tres cuerpos, con la cla
superposicién de columnas y atico;
todo €l sirve de marco a la mag-
nifica coleccién de tablas pintadas

or Alonso Vézquez, al iniciar el si-
glo xvii; en el banco se representan
los Evangelistas y los Padres de la
Iglesia; en el primer CUEerpo encon-
tramos a San Roque y San Sebastidn,
a ambos lados de una hornacina, con
la es itura de la Virgen con el Nisio;
San Fre o de Asis v San Anto-
nio de Padua flanquean La Incredu-
lidad de Santo Tomds (las Cinco Lla-
gas), en el segundo cuerpo; en el
superior, entre San José vy San Juan
Bautista se haya representado el Cal-
vario; remata el conjunto, en el ati-

el escudo del Hospital y dos 4n-

ge En la puerta del Saeranu la
pequena tabla con el Nifio Jesiis,
]'!]LILLdL nte del Hospital de Amor de
posiblemente, obra de To-
discipulo de Murillo, al igual

que un lienzo con la Aparicién de la
Virgen a San Bernardo. Ademas de
€stos, otros cuadros interesantes se
guardan en el edi : no podemos
olvidar el Apostolade con Cristo, la
Virgen ¥ San José, del también se-
guidor de Murillo, Esteban Marquez,
asi como una Santa Bdrbara, firma-
da en 1703 por Meneses Osorio: muy
probablemente es de F'anu-.cc: Pa-
checo un Ecce Homo, enmarcado en
rojos cortinajes, vy de un seguidor
muy cercano a Zurbaran, de factura
algo seca pero vigorosa, un gran lien-
zo con la Rendicidn de Sevilla a San
Fernando; claramente atribuible al
murciano Pedro de Orrente es un
Paisaje com Cristo y la Samaritana;
de Alonso Vazquez, pintor del reta-
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blo mayor, son otras dos tablas, San
Blas, y bustos de santos, esta tltima
fragmento del banco del retablo del
Hospital del Cardenal Cervantes: ¥,
aunque se podrian citar ain mas
obras interesantes, concluiremos re-
cordando el gran lienzo de la Misq
de San Gregorio, firmado por Jeréni-
mo Ramirez, discipulo de Roelas.

El tercer edificio del que breve-
mente vamos a tratar es San Luis,
fundado por los jesuitas como no-
viciado a fines del siglo xvir, y obra
de Leonardo de Figueroa. La iglesia,
de planta de cruz griega, con brazos
semicirculares y ctpula en el cru-
cero, presenta una fastuosa fachada
con torres en los extremos, entre
las que asoma la cipula, con un es-
quema de planta y masas derivado
de la romana iglesia de Santa Inés
en Plaza Navona. El exterior, tipica-
mente sevillano, presenta la bicro-
mia del ladrillo rojo cortado vy la
piedra clara, en la que se tallan gran
profusién de esculturas v adornos.
Interiormente, entre los cuatro &b-
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sides que forman la cruz griega, pre-
senta unas pequenas capillas rehun-
didas en los machones que soportan
la eupula, con grandes columnas sa-
lomonicas y una magnifica decora-
cion de tallas doradas y frescos, sien-
do los de los techos obra de Lucas
Valdés, hijo de Valdés Leal, y los
de los muros, algo mas tardios, de
Domingo Martinez.

El altar mayor, de maderas dora-
das, no es sino un pretexto para reu-
nir una gran cantidad de cuadritos
de diversas épocas, destacando el
central, San Luis Rey de Francia,
con una antigua atribucién a Zurba-
ran, y algunas tablas flamencas del
siglo xv1. En los dos retablos del cru-
cero y en los cuatro de los macho-
nes, se conservan esculturas de san-
tos jesuitas, del dieciochesco Duque
Cornejo, y dos bustos {Dolorosa vy
Ecce Homo), posiblemente de Mena,
asi como gran cantidad de relicarios,
formando las frontaleras de los al-
tares. El conjunto, de una gran cohe-
rencia, es la muestra mas completa

<A

lglesia peguefa
de San Luis,
lugar poco conocido.

Hospital de la Sangre:
interior de la iglesia.

y de mas calidad en Sevilla del arte
del primer cuarto del siglo XvriI, en
esa fase del barroco, el barroco ju-
biloso, que preludia claramente al
rococo.

Pero quizd es mas lujosa y exu-
berante la decoracién de una capilla
interior, de planta rectangular, cu-
bierta por magnificas cornucopias
doradas, que emmarcan una intere-
sante coleccion de cobres flamencos,
¥ que por no haber servido para el
culto ptiblico, es poco conocida (véa-
se foto),

No podemos concluir este breve
estudio sin mencionar el palacio don-
de estd instalada la excelentisima
Corporacion, con noble fachada y se-
villano patio de columnas, donde se
conserva otra notable coleccién ar-
tistica, con una gran representacion
de Ia pintura actual, a través de los
premios «Valdés Leal», y precisa-
mente de este autor, que da nombre
al galardén, un soberbio lienzo con la
Piedad, desgraciadamente poco cono-
cido incluso entre los estudiosos.




EL. AYUNTAMIENTO DE SEVILLA
EN LA VIDA DE LA CAPITAL

BREVE BALANCE DE UNA LABOR

Por JUAN FERNANDEZ GARCIA DEL BUSTO
Ex alcalde de Sevilla

ASTARIA hojear

este numero de
Reares Sitios, dedicado a Sevilla,
para comprender el muy justificado
prestigio de que goza la Revista edi-
tada por el Patrimonio Nacional.

Por llevar varios anos al frente
del Ayuntamiento, ciertamente que
nos agradaria hacer un pequefio ba-
lance de la gestién municipal; lo que
vendria a ser publico examen de una
tarea ilusionada y demostracion de
que la antorcha sigue encendida.

Sevilla es hoy una ciudad que ha
desbordado con mucho el antiguo
trazado de sus murallas y puertas y
se ha extendido por casi todo su tér-
mino municipal, que es uno de los
mds pequenos. Nacieron asi zonas
residenciales que tratan de compen-
sar con la comodidad de las vivien-
das y la amplitud de espacios verdes
la natural ausencia de esa monumen-
talidad histérica que caracteriza al
centro, acertadamente defendido por
unas ordenanzas especiales de apli-
cacién al conjunto histérico-artistico
de Sevilla. Al visitarla, todos admi-
raran los Reales Alcédzares, la Torre
del Oro o las murallas, pero algunos
percibiran también la belleza que
comporta el blanco caserio que ro-
deando la catedral parece buscar la
sombra de la Giralda: el barrio de
Santa Cruz.

En estos afios en gue me ha sido
dado ser alcalde de esta ciudad, ¥
gracias a la Direccion General del
Patrimonio Artistico y Cultural y a
la de Arquitectura, «Sevilla de no-
che» presenta hoy a sus admirado-
res, bien iluminada, no solo la Gi-
ralda vy la catedral, sino las mura-
llas, las espadafias y torres y las
monumentales plazas de Espana y
de América. También, hemos dicho
adi6s al viejo mercado de la Encar-
nacién y del Barranco, del gue se
ha conservado la cubierta, cuya fa-
brica de hierro, realizada en el si-
glo xix, constituye una interesante
muestra. Piedra de toque para com-
prender que no cejariamos en nues-
tro proposito de guardar la Sevilla
monumental, es el caso del Coliseo
Espafia. Asi nuestra ciudad conser-
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vara el Palacio de Altamira, la Casa
de los Pinelos, va restaurada, v, ex-
tramuros, la Cartuja de las Cuevas.
El traslado de la Feria nos permitio
hacer una gran obra urbanistica y
dejar libre el Prado de San Sebas-
tian, cuyos proyectos de construc-
cién son objeto de estudio actual-
mente.

El puente de Triana, que es un
bello puente romantico, va a ser re-
construido de forma que constituya
un verdadero puente util, pero sin
dejar de ser una obra de arte. Tam-
bién conviene destacar Ia reforma
del paseo de Colon. Con ella, la sin
par Torre del Oro acrecentarda su
belleza.

El Ministerio de Obras Piblicas
no solo ha dado a Sevilla un nuevo
puente de Triana, sino dos obras
trascendentales, como la de Corta

Parque de los Principes, de reciente inauguracion.

de Cartuja y la del Ferrocarril Me-
tropolitano. La primera, permitird la
expansion de Sevilla en zona muy
cerca del centro de la ciudad, que
es hoy rustica, y facilitard asi se

guarde el debido respeto a la zona
monumental. La segunda, es decir,
el «Metro», frenard ¢l incesante in-
cremento de trafico en la superficie,
gue quedara mas libre de automo-
viles y contaminaciones. Es asi como
alrededor de los monumentos habra
jardines y no aparcamientos.

Finalmente, desde las paginas de
REALES SITios, expreso mis deseos
de que Sevilla se salve de las conta-
minaciones y de la que algunos lla-
man «civilizacion del desperdicios» y
pueda conservar su cielo azul, su aire
limpio, su luz incomparable.

Que se conserve siempre acogedo-
ra y alegre, no inhéspita ni triste y
merezca ser conocida como «Ciudad
de la Gracia».

Que en la tierra de Maria Santisi-
ma siga siendo reina de Andalucia,
por la gracia de Dios.

EL. FUTURO DE LA CIUDAD

Por FERNANDO DE PARIAS MERRY
Alcalde de Sevilla

STANDO ya en

avanzado estado
de preparacion este numero de REA-
LEs SiTios he sustituido en Ia alcal-
dia de Sevilla a mi entranable ami-
go Juan Fernandez, el cual ya habia
redactado unas lineas con destino a
la publicacion. Pero los editores han
tenido la deferencia de que yo pueda

ahora, como nuevo alcalde de la ciu-
dad, afiadir otras palabras a las gue
ya escribié mi predecesor. Invitacion
gue acepto absolutamente compla-
cido.

No llevo todavia en la alcaldia el
suficiente tiempo que me permita ha-
cer una recopilacion o balance de
logros conseguidos.
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Un hecho trascendental se ha pro

viaje de una semana por tierras andaluzas.

El pueblo sevillano se wolcd literalmente en un clamoroso recibimiento
a Sus Majestades, los cuales, sin protocolo y con absoluta sencillez,
tomaron contacto con las gentes y con los problemas de Sevilla,

En el recibimiento oficial, el Alcalde manifests que habia sonado la

Pero si llevo, en cambio, el tiem-
po necesario para haber conocido a
fondo los problemas existentes y po-
der exponer la Sevilla que suefio. He
meditado con serenidad, en contacto
con la realidad viva de nuestra ciu-
dad y de nuestro pueblo, y me pa-
rece que estoy ya en condiciones de
sefialar, no ya el color, la densidad
o la pureza de los cielos que perdi-
mos, sino el perfil y la dimensién de
la ciudad que entre todos tenemos
que labrar con nuestro esfuerzo.

Permitidme, queridos sevillanos,
que os senale, sin presuncién alguna,
pero con convencimiento absoluto,
unas metas que ineludiblemente te-
nemos que alcanzar,

En Sevilla existen actualmente 15
nucleos suburbiales censados, con
2.150 refugios en condiciones infra-
humanas. No podemos dormir tran-
quilos ni una sola noche mientras no
acabemos con ellos ¥ proporcione-
mos a todos los sevillanos la vivien-
da digna y decorosa que en justicia
les corresponde.

Tenemos 25.000 alumnos, en Ense-
nanza Preescolar Basica, que atun no
hemos podido escolarizar adecuada-
mente. Para ello tenemos urgente
necesidad de construir 40 escuelas
de ocho unidades cada una. El tra-
tamiento de este tema requeriria un
Plan de Urgencia para la ciudad, y
asi lo hemos solicitado al Gobierno
en fecha muy reciente.

Tenemos barriadas sin urbanizar
y los vecinos de tales barriadas, v de
otras muchas de condicién modesta,
necesitan urgentemente un equipa-
ramiento colectivo de servicios im-
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ra Sevilla: el dia 29 de
marzo Sus Majestades los Reyes llegaron a la capital, comenzando un
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prescindibles: escuelas, guarderias,
instalaciones deportivas, parques,
mercados de abastos, ambulatorios...

El abastecimiento de agua nos
preocupa. Estos anos secos estamos
comprobando, con dolor, que la si-
tuacion pudiera ser alarmante en un
futuro proximo, si no se acometen
con prontitud las obras necesarias,
A este tema le estamos dedicando
una atencion especial.

No quiero pecar de pesimista, ni
angustiar el animo de los sevillanos
que me puedan leer, Tampoco quie-
ro utilizar cualquier ocasién para
efectuar afirmaciones que puedan pa-
recer la burda utilizacion de tépicos
demagdgicos. Nada mas lejos de mi
intencion.

Solo quiero dejar publica cons-
tancia, en una Revista dedicada a los
singulares ¢ incomparables monu-
mentos de nuestra guerida ciudad,
de que en cualquier lugar v en cual-
quier momento, nuestro esfuerzo,
nuestra ilusién, nuestro trabajo ¥
nuestro corazon, tienen que estar
con los que sufren y con los que ne-
cesitan. Porque todos somos Sevilla
¥ entre todos tenemos que recon-
quistar su esplendor y su grandeza.

Quisiera haceros, sevillanos, un ul-
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hora de Sevilla, y el Rey replicé que habia venido para conocer de cerca

los graves problemas de la ciudad para buscar soluciones.
Posteriormente, en el pleno municipal que se celebré estando aiin Sus

Majestades en Sevilla, el Alcalde afirmé que el que hubiese sonado la

hora de la ciudad, dependia del esfuerzo solidario de todos los sevi-

llanos sin distincion alguna.

La visita de los Reyes a Sevilla ha abierto una nueva esperanza.

timo ruego. No temais que la preocu-
pacion por el futuro pueda hacernos
olvidar nuestro pasado.

Amo a Sevilla con todas las fuer-
zas de mi corazon. No estoy dispues-
to a consentir, en tanto que tenga la
dicha incomparable de regir los des-
tinos de la ciudad, que se pierda ni
un apice de la gloriosa herencia que
hemos recibido,

La Sevilla de siempre, musulma-
na y cristiana, renacentista, clasica,
barroca y actual; la que Izquierdo
llamo «Ciudad de la Gracia», otor:
gando al vocablo, como dijera el
inolvidable Romero Murube, su ma-
yor excelsitud filoséfica; la Sevilla
del cielo azul, que no estamos dis-
puestos a perder, y de la tierra en la
que aparecen los mas bellos monu-
mentos del mundo; la Sevilla eterna,
a la que tanto amamos, me tiene a
su lado como el mas devoto de sus
hijos ¥ el mas ardiente de sus de-
fensores.

Sevilla de ayer, de hoy y de ma-
nana. Sevilla del pasado y del futu-
ro. Sevilla recibida y Sevilla que va-
mos a completar con el esfuerzo de
nuestras manos.

Con el compromiso de nuestras vi-
das, por los sevillanos y por Sevilla.

LAS CASAS CAPITULARES

Por FRANCISCO COLLANTES DE TERAN

Cronista oficial de la ciudad
Archivero-jefe honorario del Excmo. Ayuntamiento

AN'I'ES de que las Ca-

sas Capitulares estu-

vieran en el lugar que actualmente ocu-
pan, tras la conquista de Sevilla por San

Fernando, el cabildo de la ciudad se esta-
blecid en el Corral de los Olmos, extenso
patio con diversas especies de arbolado
situado al costado oriental de la mezquita







uFray Pedro de Ona, obispo de Gaetas. de Zurbaran.

de la mencionada capilla podian penetrar
en el Ayvuntamiento.

Desde el dltimo cuarto del siglo xvi has-
ta mediados del XX, no se ejecutaron en
el edificio obras dignas de mencién., En
1857, acordd el Avuntamiento la construc-
cion de la fachada de la plaza de San Fer-
nando y la ampliacidn del edificio en 1erre-
nos pertenecientes al solar del antiguo con-
vento de San Francisco, demolido v cedido
a la ciudad por Real Orden de 1849, cuvas
obras se ejecutaron con toda celeridad,
con arreglo al provecto del arguitecto mu-
nicipal Balbino Marrdn, derribindose, pre-
viamente, algunas casas particulares encla-
vadas dentro del perimetro fijado para la
referida ampliacidn.

Simultdneamente con estas obras, se ha-
cian las de restauracion de la parte anti-
gua, que ¢l Ayuntamiento encargé a Vicen-
te Herndndez, Quitdse, entonces, el balcon
de hierro forjado que estaba sobre la puer-
ta que mira a la calle Génova (hoy avenida
de José Antonio Primo de Rivera), a tra-
vés del cual se comunicaba, por el exterior,
el Antecabildo con el salén destinado a
Sala de Privilegios, sin necesidad de pasar
por la Sala Capitular alta. Este balcon era
una pieza notable, obra del célebre rejero
Bartolomé Morel, fundidor del Giraldillo
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y de otras obras de arte de nuestra ciudad.

Las obras de restauracidon consistieron
en reparar la cornisa v el friso, hacer nue-
vos antepechos en los huecos v abrir otros
en el citado balcén, y otras comunicacio-
nes por el interior. Habiendo el sefior Her-
nandez renunciado a la direccidn de estas
obras, solicitd el Avuntamiento de la Aca-
demia de Bellas Artes que nombrase una
comision, que, en unién de otra municipal,
llevase adelante la restauracion. Los aca-
démicos designados al efecto, Demetrio de
los Rios vy Leoncio Baglieto, suscribieron
un precioso informe sobre la restauracion
total de la parte antigua, exponiendo, ade-
mas, la conveniencia de completar el mo-
numento con la construccion de la fachada
por el angulo de la calle Granada. Acep-
tada la idea, el Ayuntamiento encomendod
a Demetrio de los Rios la ejecucién de las
obras, aprobadas en 1868, que se continua-
ron en los diez anos siguientes, durante
cuyo periodo estuvo a punto de sufrir el
monumento una importante mutilacién en
su parte artistica, va que se pidié por va-
rios regidores el derribo del arquillo v del
salén contiguo, llamado de «fieles ejecu-
toress. Por fortuna, el enérgico informe de
Demetrio de los Rios salvd de la destruc-
cion 1ma de las partes mas interesantes

de Ia antigua fdbrica. Por cierto gue ng
fue ésta la primera vez que se intentaba
atentar contra dicho monumento, ya que
al tratar de la construccion de la Plaza
Nueva, se hablé del derribo de las Casas
Capitulares, para unirla a la plaza de San
Francisco, si bien el Gobierno no consin-
tio la realizacion de tal desatino.

Una vez terminada la fachada de la pla-
za de San Francisco, se hizo precisa la
restauracion a fondo de las partes mads da-
nadas de la obra antigua v se decidio con-
tinuar la talla plateresca de la fachada
recién construida, encargandose de tan de-
licada labor el profesor de la Escuela de
Bellas Artes de Sevilla, Pedro Dominguez,
cuyas obras comenzaron en 1890, estando
casi terminadas cinco anos después.

A partir de entonces, las tinicas obras de
alpuna entidad llevadas a cabo en las Ca-
sas Capitulares han sido las del Salén de
Recepciones, llamado de Colon, en la plan-
ta principal, ¥ el contiguo, donde se ha
instalado un magnifico artesonado, proce-
dente del demolido colegio de Santo To-
mas de padres dominicos, La fachada de
la Plaza Nueva corresponde al estilo neo-
clasico v es obra del arguitecto municipal
Balbino Marrén, siendo merecidamente ca-
liicada por Gestoso de obra efria y sin
cardacter», En la fachada correspondiente
a la plaza de Falange Espanola —antigua
de San Francisco— v calle Granada se ha
repetido, por simetria, la distribucién de
la parte monumental siguiendo la misma
ordenacién de soportes v huecos.

Constituye esta parte monumental de
las Casas Capitulares de Sevilla, uno de
los conjuntos mas caracteristicos del estilo
plateresco espanol. El largo periodo de
duracion de las obras (1527-1574) se acusa
claramente en las diferentes partes del edi-
ficio, comenzando bajo la influencia del
estilo ojival, continuando luego en plena
etapa de esplendores platerescos, y termi-
nando bajo la inspiracion del bajo Rena-
cimniento, manifestado en la bella cipula
de la escalera, perdiendo en los momentos
finales la talla decorativa gracia y matura-
lidad, como se ve en los frisos de la Sala
Capitular alta v en los salones contiguos.

Este edificio encierra una importante co-
leccion de obras de arte. De entre la obra
pictorica destaca una Inmaculada Concepr
cion de Zurbaran, de tamafno natural; el
retrato de fray Pedro de Ona, obispo de
Gaeta, del mismo autor, representado con
el habito mercedario; el rétrato de Car
los 11, obra de Juan Carrefio de Miranda,
que fue donado al Ayuntamiento por los
infantes don Antonio y dofia Isabel de
Orledins ¥ Borbdn, junto con otros cin-
cuenta gue se enconiraban en el Palacio
de San Telmo:; la Virgen de las Cerezas,
tabla de la escuela flamenca; las santas
Justa y Rufina, obra de Juan de Espinal
fechada en 1759, realizada por encargo de
la Corporacion. De entre la obra escultd-
rica destaca una talla policromada de la
Virgen con el Nino, del siglo xvi, ¥ un
busto de marmol de madame Lecompie,
obra de Guillaume Couston, hijo: En las
dependencias del Archivo Municipal se con-
serva ¢l Penddn de la Ciudad, en el que
dentro de una orla de jaqueles rojos ¥
blancos con castillos v leones, aparece bor-
dada la figura del Rey San Fernando, obra
que debe datar de la segunda mitad del
siglo XV o0 comienzos de la siguiente cen-
turia; un estandarte de seda carmesi con
el escudo de la ciudad bordado en el an-
verso, ¥ en el reverso la Virgen con el
Nifio, cuya realizacion debe corresponder
a los finales del siglo Xv1 o principios del
siguiente. Finalmente, cabe senalar la im-
portante coleccién numismética, formada
por mas de 9.000 piezas, tanto de monedas
como de medallas conmemorativas y Se-
llos papales, algunas ejemplares tnicos ¥
otras bastante raras.




XVI FERIA DE MUESTRAS

UANDO nos encontramos a las
C puertas del XVI Certamen Ibero-
americano de la Feria de Muestras de
Sevilla, que en el presente ano 1976
tendra lugar de los dias 23 de abril al
2 de mayo, y que esta dedicado en ho-
menaje a EE. UU. de América con mo-
tivo del Bicentenario de su Indepen-
dencia, la citada celebracion ferial
ofrece unas perspectivas sumamente
positivas y prometedoras y jamas igua-
ladas a lo largo de su celebracion.

Acuden 250 firmas, aproximadamen-
te, que ocuparén casi un millar de mé-
dulos y representaran semejante cifra
de empresas.

Estdn proyectadas las siguientes
=Jornadas Técnicas e Informativas» y
«Dias Especiales», que, sin duda, da-
ran una evidente importancia y conte-
nido a las finalidades del Certamen,
las cuales se relacionan a continua-
cion;

Dia de la Agricultura, Jornadas Agro-
pecuarias, Jornadas sobre Cooperati-
vismo, Dia de la Aceituna de Mesa y
Jornadas Gastrondmicas y sobre Cen-
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trales Lecheras, Dia de la Automo-
cion, Jornadas sobre Vehiculos de dos
ruedas, Dia del Agua, Jornadas de
Informacion Laboral (Formacion Pro-
fesional), Dia del Bicentenario de la
Independencia de EE. UU., Dia de An-
dalucia, Jornadas de Estudios de hom-
bres de negocios Hispano-Norteame-
ricanos, Jornadas Informativas sobre
trabajadores agrarios, Energia Eléctrica
y Medio Ambiente, Dia del Agente
Comercial del Sur y Dia del Empre-
sario. Ademas, se programan visitas
de Corporaciones, Entidades Profesio-
nales, etc. Todos los Colegios de Se-
villa y Andalucia tendran entrada gra-
tuita al recinto en visitas colectivas.

Todo ello viene a poner de relieve
actualisimo unas declaraciones reali-
zadas el pasado aiio, al finalizar el
anterior XV Certamen lberoamericano,
por el Presidente del Comité Ejecutivo
de la Feria, don José Jesis Garcia
Diaz:

«Los cuatro objetivos fundamentales
estan ya decididos, tanto por el Comi-
té de la Feria como por el Ayuntamien-

Perspectiva de la XV Feria de Muestras de Sevilla.

to y la Camara de Comercio e Indus-
tria. Estos objetivos son: Continuar la
reestructuracion interna del sistema
otganizativo, acercdndolo lo mas posi-
ble a las exigencias empresariales;
llevar a cabo el ineludible traslado del
recinto al campo de los Remedios,
donde la institucidn ferial funcionara
con cardcter permanente y abierto a
todas las iniciativas de promocion re-
gional; la creacion de cinco EXPOS
monogréaficas, y la reorganizacion de
la Feria matriz, para concretarla en una
manifestacién general e internacional,
donde la presencia iberpamericana
constituird un sector mas, pero nunca
la razén principal del Certamen.»

El sefior Garcia Diaz afirmd que
«gra evidente el éxito de las reformas
organizativas operadas, no sélo en
cuanto a enfoque de la Feria matriz,
sina en cuanto se refiere al lanza-
miento de una nueva imagen basada
en estructuras empresariales, al mar-
gen de improvisaciones. Esta Feria,
sin excluir el caracter especial que le
confiere su simultaneidad con la Feria




de Abril, ha sabido aprovechar esa ex-
cepcional capacidad de convocatoria
de pdblico y, al mismo tiempo, servir
los intereses del expositor. Varios
afos se ha cubierto practicamente el
recinto, habiendo tenido que abrir el
pabellon nimero diez y el Sector "K"
para atender la mayor demanda de es-
pacios. Doscientos diecinueve exposi-
tores, ochenta y tres mds que el afio
pasado, han representado a unas mil
doscientas empresas. Por otra parte,
ha sido verdaderamente positivo que
comerciantes e industriales sevillanos
hayan montado uno de los sectores
mds importantes: E|l sector del cam-
ping y los deportes y la exposicion del
grupo de confeccionistas y artesanos
textiles. Otro detalle importante es
que por primera vez el sector de ma-
quinaria industrial ha superado al de
maquinaria agricola, asi como que el
sector de alimentacién se ha concre-
tado en el pabellon nimero tres con
una participacion récord. Con indepen-
dencia de ello, el sector de degusta-
ciones ha cumplido sus fines comple-
mentarios, que de cara al gran ptblico
resulta imprescindible.

El Certamen ha sido visitado, segtin
los avances estadisticos, por unas
trescientas cincuenta mil personas vy
las mercancias expuestas han supera-
do los doscientos ochenta millones de
pesetas, sin contar los productos de
consumo directo vendidos en el sector
de degustaciones y restaurante oficial
Capitulo fundamental de los certidme-
nes mercantiles es el volumen de
transacciones realizadas, v en este as-
pecto, segln la presidencia del Comité
Ejecutivo, el avance estadistico refleja

Dtro angulo de la Feria, en su ultima edicién

Banderas de Espafia, Andalucia, Sevilla y Feria
de Muestras a la entrada del recinto ferial.
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un volumen de 450.000.000 de pesetas,
aproximadamente, valorandose (nica-
mente las operaciones realizadas en
firme en la propia Feria y las contra-
taciones iniciales. No obstante, hay
que tener en cuenta otras facetas pro-
motoras, como son las repercusiones
en las ventas de los comercios locales
y del contorno, el fomento de una
imagen positiva de las marcas ante el
publico y una serie de ventajas difici-
les de contabilizar.

Por otra parte, la Feria ha contado
este ano con una serie de Jornadas
Informativas como complemento de la
muestra comercial, entre ellas, las Jor-
nadas sobre las Aguas Residuales, el
Dia del Agente Comercial, el Dia de
Andalucia y el Dia de la Agricultura,
aparte de las visitas de la Corporacion
Municipal de Sevilla, de los Consejos
Provinciales de Trabajadores de Anda-
lucia y Extremadura, de los presiden-
tes vy secretarios de las Cédmaras de
Comercio e Industria del Sur de Espa-
na, de los presidentes y directivos de
los Colegios de Agentes Comerciales
de Andalucia, del Cuerpo Consular |be-
roamericano y de los alcaldes de Ba-
rrio de Sevilla. Por primera vez en la
Feria, fueron izadas junto a las bande-
ras de Espana y de los paises ibero-
americanos, las ensenas de Andalucia,
de Sevilla y de la propia Feria de
Muestrass.

Terminé diciendo el sepor Garcia
Diaz que las experiencias aclquiridaﬁ
este ano ratificaban sus ideas y las
de su equipo de asesores respecto
a los planes de reorganizacion ante-
riormente expuestos,
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L analizar el aspecto artistico de un

monumento, la luz juega un do-
ble papel: por un lado, actia como _
vehiculo en la percepcibn de la obra de .
arte; y, por otro, puede conseguir ver- "
daderas creaciones de formas nuevas
mediante juegos de luces y sombras,
siendo en este sentido el técnico en ilu-
minacibn un segundo autor, ya que

proporciona al observador aspectos oy 1 e ‘,] <
del monumento que nunca habian sido X | z B "\
apreciados. i l

Al efectuar este tipo de iluminacio-
nes es importante que se obtenga una
perfecta unidad entre las lineas arqui-
tectonicas v los contrastes, de manera
que estos elementos respondan a una
perfecta armonia, con el fin de obtener
un aspecto del conjunto artistico gue
sea evocador del estilo de la obra.

Debe estudiarse la forma de realzar las
partes mas caracteristicas de la cons-
truccion, creando las sombras ade-
cuadas para que destaguen los detalles
que quizd no se perciben bien du-
rante el dia por falta de contraste,

Para el alumbrado monumental es
dificil dar normas generales porque
cada monumento artistico debe tener
un tratamiento especial debiendo des-
tacar los aspectos que le dan persona-
lidad. No debe olvidarse su situacion y
contorno, es decir, se debe destacar
la obra artistica pero sin desambientar-
la, debe estudiarse la iluminacion del
monumento y su entorno como un
todo.

Quizd Sevilla, por su abundante
riqueza monumental, sea uno de los
lugares en que més facil es hacer reali-
dad el significado de la frase anterior-
mente mencionada “La luz es arte en
Sevilla™,

Metal-Mazda desea hacer presente
su colaboracion con la Direccién Ge-
neral del Patrimonio Artistico y Cultu-
ral en el alumbrado de monumentos
mediante la exposicion de algunas de
sus realizaciones, presentadas en las
diapositivas adjuntas.

Las directrices fijadas generalmente
en la realizacion de las iluminaciones
artisticas pueden resumirse en los cua-
tro puntos siguientes:

* Fijacion de objetivos. Tales como

objetos gue deseamos destacar y
6. puntos que debemos disimular.

* Estudio de contrastes.

* Determinacion de iluminancias
medias.

* Anilisis de las posibilidades del
color.

El primer punto debe estudiarse en
colaboraciébn con el experto en arte,
al que debe supeditarse el técnico en
lluminacion.

El segundo determinara el emplaza-
miento de los puntos de luz, sin olvi-




dar las normas sobre equilibrio de u-
minancias y la eliminacion de deslum-
bramiento.

La determinacion de las iluminancias
medias necesarias se fija teniendo
en cuenta la reflectancia de las super-
ficies, el ambiente luminoso del entor-
no, la distancia de observacion, etc.

La utilizacion de fuentes luminosas
de colores no es frecuente en la ilu-
minacién de monumentos, pero en
cambio si debe estudiarse el rendi
miento en color de la lampara a uti
lizar en relacion a la superficie a ilu
minar. Por ejemplo, es norma frecuen-
te la utilizacion de ldmparas de sodio
de baja presion para superficies ama-
rillentas, la de mercurio color corregi-
do en zonas de vegetacion vy las de
i ndescencia de haldogenos para ob

tener buena reproduccion de superfi-
cies blancas.

F’?'-'1|-|‘-’|EF.I;!L—'4 considera que el es

2N1os
con el mis

n y realizacion de

el luminoté -
se artifice de una nueva obra artistica,
el monumento iluminado.
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REALES ALCAZARES

Por RAFAEL MANZANO MARTOS
Conservador

Puerta del Ledn, entrada principal del Alcazar.
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S dificil penetrar

con los pardmetros
de la sensibilidad occidental la ver-
dadera esencia del mas viejo de los
palacios de la Corona de pafia.
Porque el Alcazar de Sevilla nos pre-
senta un asombroso complejo de es-
pacios y estructuras que, como
un palimpsesto, se superponen y aco-
modan apretadamente sobre un so-
lar de elemental top a, pero que
para Carlos V significaba «el mas
rico cahiz de tierra de Espanas.

S oximar lo que es el

mente: El Alcazar
no es una fortaleza inexpugnable, ni
es un palacio cerrado sobre i
mo con una voluntad unitaria, ni so
unos jardines c mente ¢
nados. Casi ni siquiera es un pa

cifico, v r supuesto,

plastica topog
que preste un pintoresquismo i
a su asentamiento. Y sin embarge
¥y con una enorme modestia de re-
cursos, el paso lento del tiempo ha
ido aqui elaborando un entretejido
casi bioloy construyendo recintos
militares, cerrando patios y jardines,
labrando portadas, muros y alfarje
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Fachada del Palacio del Rey Don Pedro.

Palacio del Rey Don Pedro. Vestibulo bajo.




LS

F 10
.

»

Palacio del Rey Don Pedro. Salén de Embajadores.

Cupula del Salon de Embajadores.

ando marmoles y pilas, sin plan
fijo ni preconce
naturalidad y orden nacidos de unas
constantes que, repetidas a lo largo
de la historia, han dado un resultado
que es cada dia distinto al anterior,
PEro. siempre  idéntic si mismo.
En estas arquitecturas casi biologi
Cas, 1 as de una oculta fuerza or-
denadora interna, como en la col-
m hay una renov: n celular
que es casi cotidiana, en la que efec-
tivamente muer :
baso a otras nuevas, con un perma-
hente enriquecimiento del conjunto.

ORIGEN DEL ALCAZAR

La verdadera mate
€5 su propia personalidad
¥ quizd también una eterna vocac
literaria nacida aqui en los di
ey Mutamid, ecristiani a en

: Sabio, vest

ropas renacientes en la C
Emperador v mantenida vivz
¢l romanticismo hasta las tertulias
Pocticas de Joaquin Romero Muru-

- Y es el perfume de la historia y
de la poesia junto al cada dia reno-
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1. Camara Real baja del Palacio del Rey Don

4. Patio de las Doncellas,
Pedro.

5. Techumbre de la Saleta del Cuarto Real
2. Palacio del Rey Don Pedro. Patio de las bajo.
Munecas.

6. Salon Goético de Alfonso el Sabio.
3. Galeria baja del Patio de las Doncellas.







Patio del Crucero y

Fachada del Salén de Ta-

pices,
2, Salon de Tapices de

Carlos V.
4. Jardin de la Galera.

3. Dormitorio Real alto.
Artesonado.

1.

|




vado de sus flores y arrayanes el aro-
ma ese, especifico y unico, sutil y
penetrante que exhalan estos viejos
muros, estos salones, estos jardines...
Y fuera, tras las tapias y murallas,
mas alld de los jardines, el mito eter-
no de Sevilla.

Ibn al Quttiya nos da noticias de
la reconstruccion de las defensas de
Sevilla, ordenada por Abd al-Rah-
man II a raiz de la invasion de los
normandos del ano 844 que destru-
yveron la ciudad. A estas obras, lle-
vadas a cabo por Abdallah ben Si-
nan, un siriaco, debe corresponder
el primitivo Alciazar, Casa del gober-
nador (Dar al-imara), recinto cua-
drangular, de pétreos muros, y po-

siblemente exento de la ciudad como

la Aljaferia lo estaba respecto de Za-
ragoza. Este edificio primitivo, del
que perduran sus murallas, su puer-
ta primitiva v su patio de ar
actual Patio de Banderas—, com-
prende el area de palacio situada en-
tre el barrio de Santa Cruz y el patio
de la Monteria.

A este nucleo, embebido luego por
el crecimiento hacia el sur de la ciu-
dad, se le anadiria en el siglo X1 una
serie de nuevos recintos hacia occi-
dente, hasta enlazar con el otro viejo
calcazar del puertos, fortaleza coe-
tanea del alcazar primitivo, donde se
estableceria la ceca musulmana y en
gl siglo xvi la importantisima Casa
de la Moneda,.

Estos nuevos recintos edificados
por Mutamid ben Abbad se conocen
con el nombre genérico de alcazar
al-Muwarak —«el alcazar bendito»—,
en cuvos palacios y jardines llevé su
poética existencia hasta su destierro
el famoso Rey de Sevilla. El area de
al-Muwarak quedaba limitado a po-
niente por un recinto militar que ser-
via de plaza de armas a la Puerta de
Jerez o de Alfarache (Bab al Faray),
v que a su vez enlazaba con la citada
alcazaba de la Casa de la Moneda.
Caminos protegidos por dobles mu-
rallones, las actuales calles de San-
tander y de Miguel de Manara, daban
paso seguro desde el puerto al nuevo
Alcazar del que subsiste, ademds de
sus muros, una de sus puertas, la lla-
mada «arquillo de la Plata», identi-
ficable con la musulmana Puerta de
las Palmas, bajo la cual recibiera tie-
rra el traidor Aben Amar, el mas
grande poeta de su época y primer
ministro del Rey.

Esta sucesién de recintos condi-
ciond para siempre la estructura del
Alcazar y la urbanistica futura de
aquel sector de la ciudad. El primi-
tivo cuarto real debidé ocupar, pues,
¢l area central de Dar al-imara, y se
corresponderia con el actual patio
de Carlos V. Este cuarto principal
se¢ prolongaba en casas que cerraban
por poniente la plaza de armas, cuyo
testero de mediodia quedaba cerra-
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Jardin de las Damas. Fuente de Meptuno.

Jardin y fuente de Mercurio.
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do por el cuarto del Alcaide, que ha
perdurade hasta nuestros dias en su
mismo emplazamiento. En cambio,
este Cuarto Real viejo debié quedar
un tanto relegado al olvido ante los
esplendores de los nuevos palacios
de al-Muwarak. De ellos, recientes
excavaciones llevadas a cabo en el
solar de la antigua Casa de Contra-
tacion nos han revelado la planta y
gran parte de los alzados de la Casa
Real, centrada en torno a un jardin
con andenes altos y albercas en sus
extremos, transformado en patio de
crucero en época almohade.

De otros palacios de Al-Muwarak,
como la Sala de las Pléyades, lugar
de reunion de los poetas de la corte,
tenemos, ademas de referencias lite-
rarias, su propia estructura arquitec-
ténica, reutilizada tras cubrirla con
una nueva cupula y vestida con una
decoracion posterior en el palacio
mudéjar del rey don Pedro.

Todos estos palacios, saqueados
en la invasion almoravide, quedaron
un tanto en desuso en época almoha-
de, cuando Sevilla se convierte en la
gran capital andaluza de aquel im-
perio marroqui. Son dias de grandes
obras en la ciudad: se reconstruyen
las defensas y atarazanas, se levanta
la Torre del Oro y se enlaza el Are-
nal del rio con el arrabal de Triana
por un puente de barcas. Se cons-
truye luego la nueva mezquita mayor
v, finalmente, coronando eternamen-
te la ciudad se elevara la Giralda.
El mismo Ahmad ben Basso, su cons-
tructor inicial, serfa el encargado de
labrar los nuevos palacios y jardines
de la Buhaira v para ellos y para el
viejo alcazar se reconstruye la traida
de aguas romana de Sevilla —los ca-
fios de Carmona—. Y con el agua
cobrardn nueva vida, nuevo frescor
v fragancia los jardines y estancias
del Alcazar. Desde entonces, la mu-
sica constante del borboteo del agua
no los ha abandonado jamas.

Los almohades renuevan el primi-
tivo Cuarto Real de Dar al-imara,
elevandolo de cota y trazando alli
un interesantisimo jardin de crucero
en dos niveles, con subestructura
abovedada, desgraciadamente altera-
do y macizado de tierra en el si-
glo xviiL. De otros palacios inmedia-
tos perdura aun ¢l Cuarto del Yeso,
cuya galeria, con gran arco de lam-
brequines central ¥ arquerias latera-
les que se prolongan en planos de
tsebka, corresponde a ese momento
en que la arguitectura almohade, su-
perada la sequedad africana impues-
ta por el sectarismo de su doctrina,
empieza a impregnarse de gracia an-
daluza. Es el gran momento de este
arte que culminard en la Giralda.

Los palacios de al-Muwarak van a
ser también restaurados, si damos
fe a Ibn Saib al-Sala, para acoger
a los hijos de Ibn Mardanix, el de






Patio del Yeso. Sigle XII

Palacio del Rey Don Pedro. Sala de Audiencias.
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Don Pedro. Entrada al Salon de Embajadores.

Palacio del Rey
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Tras los quebrantos producidos en
la fabrica por el seismo se hacen
grandes reformas en el cuarto del
crucero, apeando con muros las sub-
estructuras abovedadas vy rellenan-
do los cuadros de jardin hasta el
nivel de los anditos superiores. Con
ello se perdia para siempre la vision
de aquellos umbrosos jardines de
verano, dominando un mar de copas
de naranjos cuyos pimpollos, segiin
cuenta Rodrigo Caro, quedaban al
alcance de las manos.

En el mismo patio, y entre las alas
del palacio gético, se construyd el
hermoso salén que iba a albergar la
riquisima coleccién de tapices repre-
sentando la Campana de Tunez por
Carlos V, coronado por una rica lin-
terna barroca cuajada de estipites
y repleta de incrustaciones de ce-
ramica azul. Ante la nueva sala la-
brése la actual galeria, un tanto am-
pulosa v no exenta de heterodoxias,
pero acertada en dimensiones, en
modelado y en alegria de color. En
su testero opuesto se construyo nue-
va fachada sobre una galeria de en-
lace del Patio de la Monteria con el
apeadero. Todas estas obras se de-
bieron dirigir por el maestro de los
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Oratorio de los Reyes Catdlicos.

Reales Alcazares, don Lucas Cintora,
siguiendo trazas del ingeniero de la
Fabrica de Tabacos, don Sebastian
van Der Beer.

Desde entonces el Alcazar no ha
sufrido ninguna modificacion sus-
tancial.

En los dias de Isabel I servira de
palacio por algtin tiempo a los du-
ques de Montpensier, que hacen en
ellos importantes restauraciones con
criterio escasamente cientifico, dirigi-
das por el arquitecto don Rafael Con-
treras, que era por entonces conser-
vador de la Alhambra. A €l se debe la
restauracion del Patio de las Muie-
cas, al que se le adiciond una planta
alta y un entresuelo y la restauracion
de muchos salones, repintados con
dudoso sentido artistico e historico,

Sin embargo, estas restauraciones,
aunque erradas, han conservado la
estructura del edificio, que ha lle-
gado a nosotros viva vy en uso a pesar
de los avatares de la historia y del
inexorable desgaste del tiempo,

Las ultimas obras, las de nuestro
siglo, se deben en su primer tercio
a la iniciativa del marqués de la
Vega Inclin, que transformé las an-
tiguas huertas del Retiro en jardi-

nes, labrando galerias adosadas a la
muralla almohade y dando forma
definitiva a aquellos parajes. El mon-
to alli, adosada a la Torre del Agua,
la prodigiosa puerta Goética-Isabel,
procedente del palacio de los dugues
de Arcos, en Marchena, vendida en
la famosa subasta de los bienes de
la Casa de Osuna y adquirida por
S. M. el Rey Don Alfonso XIII de
su personal peculio.

Estas obras de jardines enlazan
con las realizadas tras la guerra ci-
vil por el inolvidable conservador
de la Casa Joaquin Romero Murube
y por el arquitecto don Juan Tala-
vera vy Heredia en el parterre nuevo
v en el Patio de la Monteria, y con
las mas recientes debidas a la ini-
ciativa del Patrimonio Nacional, y a
importantes colaboraciones de la
Direccion General del Patrimonio Ar-
tistico y Cultural, aunadas con la
cotidiana labor de entretenimiento
que realiza el excelentisimo Ayunia-
miento de Sevilla, obras éstas que
han dado nueva vida e interés a im-
portantes areas del (.‘unjlmlt.a, pro-
fundamente degradadas y ruinosas
por el paso del tiempo y por la pro-
pia fragilidad de su materia.
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wJardines del Alcézare, por Garcia y Rodriguez

{Del album con obras de pintores sevillanos
regalado a los Reyes de Espafia, a comienzos de
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«Virgen de los Mareantes», por Alejo Fernandez
(Retablo del Cuarto del Almirante. Alcazar de Sevilla).

Cuatro vistas de los jardines

del Alcazar de Sevilla:

muralla del grutesco y estatua de Mercurio,
un rincén de trazado geométrico,
iluminacién nocturna

y &l jardin de los poetas.




«Virgen de los Mare
[Retablo del Cuarto s




MUSEO ARQUEOLOGICO

Por CONCEPCION F-CHICARRO Y DE DIOS

N los anales del Mu-

seo Arqueolégico
Hispalense debe contarse como uno
de sus dias mds senalados el del 4 de
marzo de 1973, fecha en que, con
toda solemnidad, fueron inauguradas
por el entonces director general de
Bellas Artes, don Florentino Pérez
Embid, diez nuevas salas en la plan-
ta baja del edificio, dedicadas a Pre-
historia y periodos de las coloniza-
ciones, asi como otras dos salas de
Arqueologia clasica y una tercera
para exposiciones temporales, apar-
te importantes reformas de reinsta-
lacién en la planta principal del
Museo: mas las dependencias de di-
reccion y oficinas, salén de actos,
sala de juntas, etc., en la tercera
planta, que es completamente nueva.

Tesoro de «El Caramboloxs.
Probable colocacion de las joyas
sobre un maniqui
[Sala VI del Museo).

A, FERANTIE gestyRtaR

En resumen, el Museo Arqueoldgico
de Sevilla, con sede en el Palacio Re-
nacimiento de la plaza de América,
ofrece hoy al publico la gran riqueza
de sus fondos arqueolégicos en un
total de 27 salas.

La distribucion de los materiales
se ha efectuado cronolégicamente y
en la siguiente forma:

PLANTA BAJA

Sala I. Se han instalado en ella ins-
trumentos de las Edades de la Pie-
dra Tallada (Paleolitico) y de la
Piedra Pulimentada (Neolitico), ta-
les como hachas, hojas de mano, rae-
deras, buriles, raspadores, puntas de
hoja y de flecha, etc. Igualmente se
exponen fosiles de origen marino y
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rando flores y figuras geométricas,
respondiendo a la técnica «opus sec-
tile», El que se encuentra adosado
en uno de los muros procede de Eci-
ja (Sevilla) ¥ en su emblema central
esta representado el Cortejo de Baco
en fipuras de tamafio casi natural,
correspondiendo su técnica a la de-
nominada «opus tessellatumoy.

Sala XIV. Puede decirse gue esta
sala contiene lo mads selecto de la
escultura italicense, inspirada en mo-
delos clasicos del siglo 1v a, de C.
Destaca por la perfeccién técnica de
su anatomia la estatua de Hermes
(Mercurio}, que a igual que el Her-
mes de Olimpia, de Praxiteles, debia
llevar en su brazo izquierdo al pe-
queno Dionisos (Baco). Se ha colo-
cado sobre un pedestal dedicatorio
a la misma divinidad, erigido por el
sacerdote augustal Lucio Bruttio Fir-
mo, de la tribu de las Bargathes.

De extraordinaria importancia es
igualmente el torso de Artemis (Dia-
na) que se expone en esta sala, copia
probable del siglo 11 de nuestra Era,
inspirada tal vez en un original de
Leacares, a igual que el Hermes que
preside este ambito.

Entre los mosaicos que decoran el
pavimento v muros de esta sala so-
bresale el emblema de un mosaico
de la Casa de Hyllax en Itélica (Se-
villa), en técnica «opus tessellatums
con el tema de Hércules e Hyllax en
uno de los episodios de la Expedi-
cion de los Argonautas; precisamen-
te cuando estos personajes desem-
barcan en Bithynia para proveerse
de una clava —Hércules— y de agua
—Hyvllax—. Este, al ser tocado por
las pinfas del manantial, donde se
habia inclinado con una vasiia vy,
tras haber recogido el preciado ligui-
flo. queda sujeto a ellas, quedando
impotente Hércules de la liberacion
de su amigo, a cuyo socorro habia
acudido.

Sala XV. Esta dedicada primor-
dialmente al emperador Alejandro
Magno, cuyo retrato puede contem-
plarse en el sitio de honor de la sala,
Es copia excelente del siglo 11 de la
Era, de un original helenistico. Pro-
cede de Itdlica (Sevilla).

En las vitrinas adosadas a los mu-
ros de este recinto se han expuesto
diferentes piezas de hueso, vidrio,
bronce y marmol correspondientes a
las artes suntuarias de Itilica. Entre
ellas debemos hacer resaltar por su
belleza y primura de ejecucién una
estatuilla en bronce del emperador
Augusto, las pequenas cabezas y tor-
s0s escultdricos en marmol, alusivos
a deidades mitologicas, y la colosal
mano marmorea con un haz de ra-
yos, correspondiente a una estatua
de Zeus (Jvpiter), erigida con toda
probabilidad en el capitolio itali-
cense,

Cabeza de Vespasiano en la sala XX.

Sala XVI. Se trata de una pequeiia
sala de transito, donde se ha expues-
to una bellisima cabeza femenina,
variante de la Afrodita (Venus) de
Gnido, y un fragmento de una esta-
tua danzante de Baco, enire oiras
piezas. Ademds se ha colocado por
vez primera en uno de SuUS muros
una relacion de las localidades mas
importantes de la Bética.

Sala XVII. Preside la estancia una
estatua colosal de Afrodita (Venus)
Anadyomene después de haber sali-
do de la espuma del mar, con algu-
nos atributos de su origen marino:
una hoja de loto en su mano izquier-
da y un delfin a sus pies. Es del es-
tilo del siglo 1v a. de C., bien que
copia romana, y Sus mds proximos
paralelos se ven en la Afrodita de Ky-
rene, del Museo de las Termas de
Diocleciano, en Roma, ¥ en otra en
que aparece con un tritén, del Museo
de Dresde (Alemania).

De belleza singular son igualmen-
te los torsos masculinos de Meleagro
y de Mercurio, que enire otras pie-
zas se muestran en esta sala; y de
extraordinario interés la coleccion
de placas votivas con huellas de pies
originarias de Italica, como todos los
objetos de este recinto. Las placas
son, concretamente, exvotos de pere-
grinos, que por haber efectuado con
felicidad un viaje o dos, han ofren-

dado a una divinidad (por regla ge-
neral femenina, como Dea Caelestis,
Némesis, Juno, etc.) el don y las
huellas. Entre los oferentes conta-
mos desde un sacerdote de la Colo-
nia Aelia [talicensium (de los itali-
censes) hasta un liberto de la ciudad
de Ttalica. En uno de los casos hace
la ofrenda un padre juntamente con
sus hijos.

Sala XVIII. Se trata de una sala
de transito, aprovechada para la ex-
posicién de epigrafes italicenses y de
restos escultdoricos marmoreos, de
cerdmica y vidrio, hallados en Sevi-
lla v otros lugares. Un mapa de la
Bética, segun el profesor Hiibper, y
otro de Espaia, con la distribucion
de sus divisiones administrativas
bajo la égida de Roma, completan
la ambientacion clasica de esta Sala.

Sala XIX. Constituye uno de los
recintos mas bellos v espectaculares
del Museo. La soberbia escultura en
marmol de Arfemis (Diana), descu-
bierta en las excavaciones oficiales
de Italica (Sevilla) a principios del
siglo xx, preside la estancia, quedan-
do situada en el centro de un inter-
columnio seriado de cuatro columnas
con capitales de orden corintio, ha-
llados en las mismas excavaciones,
La diosa va vestida con el peplos ¥
un manto enrollado en su cintura,
ciféndose la cabeza con la diadema
real v llevando recogido el cabello
en la nuca. Ademads, calza botas al-
tas, propias para el deporte cinegé-
tico, Esta en actitud de sostener una
lanza en su diestra o tal vez mejor
un arco, va que lleva el carcaj a sus
espaldas. A su izquierda se encuen-
tra un tronco de arbol con pie de
cervato. Es copia romana del siglo 11
sobre un original del siglo 1v a. de C.
y su tipologia es la misma que pre-
senta el torso de Artemis que se
exhibe en la sala XIV.

Otra escultura grandiosa, aungue
muy mutilada, se nos muestra en
esta sala, la de un torso varonil de
joven atleta, probablemente réplica
de un Diadumenos de Myron, del es-
tilo del siglo v a. de C. y descubierta
en [talica.

Completan la instalacién de este
recinto una serie importantisima de
epigrafes, restos arquitectonicos y
objetos de las artes suntuarias de
que gozd la famosa ciudad italicense,
inmortalizada por nuestro Rodrigo
Caro.

Sala XX. Es la sala romana impe-
rial por excelencia del Museo, toda
vez que en ella, aparte de algunos
restos arquitecténicos, se exhibe un
buen ntimero de estatuas y retratos
de personajes pertenecientes a las
familias imperiales de Roma.

Presiden en los dos focos de la
elipse que forma la sala central del
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5. Escultura de Artemis (Diana), en la sa-
la XIX.

6. Visita general de la sala XX.

7. Vista de conjunto de la sala XXI.

:- Cabeza de Hispania en la sala XXIV.

Estatua de Trajano en la sala XX.







NECROPOLIS y ANFITEATRO
DE CARMONA

F iL1aL del Museo Arqueoldgico His-

palense es el Museo v Necropolis
romana de Carmona (Sevilla). En su
ultima reinstalacion se renovaron to-
c_la.*‘- las vitrinas de las salas ¥ los ob-
Jetos quedaron expuestos de forma
mas armoniosa y clara, bien que no
como hubiera sido de desear por fal-
ta de espacio.

El Museo consta de cuatro salas,
donde se recogen los ajuares halla-
dos en la Necrépolis més otras pie-
7zas provenientes del centro de la
ciudad de Carmona y de lugares pro-
Ximos.

La pieza mds destacada es la es-
tatua marmoérea de Servilig, descu-
bierta en la tumba de su nombre,
debido al epigrafe que reza en el pe-
destal que alli se encontré y sobre
el que se ha presentado en el Museo.
Esta estatua funeraria, una de las
mas bellas de Espafia v de excelente
calidad, es trasunto de un modelo
helenistico. De la propia Necrépolis
se conservan la escultura en marmol
de un infante, inspirada igualmente
€n un original helenistico, mas un
retrato y dos figuritas de Attis en

Por C. F.CHICARRO Y DE DIOS

Museo de Ia necrépolis romana de Carmona. Sala Il

Estatua de Servilia en el mismo museo.

piedra arenisca. Del centro de la an-
tigua Carmo se conserva en el Museo
una espléndida coleccién de retratos
romanos esculpidos en marmol.

Los ajuares de la Necropolis con-
sisten primordialmente en urnas ci-
nerarias de diversos tipos y mate-
riales, algunas con inscripciones;
ungiientarios y vasos de vidrio; ob-
jetos de ambar, pasta vitrea, tierra
cocida: anillos, entalles, etc., debien-
do hacer resaltar entre todos el vaso
de los gladiadores, de vidrio de co-
lor verde azulado, de fines del siglo 1
o principios del 11; vy, entre otros
objetos, una ara votiva, ésta proce-
dente del centro de Carmona, dedi-
cada a las Matres Aufaniae, divini-
dades germanicas, por un soldado
llamado M. Julio Grato, con toda
probabilidad de origen germano. Re-
cientemente se han incorporado a las
colecciones de este Museo monogra-
fico los hallazgos realizados por los
profesores Raddatz y Carriazo en un
corte estratigriafico abierto en una
zona situada al noroeste de la actual
ciudad carmonense. Estos objetos se
refieren mayormente a vasos de la
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Excavaciones en el anfiteatro romano de Carmona.

cultura ibérica, bien que haya estra-
tos mas antiguos con sus COrTespon-
dientes materiales.

En lo que respecta a la Necrdpolis
propiamente dicha, hemos de mani-
festar que contiene unas 250 tumbas.
de las que se conservan en relativo
buen estado las denominadas del
Mausoleo circular, del Elefante, de
Las Guirnaldas, de Servilia, de las
Cuatro Coluwmnas, de Prepusa, del
Rython de Cristal o de las Jarras, de
Postumio, de Tres Puertas, del Co-
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lumbario Triclinio v la del Triclinio
del Olivo. Algunas de ellas conservan
su revestimiento de estuco y sobre
€l restos de pintura al fresco, siendo
la méas notable la de la Tumba de
Servilia, donde se muestra una dama
sentada, tocando el arpa, y detras de
ella una doncella abanicandola con
un abanico de palma.

Finalmente, como trabajo de cam-
po y en lugar sito al noroeste de la
Necrépolis, la direccién del Museo
Arqueologico Hispalense estd efec-

tuando excavaciones arqueoldgicas,
habiendo puesto al descubierto la
ima cavea del anfiteatro romano.
Este anfiteatro reune originales ca-
racteristicas, en especial la de estar
tallado en la roca, y es uno de los
mas antiguos de nuestra peninsula,
probablemente de principios de la
Era cristiana. Pudo ser destruido a
fines del siglo 111 o principios del 1V,
ya gque, en desuso, las zonas de la
cavea media y swmma se utilizaron
para enterramientos.




IMAGINERIA vt SEVILLA

Por JOSE HERNANDEZ DIAZ

Catedrdtico de Historia del Arte de la Universidad de Sevilla

E modo sucinto y

esquematico se ci-
taran las imagenes mas destacadas
del arte sevillano, agrupandolas en
ciclos cronologicos y estilisticos,
atendiendo a sus valores artisticos
v a las categorias iconograficas. Aun
cuando el concepto imaginero abar-
ca todo lo figurativo, nos ocupare-
mos tan solo de lo escultdrico; co-
menzando el estudio de la estatuaria
sagrada a partir de la reconquista
de la Ciudad de la Giralda por San
Fernando, en 1248,

Imdgenes Fernandinas. El Santo
Rey de Castilla y Leon, gran devoto
de la Virgen Maria, legé a la ciudad
reconquistada varias representacio-
nes de la Madre de Dios, importan:
tes artisticamente y de profundo
sentido teoldgico. Su hijo Alfonso X
narrd bellisimamente en sus inmor-
tales «Cdntigas» el acendrado ma-
rianismo del periodo.

«Senor del Gran Poders. Sevilla,

La Patrona de Sevilla y de su ar-
chididcesis es la Virgen de los Reves,
figura creada con sentido teoldgico
y litirgico de la realeza y por tanto
dispuesta para ser vestida con atuen-
do apropiado a su dignidad; posee
singularidades dignas de destacarse,
como una cabellera muy poblada de
hilos de seda y oro y aparato escapu-
lar para movimientos, posiblemente
cefalicos: cual Trono de Salomdn
lleva a su divino Hijo en las faldas,
causa de su excepcional privilegio de
Teotocos.

Probablemente a imitacién suya
se labraron otras figuras analogas,
aunque sin las caracteristicas espe-
ciales apuntadas; entre las que des-
taca la que se venera con el titulo
de las Aguas, muy ligada también a
la devocion hispalense. Poéticas tra-
diciones y leyendas las vinculan con
la santidad del reconquistador, pre-
cisando asociarlas a equipos artisti-
cos franceses © muy relacionados

con el gquehacer estético de la Fran-
cia de San Luis.

A este mismo ciclo hay que ads-
cribir la titular de la catedral, Virgen
de la Sede, recubierta de laminas de
plata repujada y cincelada; la ebir-
nea advocada de las Batallas, «Socia
belli» en las empresas, y tan querida
del monarca santo que mandé depo-
sitarla en el féretro, junto a su ca-
daver; la de Valme y varias mas, en
todas las cuales cabe comprobar es-
tética y morfologia propias de talle-
res galos.

El goético medio. Imposible enu-
merar la rica serie imaginera que
podriamos fechar en el frecenio an-
daluz. Son varios crucificados que
alun se veneran en nuestros templos,
sobresaliendo el llamado de San Pe-
dro (Sanlicar la Mayor), con el ti-
pico quebramiento figurativo, siendo
pieza magistral en la estatuaria his-
pénica. La destruida Virgen de la

«Virgen de la Macarena». Basilica del mismo nombre. Sevilla.




1. =Crucificado de San Pedro». Sanlicar La mayor.

2. «Virgen del Pilars, Catedral de Sevilla.

3. «Virgen de todos los Santos». lglesia de Omnium
Sanctorum. Sevilla.

4. «Virgen de las Fiebres». Parroquia de la Magdalena.
Sevilla.

Hiniesta, patrona del Municipio his-
palense, era una estatua de este mo-
mento, asi como las de Gracia (Car-
mona), Regla (Chipiona), Milagros
(Rabida), Valle (Ecija) y muchas
mas, cuya cronologia no es facil de
precisar, ya que varias de ellas se
transformaron en la teatralidad del
barroco,

La influencia borgofiona, El am-
biente creado por Claus Sluter en
Dijon, de claro sentido epilogal me-
dievalizante, tuvo su repercusién en-
ire nosotros en el arte de Lorenzo
Mercadante de Bretana, quien en la
segunda mitad del quatrocento rea-
liza el excepcional sepulcro alabas-
trino del Cardenal Cervantes, autén-
tica obra maestra tanto de creacién
como de talla, ¥ las esculturas de
las portadas catedralicias del Naci-
miento v del Bapiisterio, gue son un
conjunto figurativo en terracotas po-
licromadas de dimensiones natura-
les; donde se efigian con cierto sen-
tido realista los Santos Isidoro, Lean-
dro y Hermenegildo v las Santas Jus-
ta v Rufina, entre otras representa-
clones.

De ¢l deriva el prestigioso Pedro
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Millan, creador de una excepcional
iconografia de la Virgen del Pilar
(catedral), distinta de la tradicional
aragonesa, y autor, asimismo, del
Vardn de Dolores y del Llanto sobre
Cristo muerto, importantes grupos
en barro policromado que enjoyan
nuestro Museo.

Es digno de sefialar también, en
el primer cuarto del siglo xvi, otro
barrista ilustre, el francés Maestre
Miguel Perrin, autor de magnificos
relieves y figuras que lucen en las
catedrales de Sevilla y Compostela,
iconograficamente derivados del nu-
cleo de Solesnes.

Contemporaneo suyo y marcando
estéticamente como su responsion,
es el florentino Pedro Torrigiano, ac-
tivo en la Ciudad de la Giralda ha-
cia 1525, después de un largo periplo
europeo, quien aportd el sentido hu-
manistico del mundo italico: su Ma-
donnay singularmente el maravilloso
San Jerdnimo del museo sevillano
asl lo atestiguan.

El retablo catedralicio. Piedra de
togque en la imagineria hispalense es
el gran retablo del templo metropo-
litano, uno de los mayores de la

cristiandad, poblado de centenares
de imdgenes, agrupadas en importan-
tes temas y fguras, biograficos y
hagiogrificos, donde desde fines del
siglo xv ¥ a través del siguiente, la-
boraron los mas importantes escul-
tores que aqui se hallaban, aunque
sin primores en modelado y talla por
la elevada colocacion de sus obras.

En toda la produccion medieval
se comprueba la evolucion desde el
profundo simbolismo del gético pri-
mario enraizado en mentalidades pla-
tonizantes y como prolongacién del
romanico, al naturalismo posterior,
motivado por las ideas escolasticas
v el sentido popular del ambiente
sociologico, especialmente en el fla-
migero.

El ciclo de la Teotocos. En el se-
gundo tercio del xvi, el imaginero
flamenco Roque de Balduque realiza
en la Ciudad de la Giralda una ex-
tensa tarea en retablos y L‘scuftura_s.
Conocemos documentadas una serie
numerosa de representaciones de la
Virgen con el Nino en las que se
advierte el afan por destacar el em-
pague sefiorial de la Mujer que fue
destinada desde la eternidad para




ser Madre de Dios; por ello las he
calificado con el titulo que encabeza
el apartado. Las advocadas con los
titulos de la Misericordia, de la Ca-
beza, del Amparo o de Todos los
Santos, en Sevilla; la de la Pina, en
Carmona, y varias mas, son buena
prucba del aserto. El gran retablo
de la concatedral de Santa Maria en
Caceres, es obra importantisima eje-
cutada por él.

El despliegue castellano. En 1553
viene a Sevilla el escultor castellano
Isidro de Villoldo, colaborador de
Alonso Berruguete, encargado de la-
brar el importante retablo principal
de la Cartuja de Santa Maria de las
Cuevas; cuatro afios después lo ha-
cfa el abulense Juan Bautista Vaz-
quez el Viejo, quien, por ¢bito de
aguél, continu¢ dicho retablo.

Atraidos por la prosperidad eco-
nomica de la ciudad debido al co-
mercio con las Indias, escultores de
ambas Castillas se avecindan aqui y
abren sus talleres, cuales Juan de
Oviedo el Mayor, Diego de Velasco
Y otros.

Al propio tiempo admiten apren-
dices, que con su arte eslabonaran

la cadena. Entre otros citaremos al
también abulense Jerénimo Hernan-
dez, pupilo y discipulo de Vazquez,
una de las figuras mas gloriosas de
la imagineria del bajo Renacimiento.

La escuela sevillana. Este es el
momento en que se inicia la que fue
famosa escuela escultdrica sevillana,
pues todo lo anterior, y pese a su
importancia, son tareas desconecta-
das v sin mas enlace que la vecindad
y afanes analogos.

La cadena, habilmente eslabonada,
se inicia con el magisterio del citado
Juan Bautista Vazquez el Mayor, en-
lazandose de forma mas o menos
directa les también nombrados Ovie-
do, Velasco v Hernandez, Diego de
Pesquera, Andrés de Ocampo, Miguel
Addn, Gaspar del Aguila, Marcos Ca-
brera, Gaspar Nufiez Delgado, Vaz-
quez el Joven y otros.

Los retablos manieristas. Todos
ellos laboran en importantes tareas,
especialmente en opulentos y magni-
ficos retablos escultéricoes repletos
de relieves y figuras de bulto, toma-
dos en aparceria o con colaboracio-
nes simultdneas o sucesivas, segun
las circunstancias. Citaremos los de
Santa Maria (Carmona), San Mateo

(Lucena), Santa Maria (Arcos de la
Frontera y Medina Sidonia), San-
to Domingo (Osuna), San Jeronimo
(Granada) vy varios mas, destruidos,
despiezados o dispersos por diversos
avatares.

Procedentes de algunas de dichas
composiciones son la delicadisima
Virgen de las Fiebres del templo his-
palense de la Magdalena, obra del
mayor de los Vazquez o el notabili-
simo altorrelieve del Descendimiento
que Ocampo tallé para la iglesia de
San Vicente.

Como iméagenes procesionales cabe
nombrar el Resucitado y el bellisimo
Nifto Jestis de la Cofradia de la Quin-
ta Angustia, ejecutado por Hernan-
dez, v el Crucificado de la Expira-
cidn, creado por Cabrera.

M:is también son magnificos y mo-
numentales los relieves pétreos que
enjoyan nuestra catedral, labrados
por los susodichos Vazquez, Velasco,
Pesquera y Cabrera,

La estética de este periodo bajorre-
nacentista busca fundamentalmente
lo ideoldgico v las figuraciones estan
cargadas de espiritualidad y finura
expresiva, exigiendo al espectador
gue lucubre ante lo contemplado.
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1. «Crucificado de la Clemencia». Catedral de Se-
villa.

2. wlesis de la Pasion». Iglesia del Salvador de
Sevilla.

3. «\Virgen de la Olivan. Lebrija.

4. «San Jerénimo». Monasterio de San Isidoro del
Campo. Santiponce.

5. «Girineo». Iglesia de San Isidoro. Sevilla.

6. «Virgen de los Reyes». Catedral de Sevilla.

7. «Batalla de los Angeless. lglesia de San Mi-
guel. Jerez de la Frontera.

8. «Cristo de la Agonias. Vergara (Guipizcoa).

Parte notable de este proceso lo mar-
can también las intervenciones y la
morfologia manieristicas.

El Arte Trentino y Martinez Mon-

tafiés. Las prescripciones del Con-
cilio tridentino alcanzaron también
a las imagenes, como elementos de la
pastoral, al servicio del magisterio
de la Iglesia; se proscribia el desnu-
do, exigiéndolas el debido decoro con
vistas al culto en el templo y al sen-
tido procesional, que ahora se des-
arrolla en el marco de la ascética
mds rigurosa y ejemplar.

A tono con esta mentalidad se
delinea la estéiica y su apropiada
morfologia al socaire de la Contra-
reforma, de acusados perfiles proto-
barroquistas. Las representaciones
significan un auténtico equilibrio en-
tre la idea y la forma, la materia y
su expresion; son realistas en cierta
medida y a la vez profundas de con-
cepto, aspirando a su facil compren-
sion popular.

Fue Juan Martinez Montanés el
imaginero que representa la mente
conciliar, realizando una tarea que
luce en Espafia ¥ en las Indias, muy
extensa, muy interesante y de gran
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uncion sagrada. Su quehacer es casi
unicamente religioso —sdlo el retra-
to de Felipe IV y las figuras orantes
de Guzmin el Bueno y su esposa, se
hallan en lo profano—, plasmando
sus realizaciones en madera tallada
y policromada. Sus imagenes proce-
sionales fueron escasas: San Jerdni-
mo (Santiponce), Jesis de Pasion
(Salvader), Inmaculada (catedral),
Nifio lesis (Sagrario) y muy pocas
mas, entendiendo que éstas fueron
pensadas por el propio maestro para
desfiles litargicos; otras obras suyas
itineraron en varias ocasiones por
calles y plazas, aunque eran image-
nes de oratorio, cual el maravilloso
Crucificado de la Clemencia (cate-
dral), una de las obras cumbres del
arte cristiano, por acertar en lo hu-
mano con la mente de la Iglesia so-
bre tema tan excelso, y en época de
tanta relevancia ascético-religiosa.
Sin embargo, la obra escultérica
de Montafiés fue fundamentalmente
decorativa, concebida para compo-
ner en retablos mavores o laterales,
Citaremeos el del importantisimo mo-
nasterio jeronimiano de San Isidoro
del Campo (Santiponce), con sus ma-
ravillosos relieves de las dos Teofa-
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nias —Natividad y Epifania— y las
figuras de los Santos Tuanes Bautis-
ta y Evangelista, modelos de acierto,
ponderacién, gracia, belleza y espi-
ritualidad; el de San Miguel (Jerez
de la Frontera), con el excepcional
relieve de la Batalla de los dngeles,
donde el maestro soslayd el tremen-
dismo de la representacion demo-
niaca presentando a Luzbel en desnu-
do apolineo, y ademis de las figuras
de los Santos Pedro v Pablo, de ma-
jestuoso empaque y dignidad; los
de las monjas clarisas y agustinas;
los dedicados al Santo Precursor en
Sevilla y Lima, etc. Pero en muchos
de ellos, ademas de relieves magis-
trales, hay bellisimas esculturas de
bulto redondo representando a la
Inmaculada, Santa Ana, San Bruno,
Santo Domingo, San Francisco, San
Ignacio, San Borja, etc., completa-
mente logrados en cuanto al arte se
refiere y cargados de honda emocién.

El ciclo montafiesino. En el pro-
pio taller del maestro de Alcald la
Real se infiltran aires barroquistas,
acentudndose el realismo figurativo,
sin merma de los valores sacrales,

1. «Nifo Jesos de la
Cofradia de la Quinta
Angustia=, Parroguia
de la Magdalena. Se-
villa.

2. wDescendimienton,
Iglesia de San Vicen-
te. Sevilla.

3. «Crucificado de la
Expiracidon». Iglesia
del Patrocinio. Sevilla.
4. wlnmaculadas. Ca-
tedral de Sevilla.

Sus discipulos Mesa y Cano, repre-
sentan esta valoracion,

El cordobés Juan de Mesa es el
prototipo del imaginero integral,
pues, en su breve vida artistica, de
doce afios (1615-27), ejecuté mas de
cincuenta obras, casi todas procesio-
nales, y entre ellas diez magnificos
Crucificados, dos figuras de Jesus
con la cruz al hombro (Nazarenos),
Dolorosas, ete., titulares de cofradias
de penitencia andaluzas en las que
el maestro triunfé plenamente por
la hondura teolégica lograda en la
interpretacion del dolor a la par
que el verismo narrativo del apara-
to cruento. Sus Crucificados sevilla-
nos del Amor (Salvador) y de la
Buena Muerte (Universidad), el de
la Agonia (Vergara), los Nazarenos
del Gran Poder (Sevilla), mundial-
mente conocido, v de La Rambla
{Cordoba), la Quinta Angustia (Cor-
doba) y muchos mds, asi lo acredi-
tan. El Bautista que se admira en
el Museo hispalense posee profunda
vida interior que se expresa en una
cabeza cercada por cabellera leoni-
na y mirada escrutadora, de excep-
cional importancia.




El granadino Alonso Cano, arqui-
tecto, escultor vy pintor, triunfé ple-
namente en los escenarios donde le
tocd actuar (Sevilla, Madrid, Grana-
da). Bastaria citar su Virgen de la
Oliva (Lebrija) para inmortalizarle,
por la magnifica conjuncion clasicis-
ta-barroquista que posee, en la que
se compendian el empaque de una
matrona romana, la garra teologico-
marioldgica de quien fue destinada
«ab aeterno» para ser Madre de Dios,
v la belleza y gracia de la femineidad
andaluza. En el propio retablo lebri-
jano lucen un Crucificade con la
fuerte expresividad y la garra del
Varon de Dolores de Isaias y las sin-
gulares figuras de los Santos Pedro
v Pablo, arrancadas de las mismisi-
mas vivencias viarias, También en
Granada se admiran, entre otros, los
bustos de San Pablo y —de modo
muy singular— los de Addn y Eva,
version ésta en el arte andaluz de
conceptos praxitelianos.

La escultura barroca. A medida
que avanza el siglo xvi1, crece el rea-
lismo figurativo, ganando la maorfo-
logia en categorias pictoricas.

En los tltimos aledanos del influjo
montafesino se establece en Sevilla
el flamenco José de Arce (Aertz),
quien ofrecera la version del barro-
quismo berninesco, removiendo es-
téticamente el ambiente con aires de
modernidad, como lo acreditan sus
esculturas pétreas de los Padres de
la Iglesia y de los Evangelistas (Sa-
grario sevillano) y las lignarias del
retablo mayor cartujano (Jerez de la
Frontera).

Contemporineos suyos son los cor-
dobeses Ribas, que continuan la tra-
dicion canesca, casandola con las
nuevas formulas aportadas.

Parrafo especial precisa dedicar a
la Esperanza Macarena, obra de esta
época y prodigio de expresion del
dolor letifico, como auténtica corre-
dentora del linaje humano.

La segunda mitad del siglo la lle-
nan los Roldan, familia artistica ca-
pitaneada por Pedro y en la que figu-
ran su hija la Roldana y casi media
docena de escultores, activos en los
finales del xvi1 v buena parte del si-
guiente. El Jesus Nazareno de la pa-
rroquia de la O, el San Miguel Ar-
cdngel de la de San Vicente y las
esculturas del retablo de la Caridad

(todas en Sevilla), y las figuras pé-
treas de la catedral de Jaén, entre
otras, revelan la maestria del jefe
del taller v la profunda penetracion
barroquista en su quehacer. El Na-
zareno de Sisante (Cuenca) es obra
de Maria Luisa, delicadisima y ma-
gistral, donde a las perfecciones téc-
nicas se asocia la poesia expresiva
propia de la femineidad; también
ella nos ha legado unos pequenos
grupos (barro y madera), llenos de
encanto y gracia.

El imaginero de Utrera Francisco
Antonio Gijon se inmortalizé con nu-
merosas obras de indudable perfec-
cion y agudo realismo, cuales el Cri-
cificado de la Expiracion (Cachorro),
el Cirineo de la Cofradia de las Tres
Caidas (San Isidoro), versién retra-
tistica de un hombre del pueblo, ¥
las andas procesionales («paso») de
la Cofradia del Gran Poder (todas
en Sevilla), que sirvié de modelo a
todas las obras que por analogia se
han hecho hasta nuestros dias.

Pedro Duque Cornejo y Roldan,
y Benito de Hita Castillo son los
grandes maestros imagineros del si-
glo xviir. El primero ejecutd, entre
muchas importantes tareas, la sille-

103




i':”rf‘ll"" -
.l‘ﬁh-

T

T A Y

Retablo de la iglesia de la Santa Caridad. Sevilla.

tico de
riza su
| 3 : 0 de la estatu:
adia del Des nejo n tra- le la Ciudad de la Giralda. Varias de
illa). 70 para [ cdral, ario catedra- cllas son titulares de cofradias peni-

e 15¢ de San Lu'-
Retablistica barroca. g

que la rlflutul y teatral
barr«
blos,

nicas o estipites,
frontones cur
MErosos motiv

sobre todo, la fidelidad vy lealtad a si
mismo y a su arte, es nota destaca-
ble, en esta ca de renut mien-
tos y volubili
Imagenes inspiranda en la Tu;lr‘ lui:‘. V

fradicion de IL :
Varios mq s nomt

siguiendo la terminol

ite género,  Ju: ‘ga s Molne 1tonio o Cano, Carmen Jiménez
de ind I Susille igados a figuras 1 di llz Juan Al 1, Antonio Gavira
En p.h: o siglo X , con el autén- 13 ment odeladas y v el padre José Marfa Aguilar, 0. S. H.
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cerveza

Jarra ‘cervecera (Coleccion particular de la Cruz del Campe, 5. A.)
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Compaiiia Anonima de Seguros Generales
Fundada en 1883

Domicilio social: Orfila, 7. Sevilla

Delegaciones y agencias en toda Espaiia
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El nuevo edificio de CATALANA DE SEGURQOS, S. A. en Barcelona. Un edificio singular, moderno, funcional, pro-
yectado con un criterio estetico que no precisa comentario v resuelto mediante las mas avanzadas técnicas. Y en él,
los techos “ARMSTRONG", una eleccion que cubre sobradamente todos los requisitos de un edificio singular.

Los Sistemas de Techos Prefabricados “ARMSTRONG" ofrecen la mas extensa coleccion de soluciones para la arqui-
tectura actual, tanto en edificios de nueva planta como en reformas o cambios de decoracion. Techos sencillos v
funcionales o sofisticados y espectaculares para armonizar con cualquier estilo. Techos que aseguran absorcion acus-
tica, perfecta distribucion de luz y temperatura, limpieza, economia y una sencilla instalacion,

Techos “ARMSTRONG": la solucién singular para edificios singulares.

Solicite informacion sobre |os Sistemas de T M S RN S S R S . SV -

Techos “ARMSTRONG" enviando con sus B NOMEBRE ..o o v M i

datos este cupén a i EMPRESA i

I DIRECCION. ... ... S e ) :

POBEACION. L b cn sty ]

. ARMSTRONG CORK ESPANA, S. A. TEREFONGY. - s b e i
sistemas Avda. del Brasil, n.° 13 - 2.7 planta. - -

detechos Madrid-20 Tendremos mucho gusto en complacerle.







GALERIA LAMBERT

MATEOS GAGO,18. TELEFONO : 217489.SEVILLA
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ARCHIV() GENERAL
IN DIAS

Por ROSARIO PARRA CALA
Directora

1. Una de las galerias de exposicion.

2. Mapa del pueblo de San Juan Evangelista de Cuzcatldn, de la didcesis de Tlaxcala,
en la Nueva Espafia, 1580.

3. Plano del Fuerte de San Agustin de la Florida. 1595.

4, Armas de la ciudad de Cintzuntzan Vitzitzilan, 1595.




EL edificio donde hoy

se encuentra insta-

lado el Archivo General de Indias se

hizo para Casa Lonja de Mercaderes,

segun unas capitulaciones celebradas

en Madrid, el 30 de octubre de 1572,

entre el prior y cénsules de la Uni-

versidad de Mercaderes y el conde-

duque de Olivares, en nombre de Su
Majestad.

La Casa Lonja se construyd en el
sitio que ocupaban las Herrerias del
Rey, parte de la Casa de la Moneda,
el Hospital de las Tablas v unas ca-
sas propias del Cabildo eclesiastico,
edificios todos situados entre la ca-
tedral y los Reales Alcizares.

Para la construccién de la Casa se
creo un impuesto, que consistia en
un tercio por ciento de todas las mer-
caderias que entrasen o saliesen de
Sevilla, por agua o tierra, para las
Indias y puertos del Poniente y Le-
vanie, con el que tambi¢én se grava-
ron los dineros que se cambiaban
para las ferias del reino, exceptuan-
dose de su pago los que pertenecian
a religiosos, los de la Real Hacienda
y el oro y la plata procedentes de
América. Este impuesto se llamé «de-
recho de Lonjas,

Por Real Cédula dada en Lisboa el
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Vista exterior del Archivo.

11 de julio de 1582, aprobé el rey los
acuerdos tomados sobre el asunto y
5¢ empezO a construir la Casa en
1584, segiin los planos de Juan de
Herrera. Estos fueron modificados
después por Juan de Minjares, maes-
tro mayor de la Lonja, que tuvo co-
mo aparejador a Alonso de Vandel-
vira.

Segun una inscripeién que hay en
la puerta principal, del lado norte,
se empezo a negociar en ella el dia
14 de agosto de 1598, pero la obra no
estaba terminada todavia.

El edificio estda hecho todo de pie-
dra; las cubiertas son abovedadas,
con motivos decorativos tallados en
la piedra, diferentes en cada béveda.

Consta de un patio central, rodea-
do por una nave interior y otra exte-
rior, por cada uno de sus cuatro la-
dos. La planta del edificio es cuadra-
da, de 56 metros de lado ¥y unos 18
de altura. Se eleva sobre una lonja
rodeada de columnas con cadenas.
El patio tiene una doble arqueria,
alta y baja, de cinco arcos de medio
punio en cada lado, sostenidos por
machones con medias columnas, dé-
ricas abajo y jonicas en la planta
alta.

Las dos plantas del edificio se co-

munican por una escalera monumen-
tal hecha por Lucas Cintora, en tiem-
pos de Carlos III. Este arquitecto
fue el que realizé las obras de adap-
tacion de la planta alta de la Casa
Lonja para instalar en ella el Archi-
vo de Indias, Tuvo que demoler ta-
biques y paredes que dividian inte-
riormente las naves para convertirlas
en grandes salas. Cintora fue ataca-
do ptiblicamente por su obra como
arquitecto en la Lonja v escribié un
libro en defensa suya titulado Carid
apologético-critica en gque se vindica
la obra que se estd haciendo en la
Lonja de Sevilla, publicado en Sevi-
lla el afo 1786.

Las galerias exteriores de la plan-
ta alta tienen un zécalo de jaspe,
sobre el que descansan unas estan-
terias de caoba cubana y cedro por
la parte interior, que fueron hechas
por don Blas Molner, director de la
Academia de Nobles Artes de Sevi-
lla, entre 1786 y 1788. En las meto-
pas del friso lleva tallados motivos
indianos.

El origen del Archivo lo tenemos
en la Real Cédula del emperador
Cartos V, dada en Valladolid el 30
de junio de 1544, por la que manda-
ba que todos los papeles referentes
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1. Un éngulo del patio.
2. Bévedas de una de las galerias de la planta alta.
3. Boveda que cubre la escalera principal. _E : o 2
4, Boveda del despacho de Direccion, ) ] b. FHOHSTIEZ T s s s st ;
5. Nueva disposicion de los doce hornos de la calle de San Miguel y Sant_lago del NG s Dok s Rinaf ol o vmpresin A f5ew . _ . ;
Real de Minas de azogue de Nuestra Sefiora de la Concepcion, en Nueva Espana. 1648, B | ki j A Syl 5 R
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1. Dibujo de la obtencién de la grana. 1620.

2. Perspectiva del volcan Tunguragua, en la provincia de Quito y de
su erupcion el dia 23 de abril de 1773. 1773,

3. Plano de la ciudad de Panama. 1673.

4. Vista y fachada principal de la Real Casa de la Moneda de la
villa imperial de Potosi. 1765.

5. Plano y perspectiva de la iglesia catedral de Santiago de Cuba.
1731.

6. Plano de la ciudad de México, con la division en cuarteles para
las rondas. 1750.

7. Vista del Convento de las Carmelitas Descalzas de San Rafael
de Santiago de Chile. 1773.

§. Plano de la Real Alecaiceria de Manila, con su aspecto interior ¥
exterior, 1760.

9, Mapa de la provincia de Loja y de los montes reservados donde
se encuentran los arboles de la quina. 1769.

10. Plano de la ciudad de Caracas, con la divisién en barrios. 1775.
11. Planta del castillo de la Barra Grande en la laguna de Mara-

caybo. 1680,
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MEXICO,

......

1. Tratado de Tordesillas. 1494,
2. Mapa de la comarca de México y obra de desagiie de la Laguna. 1608.
3. Accion de la Compania de San Fernando de Sevilla. 1748.
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Puerto de Sevilla y Rio Guadalgui-
vir, referente a los Consulados de
Mercaderes de Cadiz y Sevilla.

Los fondos que se conservan en el
Archivo de Indias tienen un interés
excepcional para el estudio histérico
de la obra de Espana en Ameérica.
Representan el testimonio histérico
detallade ¥ minucioso de lo que fue
nuestra obra ¢olonizadora en las In-
dias, vista a través de una compli-
cada burocracia que ha dejado hue-
lla escrita de toda su prolija actua-
cion sobre territorios de una exten-
si6n enorme, que abarcan desde el
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de Yucatan. 1776.
2. Ritos del Nayarit. Siglo XVIill.

riores.

1. Plano, perfil y elevacién de una nueva méquina para fabricar afiil en la provincia

3. Baile en obsequio del bragmani emisario del Nabab Hyden Ali Bahader. 1776.
4. Mapa de la Espafiola o isla de Santo Domingo. 1790.
3. Disefio de 18 uniformes de las tropas de la plaza de Manila y sus baterias exte-

de los Estados Unidos hasta la Tie-
rra del Fuego, durante los siglos xvi
al xm

La documentacién esta clasificada
en Secciones, de las que no es posi-
ble hacer aqui una descripcién deta-
llada, pero si queremos enumerarlas,
al menos, para dar una idea de su
contenido. Son las siguientes: Pa-
tronato, Contaduria, Contratacion,
Justicia, Gobierno, Escribania de
Camara, Secretaria del Juzgado de
Arribadas y Comisaria de Hacienda
Pablica, Correos, Estado, Ultramar,
Cuba, Consulados, Titulos de Casti-

lla, Tribunal de Cuentas y Mapas ¥
planos. Las gufas, inventarios v ca-
talogos facilitan la consulta de cada
una de las Secciones.

El Archivo de Indias es el tnico
archivo espafnol que contiene, exclu-
sivamente, documentacién referente
a América y Filipinas, y ademas, es
€l tnico en el mundo cuyos fondos
interesan a todo un continente. Es-
tas circunstancias hacen que haya
sido y sea objeto de principal aten-
cion de los modernos historiadores,
que acuden a él procedentes de to-
dos los paises.




| BIBLIOTECA
COLOMBINA

Por FRANCISCO ALVAREZ
Director
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«Misal Namado del cardenal Gonzalez de Mendozan. Cadice del si-

glo XV, miniado. En vitela, de 330 por 230 milimetros y de 382 folios.

S bien sabido gue
la Biblioteca, pro-
piedad del excelentisimo Cabildo
eclesiastico de Sevilla, comprende,
desde 1552, dos librerias: la del Ca-
bildo catedral propiamente dicha ¥
la que fundé don Hernando Colén
(1488-1539), hijo segundo del inmor-
tal descubridor del Nuevo Mundo, ¥
que, sin duda, fue la biblioteca pri-
vada mas numerosa y mas escogida
que habia tenido Europa hasta 1539
v que él, fisura de singular relieve
dentro del Renacimiento europeo ¥
de la cultura espafola, habia reunido
a fuerza de grandes expensas, de
constancia, de diligencia y de tra-
bajo.
Conocidas actualmente una y otra
por la mayoria de los investigadores

y lectores con el nombre unico de
Colombina, ocupan la parte superior
de las dos naves que forman el an-
gulo nordeste del Patio de los Na-
ranjos de la catedral de Sevilla; co-
rrespondiendo la mayor parte de sus
tres amplisimas salas a la Capitular.
Falta, en verdad, una historia com-
pleta y sisterndtica sobre este riqui-
simo conjunto de libros, donde el
investigador encuentra todavia ma-
terial abundante y aun inédito en no
pequefa cuantia. Es de justicia ha-
cer constar que sobre la «Fernandi-
na», como la denomind su fundador,
el catedrdtico de Paleografia que fue
de Sevilla v actualmente de Madrid,
don Tomdas Marin Martinez, ha pu-
blicado recientemente un amplisi-
mo v documentado estudio titulado

«Obras y libros de Hernando Colons»
(Madrid, 1970).

En cuanto a este breve trabajo,
tiene por objeto recordar algo ya
muy sabido: la todavia excepcional
importancia de la Biblioteca Colom-
bina para investigadores nacionales
y extranjeros.

Aunque la parte mds preciada y
conocida de la Biblioteca actual sea
la perteneciente a don Hernando
Colon, conviene hacer constar que
la més antigua es la Capitular, cuyos
origenes no es facil precisar; baste
decir que ya don Alfonso el Sabio,
en su testamento otorgado en Sevi-
lla, ordené que sus libros fueran en-
tregados a la iglesia mayor de Santa
Maria de Sevilla, libreria incremen-
tada en 1381 por una importanie co-
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de armas figura en el folio 3v.

3. «Biblia de Pedro de Pamplona», otro valioso ejemplar de la Biblioteca
Colombina.

4. Detalle del «Pontifical Romano». Sigla XIV.

5. «Pontifical Romano». Escudo de armas del arzobispo de Sevilla, don
Alonso de Fonseca.

6. «Biblia de Pedro de Pamplonaw, manuscrito del siglo Xl legado por
Alfonso «el Sabio» a su hijo Sancho IV. Las ilustraciones son debidas

al mismo amanuense, a excepcion de las que se hallan en los Libros 5
de los Macabeos. :
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~ CONJUNTO ARQUEOLOGICO

A visita al Museo

Arqueologico Pro-
vincial de Sevilla da una clara idea
de lo que la provincia de la Bética
supo asimilar de la presencia roma-
na en nuestro suelo. En las salas
dedicadas a esta época de nuesira
historia podemos ver el mosaico po-
licrome con escenas dionisiacas ©
marinas, las estatuas delicadamente
labradas de Venus, Mercurio, Diana
o Fortuna, los retratos marmoreos
t‘iL‘ emperadores y miembros de su
familia, y un abundante repertorio
de inscripciones, monedas y toda cla-
se de objetos menudos de la vida
diaria de las poblaciones romanas en
Andalucia. Merced a una paciente ¥
prolongada labor de excavaciones ar-
queolégicas unas veces ¥ a los ha-
llazgos fortuitos, que tan prodigos
50n en nuestra tierra, las otras, se
han ido acumulando en el Museo Ar-
queoldgico antigiiedades de Hispalis,
Ca_rmu. Urso, Arva, llipa, Astigi, Car-
]{.L‘r"“ Munigua y, sobre todo, de Ttd-
ica,

DE

ITALICA

Por JOSE M.* LUZON NOGUE
Director de excavaciones

s SR .y

Mosaico de Neptuno. Mediados del siglo Il

El conjunto arqueologico de Itili-
ca se halla a unos nueve kilometros
de Sevilla en la carretera de Extre-
madura, proximidad que permitio a
los estudiosos sevillanos conocerlo ¥
visitarlo desde hace varios siglos y
hasta dio pie para que el pueblo lo
crevese un emplazamiento antiguo
de Sevilla v lo llamase con el expre-
sivo nombre de «Sevilla la Viejar,
En la actualidad, el solar de la Co-
lonia Aelia Augusta Italica es centro
de estudios arqueologicos y lugar de
visita obligado para gquienes quieran
comprender el alto grado de desarro-
llo que alcanzé la Bética en la época
romana imperial.

HISTORIA DE ITALICA

Lo que sabemos de la historia de
Italica por las fuentes escritas es tan
breve como digno de darle fama a
cualquier ciudad. Fue fundada por
Escipion el Africano a raiz de su vic-
toria en Ilipa Magna sobre el ejer-
cito cartaginés en el transcurso de

la Segunda Guerra Punica y es, por
consiguiente, el primer asentamiento
de romanos en la Peninsula Ibérica.
Posteriormente nacieron en ella los
emperadores Trajanoy Adriano. Este
altimo embellecid su ciudad natal,
la adornd con monumentos v edifi-
cios publicos y le dio el aspecto de
una gran urbe con amplias calles y
avenidas porticadas.

De la Italica de Escipion es muy
poco lo que s¢ sabe por el momento.
La mayor parte de su antiguo solar
se halla cubierto por las casas del
pueblo de Santiponce, Una excava-
cion de poco mas de veinte metros
en cuadro, practicada recientemenie
en el cerro de San Antonio, ha pues-
to en descubierto parte de una de
aquellas casas primitivas. Constaba
de un zocalo de piedras sobre el que
asienta un muro de tapial blanquea-
do con techumbre vegetal a dos
aguas. La ceramica, utensilios y ob-
ietos menores indican que esta po-
blacién romana de venerable anti-
siiedad en nuestra tierra, se adapta
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en forma de vida a los micleos urba-
nos de tradicién turdetana existen-
tes ya en el Valle del Guadalquivir.

Solo con el transcurse del tiempo
Italica ira adquiriendo la fisonomia
de una auténtica poblacion romana.
Durante los ultimos afios de la Re-
publica hacen su aparicién la cera-
mica de barniz negro, las casas de
planta romana y los edificios publi-
cos que exigen la religién v la nueva
forma de vida, De estos tiltimos, el
teatro es el que conocemos con mas
detalle.

Por razones que atn no estan del
todo claras, el Municipio italicense
disfruté desde fecha muy temprana
de las ultimas novedades del arte y
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del lujo que se desarrolla en las ciu-
dades italianas durante los primeros
anos del Imperio. Bien porque tu-
viese un puerto en estrecho contacto
con €l de la misma Roma o porque
en Itdlica existiese una guarnicién
militar de cierta importancia, lo cier-
to es que sin ser capital del con-
vento juridico ni distinguirse en las
fuentes por alguna otra razén, en
ella se construye con un lujo y refi-
namiento artistico que parecen reser-
vados solamente a Roma.

A partir del siglo 11, Ia ciudad ex-
perimenta un cambio radical, soli-
cita y obtiene del emperador Trajano
el cambio juridico de municipio a
colonia v es entonces cuando recibe

i

Detalle de una ménade danzante en las aras neoéticas del teatro.

el nombre de Colonia Aelia Augusta
Italica. Con este motivo se inicia un
amplio programa de innovaciones ur-
banas y el Estado acomete la em-
presa de ampliarla de manera con-
siderable, construyendo de nueva
planta un barrio residencial que llega
a superar en dimensiones a la pobla-
cién anterior. Este programa de ur-
banizacién se extiende al norte de
Santiponce en una superficie apro-
ximada de cuarenta hectareas. Cons-
ta de una serie de avenidas portica-
das de trazado octogonal que deli-
mitan manzanas reservadas a dos
casas cada una. Para suministrar
agua a este nuevo sector de la po-
blacion, se construyé un acueducto




de 36 kilometros, desde Paterna del
Campo, que aun hoy se conserva en
algunos tramos perfectamente. In-
cluyo también el programa oficial la
construccion de unas termas, el amu-
rallamiento de todo el perimetro de
la ciudad y el anfiteatro, uno de los
mayores del mundo romano. Todo
este sector de la ciudad nueva de
Adriano, adquirido recientemente
por la D, G. del Patrimonio Artistico
y Cultural, es el mejor conocido des-
de el punto de wvista argueolégico.
En ¢l se ha centrade la mayor parte
de las excavaciones sistematicas des-
de hace mds de un siglo.

Debido a su proximidad a Sevilla,
el solar de Italica fue desde muy an-
tiguo cantera de materiales para
construccion. De alli se sacaron la-
drillos, capiteles y fustes de colum-
nas que hoy forman parte de la ar-
quitectura de muchas casas sevilla-
nas. Unicamente los mosaicos se han
conseguido salvar de estos antiguos
sagueos, puesto que los procedimien-
tos para extraerlos integros no se
han desarrollado hasta fechas mas
recientes, Por ello, uno de los atrac-
tivos que ofrece la moderna excava-
cion es el descubrimiento de estos
mosaicos en los que el suelo de Tta-
lica se ha mostrado tan pridigo. Has-
ta la fecha presente son mas de cien
los conocidos: unos con figuras ani-
malisticas de variados colores, otros
con escepas mitolégicas v muchos
con la decoracion de una complicada
geometria de claro origen helenisti-
co. Entre los recién descubiertos en
las ultimas campafias de excavacion
destacan tres mosaicos de excepcio-
nal belleza: el de Nepfuno, rodeado
de peces y monstruos marinos; el de
los Planetas, con los siete bustos de
dioses dibujados con singular maes-
tria; y, por ultimo, el del Nacimiento
de Venus, con un enorme cuadro
central rodeado de otros menores en
los que se representan ninfas acua-
ticas y cuatro medallones en los que
figuran los Vientos.

LA CASA DE ITALICA

Tanto los edificios puablicos conoci-
dos, como las calles y casas excava-
das en el recinto de Italica, ofrecen
rasgos de una singular magnificencia
que no es apreciable en otras ciuda-
des de mavor rango que ¢l de Ttalica.

4. Cabeza de Fortuna (Tyche] procedente del
sector del foro.

2. Detalle de un mosaico con el viento Euros
(Este].

3. Mosaico de Neptuno. En el centro, la figura
del Dios rodeada de animales y monstruos ma-
rinos. Alrededor un banda con escenas nilg-
ticas.

Todo en esta parte de la poblacion
estd hecho sin escatimar medios, ni
por el Estado, que hace las cloacas
y pavimenta con grandes losas ave-
nidas de hasta ocho metros de an-
chura, ni por los particulares, que
edifican mansiones de porte seforial
en las manzanas delimitadas previa-
mente en el programa oficial de ur-
banizacion. En estas casas hubo mo-
saicos en abundancia, lo mismo que
hubo —aunque bien poco queda hoy
de ellos— estucos en las habitacio-
nes nobles de la casa, adornos en
marmoles, porfidos y piedras de co-
lor, que revelan la presencia en Ita-
lica de una clase econdomicamente
fuerte o de una aristocracia que re-
cibe el apoyo decidido del Empera-
dor. Se conocen hasta ahora poco
mas de media docena de casas en la
Italica del siglo 11, pero todas ellas
responden a un mismo criterio cons-
tructivo, si no a un mismo plan ar-
quitecténico. La fachada es de tres
vanos formando una exedra de as-
pecto. monumental. En el centro de
la casa existe siempre un gran atrio
adornado por lo general con fuentes
de forma caprichosa. En torno a este
patio se distribuyen de manera re-
gular las estancias de la casa, dejan-
do siempre un sector reservado para
aquellas que por su decoracion mas
lujosa, suponemos que estaban des-
tinadas al duefio y los miembros de
su familia. Suelen agruparse asi en
un rincén tranquilo de la vivienda pe-
quefias habitaciones o incluso gran-
des salas gque se distinguen de las
demdas por la vistosidad de sus mo-
saicos. Cabe imaginar que en los dias
en que estas casas estuvieron habi-
tadas, el mobiliario debié ser igual-
mente rico en esta parte de la vi-
vienda.

Esta aun por aclarar el verdadero
motivo de la destruccion y abandono
de estas viviendas sefioriales en la
ciudad nueva de Itilica, pero lo cier-
to es que muy poco tiempo después
de haber sido construidas, los habi-
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lantes abandonan las casas, y co-
mienza ¢l saqueo sistematico de ma-
teriales de construccién, que habra
de perdurar hasta fechas muy pro-
Ximas a nuestros dias. La tesis mas
generalizada explica este abandono a
causa de la fragilidad del terreno v
las continuas presiones de la arcilla
sobre la cual se construyé la pobla-
cion. Sea esta la verdadera razén 0
se trate de la crisis del Bajo Impe-
rio, lo cierto es que debajo de estas
casas de Adriano no hay restos de
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poblacién anterior ¥ por encima de
ellas no hay otra cosa que una del-
gada capa de tierra de cultivo, sin
restos apreciables de mingin otro
momento posterior de ocupacién.
Por ello, la puesta al descubierto de
estas calles y casas que hoy se visi-
tan dan idea no solo de la magnitud
de una ciudad romana de la Bética,
5ino también de la forma de vida de
un momento muy delimitado del Im-
perio, que coincide precisamente con
el de mayor esplendor.

1. Teatro de ltalica. Vista de con-
junto de la excavacién en 1973.
2. Detalle de una casa del siglo Il
antes de Cristo,

3. Ara neoatica del teatro. Detalle.
4. Detalle de una de las aras baqui-
cas del teatro.

5. Teatro de Itilica. Detalle de la
inscripcion de la Orchestra.

6. Mosaico de los Planetas. Finales
del siglo I1.

7. Vista de una calle de la ciudad
de Adriano.

ANFITEATRO Y TEATRO

Fuera de la muralla y muy pro-
ximo a ella estd emplazado el anfi-
teatro, el edificio de hormigon mas
impresionante v voluminoso de la
Peninsula Ibérica en época romana.
Fue uno de los mayores del Imperio
v tuvo capacidad para cerca de \:-::il'l-
ticinco mil espectadores. Sus ruinas
nunca llegaron a estar totalmente cu-
biertas por la tierra v la grandiosi-
dad de lo que era visible antes de




acometerse en €l las primeras exca-
vaciones arqueoldgicas, impresiono
a nuestros eruditos del Renacimiento
¥ a nuestros poetas, Después de ha-
ber servido de cerca para ganados
¥ cantera para extraer piedra, a me-
diados del siglo xrx se comenzé de
una manera sistematica la excava-
cion v limpieza de todo lo que aun
quedaba de este enorme edificio.
Han pasado mds de cien anos y la
labor contintia aun en nuestros dias.

Al otro lado de la ciudad, también

fuera de la muralla, se apoya en la
ladera de una colina el otro gran
edificio de espectaculos gue tuvo
Italica, el teatro. Su construccion
data de mediados del siglo 1 a. de C,,
es decir, contemporaneo de los mas
antiguos de la misma Roma. Era en
su origen todo €l de piedra caliza
estucada y pintada de llamativos co-
lores. Mas tarde, a los pocos anos
del cambio de Era, los duunviros y
pontifices Lucio Blatio Trajano Polio
y Cayo Fabio Polio costean de su

propio pecunio un embellecimiento
suntuoso de la orchestra, el proscae-
niwm v los itinera. Se¢ emplean para
ello marmoles griegos, africanos e
italianos, que dan al edificio una sin-
gular belleza. Para los adornos de
escultura se recurre al arte de los
neodticos y traen, quizd desde la
misma Atenas, las aras con ménades
danzantes que hoy se guardan en la
casa-museo. Quiza en este momento
o algo después, la escena se transfor-
ma totalmente, sustituyendo la pie-
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1. El teatro de Italica en
curso de excavacion,

2. Vista parcial del anfi-
teatro,

3. Aspecto de una calle
de Itdlica pavimentada
con grandes losas poligo-
nales.

dra caliza de la construccion primiti-
va por columnas de marmol caristio,
con sus peculiares vetas verdes y
blancas. El teatro de Itilica es hoy
la joya del Conjunto Arqueolégico;
la riqueza de su decoracién vy la an-
tigiedad de su primera fase cons-
tructiva hacen de él un edificio real-
mente unico dentro de la arquitec-
tura romana en Espana, que muy
pronto sera conocido en su totalidad,

Con los datos de que dispone la
arqueologia actual acerca de la Ita-
lica romana, hay un aspecto del cual
sabemos muy poco: la organizacién
municipal, los nombres de sus ma-
gistrados, las relaciones de éstos con
los miembros de la familia imperial,
en definitiva, todos aquellos aspec-
tos de la vida publica que posible-
mente seran aclarados el dia que se
saque a la luz el sector del foro. Este

es el compromiso mayor que tiene
la excavacion de Ttdlica ante la cien-
cia arqueoldgica. Su localizacion se
conoce, pero se halla debajo del pue-
blo de Santiponce y es preciso con-
tinuar la labor, ya iniciada, de adqui-
rir un crecido numero de casas. En
los proximos anos, Itilica promete
dar agradables sorpresas a quienes
se interesan por el arte y la historia
de la antigua Roma.




PALACIO bt as DUENAS

Por TEODORO FALCON MARQUEZ

Profesor de la Facultad de Filosofia y Letras de Sevilla
y de la Escuela T. S. de Arquitectura

Perspectiva desde la antecapilla hacia el patio. Artesonado del Salén del Piano.
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ERTENECE este La ciudad comienza a remozarse, confusos. Seguramente su preceden-
palacio a un tipo cuando se infiltran corrientes italia- te estd en el Palacio de Pedro I, en
de residencias nobiliarias gque se nizantes. Esta remocion afecta a las el Alcdzar sevillano,
construyen en Sevilla a fines del si- casas, resurgiendo la tradicion de la El conjunto consta de un apea-
glo xv v principios del xvi. Es el mo- fachada v una nueva concepcion es- dero, normalmente descentrado con
mento del transito de la Edad Media pacial. El palacio no es un conceplo relacion al eje principal; la parte

a los tiempos modernos, por lo que unitario, sino un nicleo de varias representativa, en torno al patio prin-

se utilizan elementos goticos ¥ rena- casas, de épocas distintas, que se in- cipal; la residencia intima, y los jar-
centistas, fusionados por la constan- tegran con elementos de enlace. Por dines. Como el patio sevillano pierde

te mudéjar. tanto, su planta vy alzado resultan ahora la intimidad de origen musul-
] F



= NN A,
. " % ik W L TR 1Y
e

x

man, deja de ser centro de la vida
domestica, para convertirse en pro-
longacion de la fachada. Por eso sur-
ge la necesidad del jardin interior
privado. En esta nueva concepcion
espacial, los ejes no coinciden con
las portadas, ¥ predomina la pers-
pectiva angular, El patio principal es
de dos plantas y la galeria alta no
suele rodearlo en todos sus frentes,

EL JARDIN INTERIOR

El patio de las Duefas, ligeramen-
e rectangular, tiene seis arcadas en
cada lado de diferente anchura, Las
columnas son de marmol de fuste
liso, sin galbo, con basas de garras
¥ Capiteles de castanuelas. Tienen un
gran abaco de ladrillo v algunos de-
corados con temas heraldicos. Los
arcos son angrelados, peraltados los
de la planta baja v escarzanos en la
superior.

Los elementos decorativos Y goti-
Cos se aprecian en el pretil de la ga-
leria alta y muy especialmente en la
capilla. El arte eclesiastico es mis
conservador, v por ello ofrece trazas
goticistas en la portada de la capilla
vy en los nervios de su cobertura.
También son goticistas los restos de
pintura mural de la galeria alta, Los
elementos renacentistas v moriscos
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Portada de la capilla.

se conjugan, porque si bien son de
importacion italiana los temas hersl-
dicos y de grutescos, la técnica sin
embargo es morisca, muy plana. So-
bre las enjutas de los arcos hay unas
pilastras decoradas con yeserias pla-
terescas, que con la interseccion de
la cornisa, se obtiene un verdadero
alfiz. En la decoracion de una de las
portadas de la planta alta existe uno
de los primeros frontones del Rena-
cimiento italiano.

La Casa de las Duenas, palacio de
los duques de Alba, tomd el nombre
por el vecino convento de monjas,
Pertenecio a la familia de los Pineda,
senores de Casa Bermeja, quienes en
1483 tuvieron que venderla a dofa
Catalina de Ribera, mujer del Ade-
lantado don Pedro Enriguez. Des-
pucs pasé a la Casa de Alba, por la
union -del marquesado de Villanueva
del Rio, que comenzé en don Fadri-
que Enriguez de Ribera.

La principal transformacion del
edificio se hizo en tiempos de don
Fernando Enriquez de Ribera (1527-
1594), que invirtié mas de 80.000 du-
cados —como documenta Gonzalez
Moreno— en adquirir casas ¥ terre-
nos colindantes, en labrar nuevas
plantas, salones v la escalera prin-
cipal. El primitivo patio se sustituve
por el de columnas de marmol Y ye-
serfas moriscas. Los alarifes deben
ser los mismos que trabajaban en la
Casa de Pilatos.

Con el tiempo se harian transfor-
maciones importantes, que merma-
rian su monumentalidad. Habia lle-
llegado a tener once patios. En el
siglo xvii1 se hicieron algunas refor-
mas vy se intentd dedicarlos a Admi-
nistracion de Tabacos en 1756. Las
ultimas restauraciones importantes
se hicieron en 1885.

SUS OBRAS DE ARTE

En cuanto a obras de arte que ate-
sora el palacio, queda patente que
lo mis importante es la arquitectura.
De todas formas hay obras interesan-
les que resefar. En el patio se hallan
depositadas algunas piezas arqueold-
gicas. Destacamos la lapida fundacio-
nal de la Torre del Carpio, estudiada
por Torres Balbas; también un leon
ibérica, procedente del palacio de
dofia Inés de Guzman, en Olivares.

Si recorremos las salas de la plan-
ta baja, franqueamos el llamado Sa-
lon de Baile, bajo un arco ricamente
decorado con yeserias renacentistas.
La cubierta cs de tabicas, con pin-
turas herdldicas renacentistas, pero
de técnica carpinteril morisca. Hay
un tapiz de Bruselas, del siglo xvir,
firmado por F. V, H. La antecapilla
se cubre con un artesonado similar.
En ellas se exponen objetos encon-
trados en diversas excavaciones rea-
lizadas en el palacio, asi como un
dnfora romana procedente de Ibiza.

A la capilla se accede bajo un rico
arco conopial. Los arranques de las
nervaduras de su boveda parten de
seis tallas de angeles, que portan
atributos de la Pasion. Destacamos
una pintura de la Anunciacion de
Neri de Vinei, una cruz parroquial
del siglo xvi ¥ un calvario v tallas
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Vista parcial del patio.




Tapiz flamenco, de la coleccién de «La Famas,

«Maria del Rosario Fitz James», por Zuloaga.

«Jacobo Fitz Jamess, por Sorolla.

de San José y San Antonio, del si-
glo xvii. En la planta alta se encuen-
tra un conjunto de lienzos de un
anonimo italiano del siglo xvi1, alu-
Sivos a ceremonias y cortejos en Na-
poles, asi como una Magdalena de
Andrea Vaccaro; todo ello en el an-
tecomedor. En el comedor —que
luce un rico artesonado— se encuen:
tran los retratos de Dofia Maria del
Rosario Fitz James, de Zuloaga; de
Dotia Sol Stuart y Falcd, de Alvarez
de Sotomayor; el del recientemente
desaparecido Dugque de Alba, de Al-
fonso Groso (1953), y una pequefia
Escultura de toro, de Mariano Ben-
lliure (1945).

El llamado Salén del Piano se cu-
bre por un interesantisimo artesona-
do octogonal. Su velumetria se acusa
al exterior como el elemento mas
vertical del palacio, En este saldn se
hallan cuatro retratos de Federico
Madrazo, que representan a dofa
Maria Kirkpatrick de Closeburn, Con-
desa de Montijo; a dofia Eugenia de
Guzman, Condesa de Teba; a Dona
Francisca de Portocarrero y Don Ja-
cobo Stuart Ventimiplia. De Sorolla
s encuentra el retrato de Don Jaco-
bo Fitz James. Ademas hay colga-
dos cuatro tapices flamencos del si-
glo xvii, llamados «de la Famavr,
alusivos a Faetén, hijo de Apolo;
procede de la Casa de Gelves. Esta
coleccién se completa con otros dos
tapices existentes en la sala con-
tigua.
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LAS VITRINAS Y EL MOBILIARIO
DEL MUSEO DE ARTES Y COSTUMBRES
POPULARES DE SEVILLA
HAN SIDO DISENADAS Y REALIZADAS
POR

ROB)E

MOBILIARIO Y DECORACION

AVDA. GENERALISIMO, 17 ALMACENES: AVDA. CARLOS 1III, 20 v 22 |
TELEFONOS: 25.12.77 ¥y 25.12.76 ‘
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“TORRE LA HIGU#RA “

Urbanizacion "Playa de Matalascanas'
Costadela Luz-Huelva
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TALLERES

ANGELINA
METALISTERIA

ESPECIALIDAD EN ACERO INOXIDABLE s INSTALACIONES COMERCIALES=ALUMINIO
ROTULOS =VITRINAS=PERFILES=CORREDERAS

TALLERES ANGELINA Conde Negro 10.

Telefonos 256536 - 255803, Sevilla.




Galerias
Preciados
Una empresa en expansion

SUPERFICIE NUMERO DE CAPITAL
DE VENTA EMPLEADOS

MAS MAYOR MAS

ﬂ@?@ SUPERFICIE NUMERODE CAPITAL
DE VENTA EMPLEADOS SOCIAL

(Granada,Oviedo,
Alicante...)

La mayor cadena de Grandes Almacenes en Espana.




BETICA DE AUTOPISTAS,S.A.

CONCESIONARIA DEL ESTADO
AUTOPRISTA SEVILLA-CADIZ (A-4)

Ademas de rapidez, comodidad y economia,
LA AUTOPISTA ES ANTE TODO SEGURIDAD

El indice de accidentes en autopistas

es —estadisticas mundiales— de un tercio
a un sexto del indice en carreteras
convencionales.




MUSEO

DE

ARTE CONTEMPORANEO

Por VICTOR PEREZ ESCOLANO

Profesor de la Escuela T. S. de Arquitectura

Fachada posterior del Museo.
Detalle de |la sala de exposiciones.

L Museo de Arte
_ Contemporaneo de
Sevilla se cred el 24 de julio de 1970,
integrado en el Patronato Nacional
de Museos de la entonces D. Gral.
de Bellas Artes. El decreto funda-
cional de esa fecha era un fruto mas
del interés que Florentino Pérez Em-
bid mantuvo por Sevilla a lo largo
de su permanencia al frente de la
politica nacional de Bellas Artes; du-
rante el invierno y la primavera de

1970, Pérez Embid gest6 la posibili-
dad de incorporar a los por entonces
tinicos Museos de Sevilla, el de Be-
llas Artes y el Arqueologico, otro que
estuviese atento al quehacer artistico
de nuestros dias.

¢Qué era el Museo de Arte Con-
temporaneo de Sevilla en el verano
de 19707 Un decreto que le asignaba
la siguiente estructura elemental:
«Los fondos contemporaneos que ac-
tualmente se custodian en el Museo

Aspecto parcial de la exposicion de obra grafica.

Sala en la planta baja del Museo.
=l

de Bellas Artes de Sevilla», y como
sede un edificio de la Exposicion Ibe-
roamericana, ¢l piso alto del Pabellén
Mudéjar, gracias a la cooperacion del
Ayuntamiento de la ciudad. Sin em-
bargo, desde el primer instante fue-
ron superadas estas coordenadas ba-
sicas de fondos y sede, siguiéndose
una politica diversa, prefiriendo par-
tir de cero en ambas, al entrever
que se podria producir un compro-
miso con un arte que no reflejara
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Fachada principal del Museo, construido en 1770.
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Vista general de las obras expuestas en la planta tercera.

La casi totalidad de los fondos tra-
mitados por el Museo para su ad-
quisiciéon se refieren a obras de los
afios setenta, la década con la que
el Museo nacid.

Entendemos que el Museo de Arte
Contempordneo de Sevilla, al ser
smuseo», es decir, una institucion
que ha de reunir unas colecciones,
que ha de conservar, estudiar y mos-
trar, debia enfocar conscientemente
esa tarea, la cual tiene una trascen-
dencia exterior, comunicativa, reali-
zando con la mayor homogeneidad el
papel educativo del publico, en los
niveles relativos a la elevacion de
las capacidades sensorias percepti-
vas de los individuos, en la comuni-
cacion del maximo caudal informa-
tivo coherente, en la transmision fiel
de una estructura cultural completa,
en la instigacion de una correcta res-
puesta ante el propio hecho cultural,
que precisamente tiene su indicador,
aparte las actitudes €ticas derivadas,
en el comportamiento especifico que
el individuo tenga ante una concre-
ta, sola, tnica, experiencia con un

hecho artistico, objetual en este caso,
contemporaneo.

El oportuno cauce para tal fin op-
timo, en lo referente a la formacion
de colecciones, sélo cabria realizarlo
en el concreto marco del testimonio
de las tareas artisticas coetaneas con
el cotidiano vivir del propio Museo.
Asi, en el marco de las colecciones,
parecia oportuno dedicar todo el
esfuerzo a reunir un muestrario
sipnificativo, abierto pero siempre
progresivo, nunca ecléctico por el pe-
ligro de aculturacién que ello signi-
fica, de los quehaceres artisticos que
paralelamente se producian,

Resulta obvie que tal preocupa-
cién tenia que limitarse en un factor
quizas particularmente grave para
con los derroteros reales del arte
progresivo de hoy. El factor colec-
cion, fundamental en el concepto mu-
seal ortodoxo, implica unidades ob-
jetuales reconocibles, limitadas a
cuidar, a conservar, porque con su
identidad y su permanencia viene al
tiempo su valor ¥ su entrada en las
leyes econdmicas y Sociales corres-

pondientes; todo ello como resultado
de algo bien sencillo, el maridaje que
los museos tienen, de siempre, con
el concepto de rigueza, de capital.

Por tanto, son un auténtico desafio
a la propia esencia del museo, las
corrientes contemporaneas desobje-
tificadoras que diseccionan el hecho
artistico del objeto inventariable, va
sea mediante la fungibilidad de los
materiales o la traslacién al acto de
la cualidad del propio hecho artis-
tico, con lo que la experiencia artis-
tica se acoge a la temporalidad del
acto univoco © no, en el caso de uti-
lizacién de los medios de retencion
y repeticion del acto artistico, por-
que en muchos casos ya no es la
materia la que, trabajada, muestra
la artisticidad que tal trabajo le ha
inferido, sino que esa tarea se ubica
en el propio autor del significante
artistico. ;Como cumplir la tarea de
coleccionar en estos casos?

El evidente sentido conservador de
todo museo, v la palabra conserva-
dor alcanza aqui todo el valor de sus
diversos matices, se traduce en el
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1. «Conde-dugue de Olivares=, por el equipe
Crénica.

2. Otro éngulo de la sala de exposiciones.

3. Sala en la primera planta del Museo. En el
centro, una escultura mévil de Alfaro.

caso concreto del Museo de Arte Con-
temporaneo de Sevilla, dentro del
marco de la viabilidad posible en el
seno de la Direccién General de Be-
llas Artes, hoy del Patrimonio Artis-
tico y Cultural, en la formacién de
unas colecciones que muestren en el
campo objetual la méaxima tensién de
artisticidad y de contemporaneidad.

DOS CENTENARES DE OBRAS

Después de sus afios de vida, el
Museo de Arte Contemporédneo de Se-
villa conserva dos centenares largos
de obras de las que son autores los
mas importantes artistas plasticos
contemporianeos espanoles (ver al
final de este articulo la relacién com-
pleta de artistas con obras en el Mu-
se0 de Arte Contemporineo de Se-
villa en el primero de julio de 1973),
De ellas un amplisimo tanto por
ciento corresponden a la gestion co-
leccionista del Museo a lo largo de
€s10s anos, pero también forman par-
te de las colecciones del mismo al-
gunos fondos «trasladadoss» a Sevilla
desde Madrid, como resultado de la
movilidad resultante de la propiedad
estatal de todas las obras, salvo po-
sibles excepciones, que figuran en
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los museos dependientes de la Direc-
cion General del Patrimonio Artis-
tico y Cultural. Una inteligente uti-
lizacién de este factor permitiria un
conocimiento popular de la mayor
parte de las obras de arte del pais,
a lo ancho de la geografia hispana.
El Museo de Arte Contemporaneo de
Sevilla, en el presente curso, ha ini
ciado esa politica con Ia region geo-
grifica que le es propia, ya que es
importante que llegue a ser centro
de promocién cultural del drea na-
tural de la Baja Andalucia.

Del espiritu progresivo que reine
en la nueva etapa que se abre para
el Museo de Arte Contempordneo de
Sevilla dependera su futuro, porque
un Mused de Arte Contemporineo
debe latir al ritmo vital del tiempo
del que el Arte es testigo.

ARTISTAS CON OBRAS EN EL
MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO DE SEVILLA

Alexanco, Alcain, Alfaro, Amadro
Rodriguez, Anglada Pauli, Argimon,
Armengol, Anzo, Artigau, Arranz Bra-
Vo, Bacarisas, Barbadillo, Barjola,
Baron, Bartolozzi, Basterrechea, Bea,
Boix, Bordes, Brotat, Bra, Burgui-

los, Calabuig, Canelo, Canogar, Car-
dona Torrandell, Castillo, Agustin de
Celis, Cesc, Cillero, Cortijo, Cossio,
Cuixart, Chancho Cabré, Eduardo
Chillida, Gonzalo Chillida, De Dios,
Echauz, Egido, Equipo Crénica, Fa-
rreras, Garcia Vazquez, Jordi Gali,
Giralt, Maria Girona, Gordillo, Gue-
rrero, Guinovart, Gutiérrez Fernan:
dez, Heras, Hernandez Mompd, Her-
nandez Pijoan, Iglesias, Jardial, Lagu-
na, Julio Lopez Hernandez, Antonio
Lorenzo, Llimés, César Manrique,
Marcel Marti, Mateos, Mendiburu,
Blanca Mencos, Mensa, Millares, Mo-
li, Francisco Molina, Ceferino More-
no, Aurelia Munoz, Muro, Navarro,
Nicomedes, Orcajo, Ortega Muifioz,
Pajuelo, Patinio, Pérez Aguilera, Ra-
fols Casamada, Reina, Rivera, Juan
Romero, Rubio Camin, Gerardo Rue-
da, Joaquin Sédenz, Luis Saez, Gerard
Sala, Carmen Sanz, Eduardo Sanz,
Saura, Manuel Sanchez, Seisdedos ¥
Mojarro, Sempere, Serra de Rivera,
Pablo Serrano, Soledad Sevilla, José
Ramon Sierra, Sobrino, Salvador So-
ria, Antonio Sudrez, Tapies, Teixidor,
Tharrats, Toribio, Gustave Torner,
Ugarte, Roman Vallés, Salvador Vic-
toria, Miquel Vild, Dario Villalba,
Isabel Villar, Viola, Yturralde, Zobel.




IGLESIA MUSEO

DE LA

ANUNCIACION

Y PANTEON DE SEVILLANOS ILUSTRES

Por JOSE MARIA BENJUMEA Y FERNANDEZ DE ANGULO
Consejero Provincial del Patrimonio Artistico y Cultural

Martinez Montafiés:
Retablo de San Juan Bautista.

STE edificio iglesia,

que fue de la casa
profesa de la Compania de Jesus,
cuando ésta fue suprimida paso a
la Universidad. La construyé el ar-
quitecto jesuita padre Bartolomé
Bustamante en 1565. La iglesia es
renacentista, tiene planta de cruz la-
tina y en el exterior de su portada
destaca un altorrelieve de Virgen
con el Nifio, de Bautista Vazquez «el

Retablo del altar mayor:

pinturas de Roelas, Mohedano, Valera, Alonso Cano.

Viejo», segtin el profesor Guerrero
Lovillo en «G. Sevilla», 1962. En el
siglo xviir se pint6 al fresco la igle-
sia por dentro y ahora estin en
curso de restauracion dichas pintu-
ras. En el presbiterio hay un retablo,
trazado por el también arquitecto
jesuita Alonso Matias, de comienzos
del siglo xviI, que contiene varios
lienzos importantes. En el centro, un
extraordinario cuadro de Roelas que

representa la Sagrada Familia con
San Ignacio vy San Jerénimo. A la
derecha, otra pintura del mismo, la
Adoracion de los Pastores, vy, a la iz-
quierda, La Epifania, de Francisco
Valera. El gran lienzo del atico, La
Anunciacion, es de Mohedano, segun
el profesor Guerrero Lovillo («G. Se-
villa», 1962), por don José Gestoso
estaba atribuido a Francisco Pache-
co, como asimismo los dos cuadros
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a2 su costado de San Juan Evange-
lista y San Juan Bautista a Alonso
Cano.

En el zdcalo del retablo hay dos
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estupendas esculturas de Martinez
Montanés, de San [gnacio vy San
Francisco de Borja y, por tltimo, el
Tabernaculo Templete de forma cua-

drangular. Seglin Gestoso, la pintura
del Nifio Jests de su puerta, es de
Roelas. El profesor Guerrero Lovillg
cree que sirvié de modelo a Murillo
para uno de sus cuadros, conserya-
dos en la iglesia de la Caridad de
Sevilla,

En el brazo de la epistola existe
un retablo con dos cuerpos y banco,
en ¢ste hay dos tablas y en el pri-
mer cuerpo una Purisima de Marti-
nez Montafés, que, segiin el profesor
Hernandez Diaz, es réplica de la ve-
nerada en la catedral, «muy buena
escultorica e iconograficamentes. En
el segundo cuerpo, Santa Ana v la
Virgen, v en las demas hornacinas
diversas esculturas, son obras de
Bautista Vazquez «el Viejos, segiin
el profesor Guerrero Lovillo, en «G.
Sevilla», 1962. Continuando por ese
mismo lado, nos encontramos con el
sepulcro monumental de dona Cata-
lina de Rivera, obra extraordinaria
firmada por Gazini, de hacia 1523.
A continuacién estd un magnifico re-
tablo de Martinez Montaifiés, que fue
encargado para el convento de San-
ta Maria del Socorro de Sevilla y que
recientemente se adquirié por la Di-
reccion General del Patrimonio Ar
tistico y Cultural. Pertenece a la épo-
ca que el profesor Herndandez Diaz
llama «etapa magistral» del maestro,
esta dedicado al Bautista y su ar-
quitectura es cldsica, con relieves en
los cuerpos inferior y superior rela-
cionados con la vida de San Juan
Bautista, y en el atico con la Visi-
tacion. Lo policromé Juan de Uceda,
de quien son también los lienzos que
encuadran el retablo.

En frente, en el lado derecho, estd
el dedicado a la Virgen de Belén,
integrado por diversas pinturas; «En-
tre todas ellas es de especial estima
la que en el centro del primer cuer-
po presenta a la Virgen de la Leche,
rodeada de angeles misicos ¥ otros
que la coronan, realizado por algin
maestro flamenco del xvi», segun el
profesor Guerrero Lovillo («G. Sevi-
lla», 1962). A continuacién, estd el
sepulcro de don Fadrique Enriquez
de Rivera, monumental obra gue
hizo, hacia 1523, Antonio M. Aprile
de Carona.

Después esta el altar, donde la co-
fradia del Valle da culto a sus ima:
genes, esculturas de mérito, atribui-
das: la Virgen, a Martinez Monta-
nes, y el Cristo, a Roldan; en una
dependencia aneja tiene instalado un
museo con las obras de arte, pro-
piedad de la Hermandad, que son
muchas y valiosas,

CRIPTA-PANTEON DE

SEVILLANOS ILUSTRES

En el brazo de la epistola estd la
puerta llamada de la Concepcién, de




1568, que da acceso a la escalera
para descender a la Cripta-Pantedn
de Sevillanos Tlustres, de construc-
cién reciente en marmol y granito
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1. Sepulcros de los Pon-
ce de Ledn, en la cripta
de la iglesia de la Anun-
ciacion.

2. Parte de la cripta don-
de se hallan los sepul-
cros de don Perafan de
Rivera y de su familia.
3. Sepulcro de don Pera-
fan de Rivera, fundador
de la casa de este nom-
bre.

4. Sepulecro de Perafan
de Rivera 11, situado jun-
to al anterior,

cién de los de dona Catalina de Ri-
vera v don Fadrique Enriquez de
Rivera, que ya hemos descrito. Des-
tacaremos dos extraordinarios lau-

pulimentado, en forma de cruz lati-
na. Han sido trasladados a ella to-
dos los sepulcros, lapidas, laudes
que existian en la iglesia, a excep-
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1. Nave central de la parrg-
gquia de la Anunciacién.

2. Brazo derecho de la crip-
ta-pantedn de sevillanos ilus.
tres.

3. Costado izquierdo de [a
misma cripta.

4. Sepulcro de don Fadrique
Enriquez, por Antonio M,
Aprile de Carona.

des sepulcrales: uno, de don Francis-
co Duarte de Mendicoa v su mujer;
y el otro de don Perafan de Rivera,
éste fue realizado por Bautista Vaz-
quez «el Viejo» y B. Morel, en 1573
De sepulcros de bultos aparte, de
varias de las familias de Alcala, Ri-
vera, Portocarreros, Mendozas; exis-
te el de Arias Montano, cuyo bulto
yacente es de alabastro y esta fecha-
do en 1606. El del Maestre de San-
tiago, don Lorenzo Sudrez de Figue-
roa, de 1425, Lapidas decoradas con
escudos sefalaremos la del conquis-
tador de Gibraltar, don Alonso de
Arcos, la de los Téllez de Giron, Pon-
ce de Ledn, marqués de Cadiz, Ar-
guijo, Rodrigo Caro y, de tiempos
mas proximos, la de los Bécquer, en-
3. ire otras.




MUSEO
ARTES POPULARES

Por SALVADOR DE SANCHA FERNANDEZ
Director

Sala |l: muestras de la vida religiosa y festiva.







o traerle el pasado; los objetos, por
pequeios e insignificantes que pa-
rezcan, le llegaran al corazon, y el
hombre que esta detrdas de cada uno
de ellos no se perdera, sino que hara
humano y tibio el conjunto museis-
tico. Aqui, cada objeto, cada pieza,
cada utensilio e instrumento es pri-
mer actor o suma un todo en el
conjunto del drea cultural o etnolé-
gica que le rodea; el cuidado de la
instalacion, el montaje o presenta-
cién, no es mas que un elemento se-
cundario como complemento indis-
pensable para hacer destacar sus
cualidades funcionales, el esplendor
de su belleza, su ingenuidad, humil-
dad o sencillez.

Algunos de los fondos se agrupan
en vitrinas situadas en las salas y
dentro de ellas forman un conjunto
organico v coherente documentado
ampliamente —en la mayoria de los
casos— por lienzos, acuarelas o di-
bujos procedentes unos del Museo
de Bellas Artes o adquiridos otros,
todos ellos llenos de interés, cos-
tumbrismo, sabor v casticismo. Otros
espacios se han destinado a exponer,
en paneles o tarimas, una importan-
te seleccion de etnologia rural en la
que figuran conjuntos de aperos e
instrumentos de labranza, carretas,
utiles de trilla, arreos de caballerias,
elementos propios de la ganaderia y
tantas otras actividades desarrolla-
das en los medios rurales de la Baja
Andalucia. Con la instalacién de ha-
bitaciones —unas populares de la
zona rural y otras burguesas ciuda-
danas— hemos pretendido poner al
visitante ante el enorme contraste
social de ambos medios. Hemos aten-
dido a la creacion de ambientes
—donde cada objeto esta en el lugar
Jjusto que le corresponde y forma un
todo con el conjuntoe que le rodea
¥ que envuelve al visitante— al mon-
tar dormitorios, cocinas, salas y sa-
lones, como expresion de las diver-
sas viviendas que el hombre cred y
que presentan un amplio panorama
etnoldgico. Los medios socioecondmi-
cos en que estos mismos hombres
se desenvolvian quedan representa-
dos por la instalacién de algunas de
las pequenas industrias y artesanias
rurales mas expresivas; asi, puede
verse un taller de tejedor con todos
sus elementos y los distintos tejidos
creados en él, los diversos procedi-
mientos usados para la extraccién de
aceite, un viejo e interesantisimo la-
gar, una fragua y taller de forja, una
curiosa v aneja tahona, los elemen-
tos usados en las casi rituales ma-
tanzas caseras, los usados por un ar-
tesano fundidor, los fondos de una
teneria de curtidos o un torno de al-
farero con todos sus complementos
¥ la cerdmica popular realizada en
el mismo, junto a muestras, prece-
dentes y prototipos de otras épocas.

Taller de forja y muestras de trabajos en hierro (siglos XVII-XVIII).
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Tahona del siglo XVIII. Pieza central para refinar la masa, movida por caballeria.

Curioso [agar del siglo XVIII.




En suma, una sucesién de salas,
conjuntos, ambientes y colecciones
—estudiadas y distribuidas siguien-
do razonamientos cronoldgicos, geo-
grificos y etnolégicos— que forman
una unidad armoénica y expresiva y
donde se presentan todas las mani-
festaciones de la vida material, de la
vida social y de la vida espiritual de
estas tierras.

LOS FONDOS Y SU PERSPECTIVA
HISTORICO-ETNOLOGICA

Lo que en otros tiempos se llama-
ba folklore hoy comprende todas las
artes y tradiciones populares, el es-
tudio del hombre en su medio na-
tural y todas sus producciones na-
turales: cuentos, leyendas, cantos,
danzas, vestidos, fiestas, la economia
de los medios artesanos rurales, tée-
nicas de recoleccién, herramientas,
utensilios domésticos, adornos, tipos
de wvivienda, costumbres, técnicas
agricolas, creencias y supersticiones,
artes menores, etc. El interés de mu-
chos instrumentos y objetos radica
en la perspectiva histérica. Muchos
de ellos pasarian inadvertidos para
los hombres que los usaron, no por
carecer de valor, sino por ser de uso
cotidiano; a nosotros nos traen la
evocacion de un pasado, pero al mis-
mo. tiempo nos pueden hacer refle-
xionar y mirar con amor a nuestros
instrumentos y costumbres del pre-
sente y es posible que, para los hom-
bres del futuro, éstos sean también
tema de investigacidn.

Aqui estan los instrumentos de la
vida del hombre en un momento de-
terminado, pero no sélo en ese mo-
mento, sino que éstos se han mante-
nido de generacién en generacién
—mas o menos evolucionados— v
han resistido el paso del tiempo, por-
que el alma de los pueblos se refleja
en el producto de su esfuerzo para
hacer mas humano el medio natural
que le rodea.

Los etnélogos, historiadores ¥y so-
cidlogos tendrdn que darnos la sin-
tesis de las artes y tradiciones de los
pueblos; esta sintesis serd algo asi
como lo inmortal del alma de unos
hombres determinados.

Con el material recogido en una
exiensa zona y aportado a este Mu-
Seo se pretende —en los casos que
ha sido posible— ampliar su pano-
rama etnolégico buscando paralelos
con otras dreas cercanas, tratando
de apreciar las matizaciones regio-
nales para poder dar, poco a poco
—como se hace todo trabajo serio
v cientifico—, una visién extensa de
sus dreas etnolégico-culturales que
sirvan tanto al estudioso como al eu-
rioso. Los cuarenta v tres mil kilé-
metros recorridos en la biisqueda de
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Perspectiva de la sala IV,

Sala IV: aperos de labranza y dtiles agricolas.

Sala




Detalle de la sala IV con instrumentos para el campo.
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Sala VI: tefidos y labores de los siglos XVI al XIX.

Dormitario popular del siglo XVIIL. Cocina rural de comienzos del siglo XIX.
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Torno de alfarero y ceramica popular de la region.

Salas del semisétano con determinadas industrias rurales.

creencias paganas muy antiguas—
son una encrucijada de simbolos y
maneras de expresar la relacion del
hombre con lo divino y trascenden-
te. Esta religiosidad —de tan honda
raiz popular— se manifiesta de muy
diversas maneras y no es dificil ver
en ermitas y santuarios, y como un
irasunto de las antiguas religiones y
cultos, exvotos que pretenden la cu-
racién, el consuelo, el regreso del
ser amado, la venida del hijo tan

largamente esperado. Y al pastor que
cuida del ganado como labra, a pun-
ta de navaja, imdgenes ingenuas que
le acompaiien y le propicien crias
v pastos abundantes y protejan su
andadura. Las muestras de todo ello
que ofrecemos son abundantes e in-
teresantisimas.

Las romerias a los santuarios —de
cuyas manifestaciones se muestran
una gran variedad de trajes llenos
de colorido— son simboles del ca-

LT

mino hacia Dios, v expresan la ale-
gria y el entusiasmo casi bucélico
que deja, por unos momentos, que
el hombre sienta que ha vuelto al
paraiso. Restos, algunas, de fiestas
paganas cuyos origenes habria que
rastrearlos en nuestra protohistoria,
se celebran al acabar la recoleccion
o a la entrada de la primavera, y pa-
recen cultos a divinidades de la fe-
cundidad o expresion de lo mitolo-
gico - legendario que todo hombre
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Taller de tejedor de los siglos XVII-XVIII.

Dormitorio burgués del siglo XIX,
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lleva dentro. Y asi, junto a una hon-
da y seria religiosidad, se celebra el
gran esplendor de la naturaleza y la
visién de una vida y un mundo dig-
no de hacerlo nuestro.

La magia no ha desaparecido como
hecho real en los pueblos. Mediante
amuletos y hechizos, el hombre pre-
tendié siempre llegar a una visién

dgica del universo y a la posesién
de unas fuerzas extraordinarias que
le permitieran dominar el bien y el
mal, curar o enfermar, vengarse o
defenderse. Preservar a los nifos de
algunas enfermedades o hechizos y
protegerles contra el mal de ojos,
colgando de los vestidos infantiles
determinados amuletos, ha sido algo
que las madres han venido haciendo
hasta hace pocos afios, enlazando,
de esta forma, el pasado remoto con
nuestros dias. En las vitrinas pue-
den apreciarse algunos amuletos en
zonas rurales.

El arte queda representado en este
Museo en sus diversas formas. Y por-
que su expresion mas genuinamente
popular sea la musica, hemos dedi-
cado a ella una pequefia sala, insta-
lando en ella instrumentos musicos
populares, aleluyas y cantares; can-
tos y decires que se transmiten de
generacion en generacion, o bro-
tan espontaneamente del alma del
pueblo.

La pintura, la escultura, las artes
suntuarias y todas las otras manifes-
taciones artisticas estdn también re-
presentadas. Y hay buenas muestras
de estas expresiones, que hemos uti-
lizado para la creacion de ambientes
0 para documentar determinados as-
pectos de la vida rural o ciudadana,
formando asi un conjunto homogé-
neo y grato con los objetos y trajes
que Se exponen.

Este paseo por el Museo de Artes
y Costumbres Populares ha llegado
a su fin. Nuestro propoésito al llevar
de la mano al visitante no es solo el
de que mire los objetos, sino que
¢stos le hablen a su corazén. Algu-
nas costumbres ya perdidas las evo-
cara con afioranza, otras las verd
como actuales y tal vez se identifique
con ellas. Sobre todo, hemos queri-
do que se sienta como en casa de
sus antepasados, y sea un elemento
activo en esta desinteresada empre-
sa de captar el espiritu popular a
partir de lo que el hombre nos legé,
entrafiablemente, como parte de su
ser y agradecerle todo cuanto aporto
a la cultura humana universal. Por-
que al haber estado cerca de sus ma-
nifestaciones exteriores —y mas cer-
ca aun de su mismo espiritu—
aprendera a respetar al hombre que
va fue en la Historia, pero que vive
en cada uno de los hombres de esta
regién, porque somos asi gracias a
ellos.
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IGLESIA y HOSPITAL

DE LA

CARIDAD

Por AURORA LEON

Profesora de Historia del Arte de la Universidad de Madrid

N el tradicional ba-

rrio del Arenal de
Sevilla, entre el Guadalquivir v las
Atarazanas Reales, se alza un arbol
de profundas raices humanitarias y
artisticas: el Hospital de la Caridad.
Emporio mundial =n el siglo xvir, el
Arenal de Sevilla acogia constante-
mente barcos de 500 toneladas con
oro, telas, ultramarinos que ponia
€n competencia a los comerciantes y
que Alarcéon en «El semejante a si
mismo» describid este mundo pecu-
liar sevillano diciendo que «no era
rar¢ encontrar en Madrid dama que
no mendigase ni caballero sevillano
sin ramo de mercader»,

Retablo del

.‘; i e \

)

ALt WY
H‘il'l‘.; »

Alli se daban la mano comercian-
tes, mercaderes, pescadores, gentes
del pueblo, ociosos, bribones y nego-
ciantes extranjeros que buscaban su
mode de vida en relacidn a la rigue-
za que Sevilla desplegaba en su co-
mercio con ultramar.

Dotada de gran vitalidad desde
época medieval, la primitiva ermita
de San Jorge acogia a los cuerpos de
los ahogados en el rio y a los desam-
parados. Y cuando el rey Alfonso X
el Sabio mando en 1252 la construc-
cion de las Atarazanas Reales, aun
mantenia la ermita el aspecto pobre
¥ un espacio que apenas era suficien-
te para la labor de beneficencia que

altar mayor con el «Entierro de Cristow, de Pedro Roldén.

realizaba. Para la conmemoracion de
la ereccién de las 16 naves que ocu-
paron las Atarazanas, el rey mandd
realizar una ldpida de alabastro es-
crita en versos leoninos que dice:
«Res tibi sit nota, domus haee, fa-
brica tota | guam non ignarus Alfon-
sus sanguine clarus res hispanorum
fecit, fuit iste suortom [ actus in aus-
trinas vices servare carinas: Arte mii-
car plena, fuit hic informis arena. [
Era millena, vicentena, nownagend.»
(«Séate conocida cosa, gue esta casa
v toda su fabrica hizo el sabio y cla-
ro en sangre Don Alfonso rey de los
espanoles. Fue éste movido a reser-
var las galeras y naves de los suyos
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contra las fuerzas del viento austral,
resplandeciendo con arte lo que an-
tes fue arsenal informe. En la era de
1290») (afio de 1252),

Antonio Ponz en su «Viaje por Es-
pafia» nos cuenta cémo Rodrigo Caro,
en el siglo xvii, exaltaba la belleza y
utilidad de esta fabrica real consi-
derando que, si atn existiera, «fuera
uno de los edificios mas celebrados
de Sevilla: era lugar capacisimo para
el ministerio que el rey le hizo que
fue para que en él se labrasen gale-
ras, navios, v otros baxeles, y alli se
conduxesen todos los materiales ne-
cesarios». Transformadas por Feli-
pe II en 1587 en taller de Artilleria,
aun mantienen hoy dia este uso,

MIGUEL MANARA

Pero en el siglo xvit un profundo
cambio en la vida de un ilustre sevi-
llano transformo la fisonomia del lu-
gar. Miguel Manara es el hombre. Su
obra: el Hospital de la Caridad. Que
la muerte de su mujer se produjera
en el 1671 no es un hecho gratuito
para la historia de nuestro edificio:
un afno después M. M. llamaba a las
puertas del Hospital para consagrar-
se en cuerpo y alma al cuidado de
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«Anunciacions, de Murillo.
los enfermos y a la revitalizacion de
la institueion,

Lo realmente sorprendente es gue
una obra humanitaria y artistica sur-
ja a impulso exclusive de una sola
persona. M. M. no necesita de la pre-
sentacion biografica. Su vida, tan ter-
giversada por la leyenda sevillana y
por la literatura romantica, nos ha-
bla de un hombre capaz de las ma-
yores grandezas v de las constantes
mediocridades que afectan al ser hu-
mano. Su pensamiento, su vida ¥ su
obra son el mismo espiritu que ani-
ma los muros del Hospital de la Ca-
ridad. Un espiritu que rezuma huma-
nidad, un profundo sentido del amor
al préjimo, una nota constante de
igualdad ante el desenlace de la vida
y una honda meditacién ante el sen-
tido de la muerte.

Tedfilo Gauthier, en su «Viaje por
Espana», al llegar a Sevilla, dice gue
«el ayer lo ocupa poco: el mafana,
menos; toda ella es presente; el re-
cuerdo y la esperanza son la felici-
dad de los pueblos desgraciados: ¥
Sevilla es dichosa». En estas pala-
bras encontramos un sentido expli-
cativo a nuestra obra, pues en ella
se funden rasgos esenciales del tem-
peramento sevillano y de sus aspira-

ciones vitales: la nota realista de |z
vivencia cotidiana, la expresividad
emotiva, su profunda preocupacion
por la vida, disimulada en una acti-
tud alegre y confiada..., todos ellos
rasgos que la enclavan en un pre
sente y que la hacen acometer la vida
tal como es, no como parece, respon-
diendo a ella de forma directa e in-
mediata.

El arte espontineo de la Caridad
responde mas al fondo del ser se-
villano que a la apariencia formal,
al pensamiento austero de M. M., ala
labor de Murillo, Bernardo Simoén de
Pineda, Valdés Leal y Pedro Roldan,
identificados todos en sus interpre-
taciones artisticas con el programa
que el fundador proponia. M. M. bus-
co el simbolo artistico para expresar
su pensamiento v para desbrozar to-
do ese mundo de grandezas y bajezas,
de realidades e ideales, de miseria
corporal y riqueza espiritual, de ins-
tintos vitales y desenlaces mortales
que hablan las paredes de la Caridad.

Este conjunto tiene esa doble fa-
ceta de la realizacion practica, de la
labor de cuidado, curacion e higiene
de los enfermos en el Hospital y su
constatacion espiritual y simbdlica
entre los muros de la iglesia. Para
penetrar en el hondo espiritu que
encierra la obra, hemos de sentir un
intenso deseo por conocer los resor-
tes de su realizacion, deseo que re-
quiere admiracion y respeto, medi-
tacion, sensibilidad y espiritu para
comprender este mundo de realida-
des humanas, de aspiraciones mo-
rales v religiosas donde se fraguan
esas armas que se bipolarizan en el
espiritu y la materia.

EL HOSPITAL

Comenzamos nuestro recorrido ¥
al primer contacto con el edificio
nos dejamos envolver por una luz
intensa, de fuertes matizaciones cro-
maticas del cielo azul sevillano y de
un silencio circundante que sélo se
rompe con el toque de las campa-
nas. Accedemos al recinto y nos en-
contramos con un doble patio de ar-
cadas sobre columnas, unidos por un
andito, en el gue se aprecia la estili-
zacion clasicista de los tratados ita-
lianos del siglo xvi y la tradicién
castellana de B. Bustamante en él
Hospital de Afuera de Toledo. La di-
ferencia entre ambos radica en el
sabor clasicista de la fabrica caste-
llana, revestida en la Caridad de no-
tas tan andaluzas como el colorido
rojizo que contrasta con la luz natu-
ral que invade el patio. En el centro
se alzan dos esculturas en marmol
italiano que representan simbdlica-
mente la imagen de La Misericordia
y de La Caridad.

En el lado izquierdo y lindando
con la iglesia, la Sala Baja nos ofre-




«San Francisco Javier» (detalle), de Murillo.
Cuadro descubierto por don Diego Angulo,
se publica por primera vez.

nRetrato de obispos, de Herrera «el Viejos,

ce, después de su restauracién re-
ciente, una sobriedad y empaque
magnificos. Dos arcadas de una de
las naves de las Atarazanas han sido
sacadas a la luz y presentan en la-
drillo desnudo el cardcter de auste-
ridad constructiva que todo el edi-
ficio requiere. Entre varios cuadros
de grandes dimensiones, muy esce-
nogréficos y con suntuosos marcos
de época, se encuentra la citada ins-
cripcion medieval presidiendo la sala.

Seguimos bordeando el patio y ac-
cedemos a otro pequefio, leno de
sabor sevillano y de recuerdos al
fundador de la institucién. El patio
de los rosales, que segun cuenta la
levenda sevillana siguen dando flores
desde que su dueno los llevo a la Ca-
ridad en 1671, es de pequenas dimen-
siones ¥ de ambiente intimo ¥y reco-
gido. No es de extranar que M. M.
eligiera este rincén del Hospital para
vivirlo el resto de su vida. Las auste-
ras habitaciones nos hablan de esta
sencillez y simplicidad de vida que
le pui6 desde que se entregd a la
Orden. Todos los objetos que alli se
conservan nos manifiestan esa auste-
Ta intimidad de su dueno: la cama
de madera en paneles lisos, los cu-
biertos, su espada, un brasero sevi-

llano, los libros en los gue plasmo
su pensamiento y su accion... Todo
un mundo repleto de vida interior
y de historia que nos facilita la com-
prension de su vida. Y, como parte
de sus actividades cotidianas, se con-
templa desde el balcon una magni-
fica vista de la catedral y la Giralda,
que estaria tan incorporada a la vi-
vencia del sevillano.

En el lado opuesto del patio cen-
tral, se abre una escalera dividida en
dos tramos, cubierta con un arteso-
nado, cedido recientemente a la Her-
mandad por uno de sus hermanos
mayvores. Ella nos conduce a una am-
bientada galeria alta, con vista al pa-
tio, en donde se suceden retratos de
miembros de la Hermandad; unas
tablitas atribuidas a Murillo en las
que se representan los diversos ejer-
cicios de caridad y que, curiosamen-
te, ofrecen en la parte baja la lista
de hermaneos actuales que imparten
la labor benéfica entre los enfermos.
Al final de esta galeria se encuentra
un espléndido retrate de Miguel Ma-
#iara, ejecutado por Valdés Leal, que
nos informa anticipadamente del
sentido de la disciplina que el fun-
dador mostraba en su reuniones en
la Sala de los Cabildos.

SALA DE LOS CABILDOS

Desde gue entramos a ella nos so-
brecoge la ambientacion y el fiel re-
cuerdo que conserva del siglo xXvirL
Aparte de piezas pictoricas de gran
valor —unos cuadritos de agata vy la-
pislazuli, una Concepcidn pintada
por el propio Manara, un San Mi-
guel, vibrante y colorista de Roelas,
un probable Zurbaran—, lo que mas
admiramos en la sala, cubierta tam-
bién con otro artesonado de la mis-
ma procedencia que el de la escale-
ra, es la perfecta constatacion entre
el gran lienzo frontal de Valdés Leal,
representando a Madniara en una se-
sion del Cabildo, y el mobiliario real
gue se conserva en la sala. La severa
actitud del Hermano Mavor ante la
mesa cubierta con un tapete de ter-
ciopelo con incrustaciones doradas,
el crucifijo, las dos velas, el atril...,
es una escena que podria ser repre-
sentada en la actualidad, pues no es
va el espiritu que se respira en estas
paredes, sino las formas y los obje-
tos usuales que se conservan los que
nos hacen reconstruir los mismos he-
chos del siglo XVIIL

Desde esta sala se accede al coro
de la iglesia. Pasamos para ver el
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. «5an Juan de Dios llevando a un enfermos, de Murillo.
«San Francisco Javiers, de Murillo.

«Santa Isabel de Hungria curando a los leprososs, de Murillo.

«Cristo en la cruze, de Zurbarén.
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. Fachada de la iglesia de la Caridad.
6. «In ictu oculi», del Retablo de la Muerte, de Valdés Leal.
. Patio principal, doble, del hospital.
. Sala de los Cabildos, fiel ambientacion del siglo XVII.
. wFinis gloriae mundi», del Retablo de la Muerte.







«Nifio Jesis», de Murillo.

miento del fundador: «¢;Qué impor-
ta, hermano, que seas grande en el
mundo si la muerte te ha de hacer
igual a los pequenos?» Todo un pro-
grama teologico, realizado con pin-
celes, gubias y colores, que expresa
la Fe (la muerte) en Las Posirime-
rias de Valdés Leal, la Esperanza (la
resurreccion) en el retablo de Pedro
Rolddn y la Caridad (la vida) en los
lienzos de Murillo.

Esta perfecta compenetracion en
el fondo ideoldgico se manifiesta en
estilos tan contradictorios como los
de Murillo v Valdés Leal, pero am-
bos equilibran el peso de sus senti-
mientos: a la emocion repulsiva y
doliente de un Valdés Leal le sucede
un sentimiento mas edulcorado y hu-
manitario de Murillo. «La luz del re-
tablo de la Vida quedaria incompleta
sin las tinieblas de las Postrimerias
con los resplandores de su ideal. Val-
dés Leal profundiza v pone el claros-
curo de su apasionado caracter en
¢l fondo de la composicion muri-
lesca.»

El retablo de la Vida de Murillo,
incompleto desde el desmantelamien-
to artistico que el mariscal Soult
llevé a cabo en la Guerra de la Inde-
pendencia, ejecutado de 1670 a 1674,

constaba de nueve lienzos de grandes
dimensiones. Los que atin son gala
de la iglesia de la Caridad, presentan
la gran escala de las figuras, su em-
plazamiento en espacios escenografi-
cos o arquitecténicos, un colorido
brillante y contrastado, una jugosi-
dad cromatica propia de la mejor
etapa del pintor y una constante re-
ferencia al espiritu de la institucion
hospitalaria.

San Juan de Dios llevando a un en-
fermo es el simbolo de la actividad
caritativa del hospital. Para ello, el
detalle de mayor realismo nos lo da
la expresion del santo que reproduce
los rasgos de Miguel Manara. Obser-
vamos la obra y recordamos €l pasa-
je que el biégrafo contemporaneo de
Marnara, el jesuita padre Cardenas,
nos relata de él: en el muelle de Se-
villa, los hombres descansan de la
faena, rien y hablan. Sus alegres ac-
titudes se vuelven silencio respetuo-
so al ver acercarse un hombre con
el manto de la Orden de Calatrava
llevando en sus hombros el cuerpo
de un enfermo camino del Hospital.
Parece como si Murillo hubiese pre-
senciado este suceso y lo plasmase
en su lienzo con toda similitud.

El Milagro de las Aguas y la Mul-

«San Juanitos, de Murillo.

tiplicacion de los panes y los peces
son temas sacados del Evangelio a
los que el pintor sabe infundir el
espiritu y el ambiente de su €poca.
La muchedumbre que ocupa todo el
largo del lienzo es el pueblo, sedien-
to v hambriento, que pasa por vici-
situdes humanas. Aparte el alarde
de técnica pictdrica, hay expresiones
individuales que se hacen colectivas
ante el suceso que acontece a todos
los reunidos. Magnificos los tipos po-
pulares de ninos gue parecen Saca-
dos de las «<Novelas Ejemplares» de
Cervantes, ellos son el alma de los
lienzos. Murillo no se conforma con
la exposicién objetiva del dolor hu-
mano: siente la necesidad de redi-
mirlo con nueva vida. El pequefo
grupo a la derecha en el Milagro de
las Aguas, formado por una mujer
v dos nifios, nos ilustran esta idea:
ante una escudilla con agua gue s0s-
tienen cuatro manas, un Nino se en-
trega sediento a la bebida, otro es-
pera ansioso su turno, mientras que
la mujer les ayuda a saciar su sed.

Santa Isabel de Hungria curando
a los leprosos es un canto a la be-
lleza y a la humanidad. Cierto es que
los enfermos «provocan a vomitos,
como observéd Valdés Leal al con-
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templar el cuadro de su companero,
v que en el nifio que le toca el turno
de la limpieza «se echa de menos el
chillido porque todo lo demas se
halla», como apunté Palomino, Pero
Murillo no se detiene en el simple
apunte de la desgracia humana. Ne-
cesita elevar todo ese mundo de mi-
seria material a una esfera sobrena-
tural donde la igualdad es el reino
de todos los mortales. Y ello expre-
sado con un juego de colores dulces
y difuminados, aéreos y calidos que
hablan de la fusién realista-idealista
de la gran joya de Murillo.
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«Cristos, de Ruiz Gijén.

El retablo de la Muerie de Valdés
Leal consta de dos lienzos —Finis
gloriae mundi e n ictu oculi— que
€xpresan acertadamente el tempera-
mento bravio del pintor vy la enér-
gica valentia con que profundizé en
un tema que nunca habia sido tra-
tado con tan real crudeza. Esta lo-
cura desmedida por presentar la
muerte de la forma mas desnuda y
descarnada no podia realizarla mas
que un genial coloso de temperamen-
to atrabiliario e impetuoso, guiado
de la mano del autor del «Discurso
de la Verdad». Valdés Leal acomete

la ardua tarea del « icomo se pasa la
vida! », utilizando colores tan negros
y mortecinos como la propia muer
te; y un dibujo incisive y tajante,
como las notas cortantes y majes-
tuosas de la «Marcha fiinebres de
Chopin, que define perfectamente el
sentido de fugacidad de lo terreno,
La estética demoledora, moralizante
y austera del pintor se hermana con
el pensamiento de Mafiara en esa es-
cueta pero definitiva sentencia: «Ni
mas. Ni menos, Nada.»

En este desarrollo coherente que
marca la tematica de la Caridad lle-
gamos al culmen de la idea defen-
dida por Miguel Mafara: La muerte
como redencidn y busqueda del mas
alla. El retablo central acapara nues-
tra vision desde que entramos en la
iglesia. No es ya la monumental fi-
brica arquitecténica de retorcidas
columnas salomonicas y profusion
de angeles, cornucopias, cornisas,
santos, estipites, envueltos en una
atmosfera dorada y disefiado todo
el conjunto por el autor de la facha-
da; lo que verdaderamente centra
nuesira atencion es el grupo escul-
térico en madera tallada y policro-
mada que representa el entierro de
Cristo, La idea genial de Pedro Rol-
dén fue la precisa adaptacion de su
arte a las exigencias del programa
deseado por el fundador. Estas figu-
ras grandiosas, de tamafio mayor
que el natural, presentan un cardcter
escenografico que se manifiesta en
la sucesion circular de los persona-
jes en torno al cuerpo de Cristo.

Las variadas expresiones dentro de
un dramatismo comun, las actitudes
de las figuras o los detalles que la
gubia capta de forma tan expresio-
nista es indice de la maestria del es-
cultor. Las multiples perspectivas
escenograficas que ofrece la obra, se-
gin el punto de vista adoptado, y su
imposicion triunfante, como eje cen-
tral de la iglesia, respecto del con-
junto, nos lleva a pensar en esa tea-
tralidad tan engafiosa del barroco,
donde lo real se presenta como fic-
ticio y lo falso como cierto.

Hemos terminado nuestra visita y
en un ultimo vistazo al conjunto ima-
ginamos la iglesia como un teatro
en el que los retablos y los lienzos
son la obra escénica a representar
y los fieles son espectadores activos
del gran drama que se esta desarro-
llando, participando todos, actores ¥
espectadores, en un drama vivido a
caballo entre la realidad vy la ficcion.
Ha triunfado la veluntad imperiosa
del Barroco: fundir e identificar el
arte y la vida. Y es que, como acer-
tadamente definié Antonio Machado,
en el arte barroco, «hay todo un as-
cua de veras, en su incendio de
teatron.




Edificio conocido por “Palacio de la Audiencia”,
sito en la antigua plaza de San Francisco, y concluido en 1597.

Su fachada experimenté importante modificacién en el siglo XviL
Posteriormente un incendio destruyé gran parte del mismo en el afio 1918,
siendo objeto de importante restauracion,
dirigida por el Arquitecto Sevillano, Don Anibal Gonzilez.
Propiedad hoy de

quien tiene en estudio el proyecto de adaptacién y reforma
para instalacién en el mismo, de su sede central.
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CASA b PILATOS

Por JOAQUIN GONZALEZ MORENO
Archivero de la Casa Ducal de Medinaceli

QUELLAS viejas
atahonas, aquellos
limpios edificios que sirvieron en el
siglo xv de tintorerias, con el arribo
a Sevilla de los Ribera se iban a con-
vertir en el gran palacio del Renaci-
miento hispalense.
¢Por qué se establecieron los En-
riquez y los Ribera en la ciudad de
la Giralda? He aqui una pregunta
gue se hacen cuantos visitan la fa-
mosa «Casa de Pilatos», a orillas del
Guadalquivir. Dice el analista Ortiz
de Zufiga que los Ribera llegaron
con las mesnadas de Fernando III
para la reconquista de la capital an-
daluza. Su apellido no figura en el
repartimiento fernandino, ni en el
alfonsino. Julio Gonzdlez —el mejor
historiador de esta época sevillana—

Reja del jardin grande forjada en hierro. Siglo XVL

omite a esta familia a la hora de
estudiar los primeros pobladores cas-
tellanos y extranjeros que se bene-
ficiaron de la distribucion de tierras
hecha por los monarcas.

Hay que llegar al privilegio roda-
do de Enrique 11, fechado en Sevilla
el 16 de mayo de 1371, para encon-
trar el primer solar que tuvo en Se-
villa, aquel casi mitolégico caballero
que se llamo Per Afan de Ribera.
Eran unas casas en la collacién de
San Marcos segiin unos y segun otros
Santa Marina, dadas «para si ¥y sus
descendientes». Aquel palacio habia
sido residencia musulmana y tuvo
diversos anadidos mudéjares. En
1604, la familia Ribera lo vendid con
autorizacion real a los padres de la
Compaiiia de Jesus.

Insuficiente la casa de la parroquia
de Santa Marina para albergar a la
larga lista de criados, proyectaron
don Pedro Enriquez y dofia Catalina
de Ribera, después de la reconquis-
ta de Granada, levantar un nuevo pa-
lacio en la collacion de San Esteban.
El parentesco de los Enriquez con
los reyes y el hecho de ser dofia Ca-
talina dama de honor de la reina
Isabel, contribuyd a ello. Pero hay
algo mas. Los monarcas de la unidad
de las Espanas vieron en esta fami-
lia un poder moderador, un equili-
brio de fuerzas, el fiel de una balan-
za, que unas veces se inclinaba hacia
los Guzmanes y otra hacia los Pon-
ce, los dos poderes feudales mas
fuertes de la Baja Andalucia.

Esta, entiendo, fue la razén de la

Casa de Pilatos: torre de la escalera. Siglo XVI.




Uno de los salones con el archivo de la Casa Medinaceli y Camarasa,

Salén con tres cuadros de Goya. Al fondo, tapiz de Pannemaker.




Dos lienzos de Goya. A la derecha, el «Marqués de Camarasan.

permanencia de los Ribera en Se-
villa, de su elevacion primero a la
dignidad de marqueses de Tarifa (el
hijo de don Pedro v de dona Catalina)
v mds tarde al ducado de Alcald de
los Gazules un segundo Per Afan,
que fue virrey de Napoles en la épo-
ca de Felipe II, y padre de ese gran
santo que nos canonizé Juan XXIIT:
Juan de Ribera, patriarca de Antio-
quia, virrey, capitdn general y arzo-
bispo de Valencia.

El nombre de Per Afan, tan vincu-
lado al palacio de los Adelantados
Mayores de Andalucia —la actual
«Casa de Pilatoss»— viene asociado
a todas las grandes empresas del Re-
nacimiento, Hubo un Per Afan en la
conquista de Granada, otro poeta,
otro religioso y por tltimo un mari-
nero que acompand a Cristébal Co-
I6n en uno de sus viajes a las Indias.

EL TITULO DE
«CASA DE PILATOS»

La segunda pregunta que se hace
el viajero o el visitante, que por vez
primera pisa el noble suelo de este
monumento hispalense, es el porqué
de llamarse «Casa de Pilatos». Viene
ahora la leyenda, después de la his-
toria, como debe ser. Fue un viaje

que don Fadrique Enriquez de Ri-
bera, primer marqués de Tarifa —del
que ya hemos hablado ligeramente—,
hizo a Jerusalén recorriendo el sur
de Europa, desde el verano de 1519
al otofio de 1521. Dos afos de estu-
dios —llamariamos hoy— a la vuelta
de los cuales regreso con una amplia
carpeta repleta de planos, dibujos y
proyectos de columnas, patios, pin-
turas murales, fuentes y portadas,
que habia visto en su largo Tecorri-
do, de norte a sur, por la gentil Ita-
lia del Renacimiento, en pleno furor
del quinguecento.

No todo gquedé en proyectos, en
1533 llegaba a Sevilla por el Guadal-
quivir un navio con la portada, las
fuentes y las columnas del patio prin-
cipal, labradas en los soportales de
Génova en aquel mismo ano por
Pace Gazini y Antonio Maria Aprile
de Carona. El impacto artistico en la
ciudad de la gracia fue enorme. Los
cronistas de la época alaban y elo-
gian la belleza de las formas ita-
lianas.

Volviendo a nuestro nombre de
«Casa de Pilatos», el marqués, que
era segin Juan de la Encina en su
«Trivagia» (Lisboa, 1606), «asaz en el
trato, politico ¥ sage, con cuatro cos-
tados nobles de generaciones: Enri-
quez, Ribera, Mendoza y Quirioness,

escribio un libro titulado «Viaje a Je-
rusalén», donde hace profundas citas
de los pormenores del Pretorio. Todo
ello unido a la ereccion de un Via
Crucis desde su casa-palacio —a la
sazén en construccion— hasta la
Cruz del Campo —templete gotico-
mudéjar medieval—, hace que el
pueblo, que no tiene por qué saber
que aquella era la casa de los Ade-
lantados, de los marqueses y luego
de los dugques, la intitule, llana y
simplemente, «Casa de Pilatos». Y te-
nian razén, porque todos los aios al
llegar la Cuaresma, oian al padre
misionero, o predicador, que desde
las «logias» exteriores del palacio
musitaba esta frase, que quedo gra-
bada en los anales de Sevilla: «Aqgui
se contempla cuando Cristo Nuestro
Redentor le sentenciaron a niuerte
en la Casa del Pretor Poncio Pilatos.»

Tenia también razén Juan de la
Encina —companero de viajes por
Tierra Santa del marqués su sefor
y ahijado en la ordenacion sacerdo-
tal que recibié del prelado jerosimi-
litano—, «don Fadrique movid la pie-
dad del pueblo sencillo». Un pueblo
que, todavia hoy, acude a la «Casa de
Pilatos» los viernes de marzo para
rezar el camino de la Cruz, y para
venerar otra devocién secular de la
Casa de Medinaceli, que heredé a la
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Galeria del jardin, obra de Junta de Oviedo. ARo 1604.

Fuente italiana del merendero. Afio 1533.

Buen Pastor. Procede de Santa Prixedes (Roma). Siglo I,

Pintura de la escalera principal, obra de G. del Corral. Siglo XIX,
. Goya: sArrastre de toros en la plaza de Madrids. Siglo XIX.
. Busto de Pedro | de Castilla. Siglo XIV.
. La capilla de la Casa de Pilatos, donde se venera la imagen de
Jesiis de Medinaceli. Finales del siglo XV.
8. La antecapilla con las estatuas de Pesquera: la viuda de Hernén
Cortés y la Il duquesa de Aleala, su hija, obras de 1575.
9. William Pannemaker: «El baile de los desposorioss. Amberes.
1535. Tapiz de 6 por 4 metros.
10. Diege R. Benamad: «=Personajes de la antigiiedad clésica». Pin-
tura mural en las galerias superiores. Ano 1539.
41. La Giralda vista desde la Casa de Pilatos.
12. El patio iluminado durante la noche.




de Alcald: Nuestro Padre Jests de
Medinaceli.

EL MONUMENTO

Fruto de anadidos de diversas épo-
cas, amalgamas de estilos dispares,
crisol donde se han fundido los gus-
tos que pasaron por Sevilla es la «Ca-
sa de Pilatos». En su origen hay que
encontrar una raiz de palacio grande,
de fines del xv su capilla, y del pri-
mer tercio del xvi su patio y depen-
dencias colaterales. Todo ella salpi-
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cado con yeserias, cales y ladrillos
del mejor gusto sevillano. Pero al
lado de lo mudéjar —su amplia co-
leccion de azulejos que se acerca al
medio millén— esta su riquisima or-
namentacion gética de balaustradas,
que dicen trajeron del viejo palacio
de Bornos, donde se aposentaron
tras la reconquista de la provincia
de Cadiz. Vemos yeserias platerescas
y arabizantes con inscripciones al re-
ves, porque aquellos alarifes no en-
tendian la lengua del Corén, y hasta
puertas, rejas, artesas y alfarjes, em-
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Artesonado de la Casa de Pilatos.

parentadas con la «carpinteria de lo
blanco», demuestran el influjo de las
artes sevillanas en este gran palacio,
de cerca de 10.000 metros cuadrados
de superficie.

Junto a lo cristiano, lo pagano. Sal-
picando sus rincones, embelleciendo
patios, galerias y grutescos estaban
cuatrocientas estatuas, traidas en los
siglos Xvi y xvit del virreinato de
Napoles, cuando el primer y tercer
duque fueron, respectivamente, re-
presentantes de Espafia en el sur de
Italia. El gran anticuario Spadafora




decia de los barcos que salian para
el puerto de Malaga y Cadiz carga-
dos de bustos, frisos, inscripciones
v monedas, «que jamds habia visto
un tesoro tan notable». Y era que
todavia calientes, recién sacadas a
punta de arados, traian los napolita-
nos las viejas reliquias de su pasado
romano a los pies del virrey de Se-
villa. Atin mas, el Papa San Pio V y
el pontifice Urbano VIII donaron a
los Ribera dos piezas extraordina-
rias: el primero, la Min¢rva atribui-
da a un discipulo de Fidias —que
alin se conserva—, v el segundo, la
urna con las cenizas del hispalense
emperador Trajano, descubiertas en
la columna frente al foro imperial.
En este punto no se ponen muy de
acuerdo los historiadores, unos dicen
que el primer Papa don6 todo el con-
junto a Per Afan, incluso El Buen
Pastor, de las catacumbas de Santa
Praxedes, v otros, distribuyen las da-
divas entre ambos vicarios de Cristo
en la tierra.

Sea cierta una u otra version, de
lo que no hay duda es de su salida
de Ttalia (archivo del palacio real de
Napoles) y llegada a Sevilla (archivo
de la Casa Ducal) y sobre todo que
aln las podemos ver. No asi sucedio
con los restos del emperador de Ita-
lica, que segun actualisima version,
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Detalle y vista general del techo pintado por Pacheco.

es posible que aparezcan en un rin-
con oculto del palacio sevillano.

«Casa de Pilatos» con su acervo
cristiano, pagano, mudéjar y con los
anadidos del barroco. Aqui puso su
mano el maestro Bartolomé de Xua-
ra en el xvi (comedor de gala), Cris-
tébal Sanchez, en la misma centuria
(escalera), y Andrés de Oviedo en el
xvII en las galerias que dan hoy a la
calle Imperial v sus grandes depen-
dencias del protobarroquismo, inclu-
yendo el fabuloso salén de planta
eliptica, hecho con bovedas de case-
tones de veso en el afioc 1604 y que
se hundié en 1755, en el terremoio
del primero de noviembre.

LAS PIEZAS MAS NOTABLES

Ya se han citado muchas, cabria
ahora detenerse en su entrada y ad-
mirar el tmico busto coetaneo, con
el retrato del rey don Pedro I de Cas-
tilla. Lo encontré entre un monton
de piezas, olvidadas en los almacenes
del palacio; se documenté por Ges-
tose —pero nunca se localizé— y fi-
nalmente don Ramoén Menéndez Pi-
dal lo publicé en su «Historia de
Espana», tomo de los Trastamaras,
indicando el Iugar de su hallazgo,
pero omitiendo los demas porme-
nores.

Llegando a la antecapilla veremos
dos piezas, también identificadas por
el autor de estas lineas. Se trata de
los retratos orantes hechos en mar-
mol por el escultor Pesquera para
la capilla del convento de Madre de
Dios de Sevilla. Las figuras represen-
tan a la Vinda de Herndn Cortés y
su hija, casada con el segundo duque
de Alcala de los Gazules, don Fer-
nando Enriquez de Ribera. La docu-
mentacién la publico don Celestino
Lopez Martinez, ilustre investigador
sevillano ya fallecido, pero no se sa-
bia gue aun existian, olvidadas en
un jardin de la «Casa de Pilatos». De
alli fueron trasladadas a su actual
emplazamiento. El rico archivo du-
cal viene a confirmar toda$ estas no-
ticias.

Demos un salto hacia adelante y
penetremos en las dependencias pri-
vadas de sus propietarios, los dugues
de Medinaceli v Alcala. Alli el arte
se ensambla con el buen gusto y en-
tre ricas muestras de muebles de
diferentes estilos encontramos un
lienzo de Goya, que ilustra este ar-
ticulo, que representa Arrastre de
toro en la plaza de Madrid. Junto a
esta obra singular admirameos dos
lienzos de Pantoja de la Cruz, con
retratos de familia; un cuadro atri-
buido también al pintor de Fuende-
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todos, que ofrece el empaque gallar-
do de la sefiera figura del Marqués
de Camarasa, coetineo de Gova. Por
diferentes rincones y salones se loca-
lizan lienzos de Estévez, de Mazo, de
Framonde, toda una rica coleccién
pictorica poco conocida por los eru-
ditos. Entre ellos los tapices de Te-
niers y el de W. Pannemaker.

Las caballerizas, con toda su sen-
cillez renacentista, cierran con llave
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1. Hermanos Poli-
dos: Un pafo de
azulejos policro-
mados, tipo de
Cuenca, con refle-
jos metédlicos en
algunos de ellos.
Patio principal.
Afio 1535,

2. Rueda del pri-
vilegio rodado dei
ducado de Alcala.
Afio 1371. Archivo
de la Casa Ducal
de Medinaceli. Fir-
mada por el rey
Enrigue 11. 500 por
500 milimetros.

3. Estatua de Mi-
nerva, atribuida a
Fidias. Siglo V a.
de C.

4. Fuente del Pa-
tio. Obra de Anto-
nio Maria Aprile
de Carona. Ano
1533.

de oro nuestro paseo por el palacio
de los Adelantados, por la casa so-
lariega de los marqueses de Tarifa
vy duques de Alcald, que heredaron
por entronque directo los Medinaceli
Yy conservan con el mismo mimo que
en pasadas centurias, fiel al lema
que campea en la puerta del palacio:
«Si el Sefior no edifica su casq, en
vano trabajardn los gue la labran»
(Salmo X del rey David).




OLECCION OSUNA

Por TEODORO FALCON MARQUEZ
Profesor de la Facultad de Filosofia y Letras de

STA coleccion se en-

~cuentra en la calle
Alfonso XII, niimero 48, frente a la
sevillana plaza del Museo. Es un edi-
ficio nmeocldsico de dos plantas, de
principios del siglo x1x. Para conira-
restar el predominio de la horizon-
talidad, la portada se compone a base
de una superposicion de ordenes,
con columnas pareadas toscanas y
pilastras jonicas, sobre las que re-
mata un frontén. El edificio se dis-
tribuye en torno a un tipico patio de
marmol, con columnas de basas de
garras y capiteles de castanuelas.
Cuando hemos visitado esta colec-
cion para realizar el presente articu-
lo, la casa estaba con los prepara-
tivos para cerrarse por el verano.

«Armeros, atribuido a Veldzquez.

Nuestra vision por tanto ha sido
incompleta, halldndose guardada la
serie de tapices llamada Rapto de la
Dama.

La coleccién Osuna es rica en pin-
turas, porcelanas y mobiliario. De las
primeras destacamos una Anuncia-
cign, de Gova, de 1785, colosal lienzo
gue mide 2,87 por 1,77 metros. Fue
destinado en principio a la capilla de
los padres capuchinos de San Anto-
nio del Prado (Madrid), pasando lue-
go a los duques de Osuna, en Espejo
(Cordoba). Por esta causa el cuadro
recibe el nombre de esta localidad.
Se conoce el boceto de este lienzo,
de la coleccion del marqués de Casa
Torres, en Madrid, en el que se apre-
cian algunas variantes. La obra defi-

Sevilla

nitiva ha sido estudiada por Mayer,
Cavestany v Gudiol, entre otros.

También son muy interesantes dos
lienzos que forman pareja, atribui-
dos a Velizquez, que representan
unos originales bodegones. Son dos
armeros sobre fondo de pared blan-
ca en el que hay varias armas de fue-
go, armaduras y diversos accesorios.
Sy autor muestra una técnica ilusio-
nista al simular clavos en la pared.
Los lienzos miden 1,86 por 2,78 me-
tros v figuraron en la 1 Exposicion
Histérico-Militar de la Casa de Pila-
tos, en 1971

Igualmente son importantes un bo-
ceto de la Virgen de la Taza, de Ra-
fael de Sancio; una tabla del si-
glo xvi, con €l Descendintiento, que

1

185




1.
de
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glo
3.

wAnunciacions,
Goya.
=Descendimien-
tabla del si-
XVI.
«Dormicién de

la Virgens, de Lu-

cas

Jordéan.

tradicionalmente se atribuye a Du-

mato, que repr

tan la Anunciacion, la Dormici
la Virgen, el Santo Job y San Anto-
on la Asun-
cidn de la Virgen; Ecce Homto, tabla
del xvr; dos tondos del mismo siglo,
que representan a la Virg olro
Ecce Homo; Magdalena penitente,
pintura de escuela sevillana del si-
glo xvir; Adore 1 de los Reves Ma-

5, tabla del siglo xvr; gen de
Guadalupe, lienzo del siglo XVvIiL;
Euc-r: cultura del siglo xiX,

a por E. Marcellin.

En cuanto al mobiliario, destaca-
mos unos sillones de terciopelo, pro-
cedentes de la casa de Medinace-
li, decorados con escudos al dleo;
consola Luis XVI, bert,
medallones de porcelana de Sévres
tocador Sajonia; barguefio del si-
glo XvI1, con incrustaciones de marfil
/ iglo xX1x, de ma-
deras p]:.'u@:..-is e incrustaciones de
marfil. Muy importantes son también
las series de porcelanas, como una
del Retiro, en blanco y azul: otra
de Cantén v cuatro monumentales
jarrones chinos.




REAL MAESTRANZA
DE CABALLERIA

Por MIGUEL DE ROJAS SOLIS

Teniente de Hermano Mayor de la Maestranza

L conjunto artistico

~ «Plaza de Toross,
«Casa» y «Capilla» de la Real Maes-
tranza de Caballeria de Sevilla, for-
ma un bello museo donde se conser-
van la mas pura tradicién taurina,
las disciplinas y normas de la no-
bleza sevillana vy el profundo y dulce
amor Mariano a través de la Virgen
del Rosario, su Patrona. Estas son
verdaderamente las obras que s¢ ex-
ponen, pues refiriéndonos a los obje-
tos, tengo que declarar su limitacion,
lo que hace mas valioso el continente
que el contenido. Sobre la Plaza se
puede decir que es una bella mues-
tra de la arquitectura sevillana del
siglo XVIII.

EL FUTURO MUSEO

En estos ultimos anos, la Corpora-
cion ha realizado un esfuerzo impor-
tante para poner en servicio toda la

parte baja del edificio y dentro de la
cual se ubica un incipiente Museo,
gque no se quiere sea sélo taurino,
sino ademads de la Real Corporacion.

Esta parte baja se compone de
cuatro circulos concéntricos que de
fuera a dentro son: el primero for-
mado por los almacenes, que tienen
por techos las grandes terrazas del
primer piso; el segundo, un pasillo
estrecho formado por dos anillos de
magnificos arcos y que se COrrespon-
de con el pasillo exterior del primer
piso; el tercero, de buena anchura
y techo abovedado, verdadera circun-
valacion para el publico y que se
coordina con las gradas cubiertas,
y el cuarto formado por unas béve-
das en declive sobre las cuales se
encuentran los tendidos de la Plaza.

Los almacenes del primer anillo,
gue se encontraban llenos de restos
de obras los unos y arrendados los
otros, han sido convertides en ves-

Real Maestranza: Salén principal de la «Casan»,

tibulos, taquillas y, varios unidos, en
el local para el Museo en formacion.
El tercero ha sido acondicionado
para la circulacién del ptiblico y los
huecos del cuarto se han habilitado
para servicios y pequenos almacenes.

Todo es de ladrillo, ¥ en la recons-
truccion de los arcos y suelos se han
empleado mas de setecientos mil,
procedentes de derribos, para colo-
carlos en éstos de canto y en angulo,
sisterma que por estas tierras llama-
mos «sardiné».

En el patio de caballos, y aprove-
chando uno pequefo proximo y otros
locales sin utilidad, se ha construido
un segundo «tragala», es decir, por
donde se desembarcan los toros en
los cajones, y una hermosa cuadra
que amplie la existente, para rejo-
neadores, habida cuenta de las nue-
vas corridas con cuatro de ellos ¥
cada uno con varios caballos.

En la Casa de la Corporacion se
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ha construido un nuevo salon, preci-
samente encima de la calle Circo,
¥ se renovo la tapiceria de paredes,
tresillos y sillas, asi como lamparas
nuevas y arreglo de todas las exis-
tentes. En esta Casa existe un con-
junto de cuadros y objelos que so-
meramente refiero a continuacion.
Previamente indico que por no haber
tenido esta Corporacién casa propia
¥ usar hasta el comienzo de este si.
glo las de sus respectivos Tenientes
de Hermano Mavor, no posee la co-
leccién de obras de arte que le co-
rresponderia. A principios de siglo
adquiri6 una casa en la calle Caste-
lar (antigua de la Laguna), peroa los
pocos anos fue vendida para finan-
ciar la construccién de los nuevos
tendidos, obra realizada el ano 1914,
En 1929 se inici6 la construccién de
la actual Casa, terminada en 1930,
poco antes de la proclamacién de la
IT Reptiblica y seguidamente 1a Gue-
rra Civil, a pesar de lo cual el exhor-
no inicial fue importante. Destaca
la coleccién de ldmparas, varias de
ellas auténticas de La Granja v otras
de cristal y bronce francesas, que
actualmente, como ya he indicado,
han sido revisadas, v una de las del
salon principal ha sido rehecha, pues
se cayo, sufriendo grandes desperfec-
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Conjunto de salas del museo Taurino.

tos; también se ha colocado una es-
tilo Carlos IV en el nuevo salén, todo
lo cual ha sido realizado por la ex-
perta Casa Tendero, de Madrid.

Como objetos dignos de notar se
fncuentran tres guarniciones de
Otras tantas chimeneas en bronce y
un busto de marmol de la Reing
Mercedes de Orledns, adquirido en la
almoneda del palacio de San Telmo.
Son notables dos armarios del si-
glo xvirr, uno de ellos de caoba y fir-
mado «Prudencia Sorrosal, afio 1795,
COsa rara en nuestros artesanos car-
pinteros,

LOS CUADROS

En cuadros se pueden considerar
tres origenes: el primero, de los exis-
lentes en la Plaza: segundo, los ad-
quiridos o mandados copiar para la
primera Casa de la Corporacion, y
tercero, los realizados para la actual
Casa. De los primeros hay dos re-
tratos ‘de buena factura de CUuerpo
entero y tamafio natural del rey Fer-
nardo VII, de los cuales uno se atri-
buye a Manuel Garcia «Fl Tahone-
rox», lienzo éste algo ennegrecido por
haberse usado repetidas veees colo-
cado en el Balcon del Principe para
presidir las corridas, dado el entu-

siasmo que despertaba por haber
restablecido las fiestas de toros, su-
primidas en tiempos de su padre el
rey Carlos IV, También son de este
primer grupo dos buenos retratos de
los primeros Hermanos Mayores per-
tenecientes a la Real Familia, uno
del Infante don Luis Antonio y el
otro de Don Felipe, dugue de Parma,
ambos hijos de Felipe V: otro re-
trato de Fernando VII como principe
de Asturias v dos de la Reina Isa-
bel Il nifa.

Del segundo origen son: un retra-
to de cuerpo entero del rey Don Al-
forso X111, de Miguel Angel del Pino
Sarda; coleccién de veintitin retra-
tos de Tenientes de Hermanos Ma-
yores, copias de poco valor realiza-
das de originales existentes en las
casas de las familias respectivas, ¥
retrato de la reina fsabel II joven
(escuela Madrazo).

Del tercer origen, o sea para la
nueva y definitiva Casa de la Corpo-
racion, son los siguientes: retrato de
cuerpo entero del rey Don Alfon-
50 XIII, por Gonzalo Bilbao; de me-
dio cuerpo de Don Alfonso XII, por
Rivera (director que fue de la Real
Academia de Bellas Artes de San
Fernando), adquirido en un estahle-
cimiento militar al advenimiento de




la IT Republica; de Carlos 111, Car-
los IV, Luis I como principe de As-
turias, v una tabla de Ecce Homo
atribuida a Morales; despues de la
Guerra de Liberacion, fue realizado
un retrato del Generalisinio por San-
tiago Martinez, y se inicia nueva-
mente la serie de Tenientes, pero
con el criterio de que sean obras
originales de artistas sevillanos prin-
cipalmente, existiendo obras de Al-
fonso Grosso, Agustin y Enrique Se-
gura, Juan Miguel Sanchez, José Ma-
ria Labrador, Rafael Cantarero Yy
Joaquin Gonzalez Saez. Procedente
de una rifa benéfica se posee un pre-
cioso estudio de Gonzalo Bilbao para
su cuadro «La Siega», gue se encuctl-
fra en Suecia; en la almoneda de
objetos pertenecientes al palacio del
infante don Alfonso de Orleans, en
Sanltcar de Barrameda, se adquirio
un cuadro de Eugene Ginain que re-
presenta la Plaza cuando sélo tenia
la mitad de sus arcos y se encontra-
ba pintada de rojo «tierra de Sevi-
lla»; también hay buenas copias de
cuadros de los reyes Felipe IV (Ve-
lazquez), Felipe V (Rigaut, en Pala-
cio de Oriente), Fernando VI y Car-
los IIT (Van Loo), un retrato del
principe Don Carles de Borbon-Dos
Sicilias vy Orledns (muerio en com-
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Vista de la plaza de toros desde el palco real.

bate en 1936), original de don Gus-
tavo Bacarisas; también se poseen
dos bustos en bronce del escultor y
académico de San Fernando Don
Juan Luis Vassallo, de los toreros
Rafael el Gallo y Juan Belmonte.

BIBLIOTECA Y CAPILLA

La hiblioteca tiene una boveda de-
corada al temple con motivos tau-
rinos, obra de Francisco Hohenlaiter.
La nueva Capilla de la Corporacion
fue inaugurada er el afio 1956 y es
una de las mas notables y bellas de
las existentes en Sevilla. Su traza es
barroca, interviniendo en su CONS-
truccién los arquitectos Gémez Mi-
llin. R. Medina y F. Barguin. El aco-
plado, ampliacion y restauracion del
maravilloso retablo fue obra de gran
empefio y feliz remate del escultor
don Juan Luis Vassallo Parodi, y de
cuyas manos son originales los dnge-
les lampareros, la cartela del Rosa-
rio v los dngeles que la sujetan; el
magnifico sagrario de plata, cuya eje-
cucién fue obra del orfebre M. Seco,
los dos florones de talla iluminados
de la boveda de la nave y la restau-
racion de yeso del crucero y nave.

La imagen de la Virgen del Rosa-
rio. retablo vy yesos, son obra docu-

mentada del maestro Pedro Rolddn,
realizada en el afo 1668 para la Ca-
pilla del Rosario del desaparecido
convento de Regina Angelorum y por
orden de don Nicolas Bucarelli. Esta
capilla fue propia de la Real Corpo-
racion hasta su derribo per el Ayun-
tamiento el afio 1905, recogiéndose
en los almacenes de la Plaza de To-
ros todo su ornato, asi como la reja-
cancela y zécalo de marmol rojo;
dicha cancela se encuentra actual-
mente colocada en la denominada
puerta del Principe. Al construir su
nueva capilla, como se ha dicho, se
han colocado en ella los referidos
objetos. Tambien fue decorada por
pinturas al fresco y dorado de parte
de sus yesos, asi como cuadros flo
reros situados en el crucero, obra
toda ella del artista don Juan Miguel
Sanchez Fernandez, profesor de la
Escuela Superior de Bellas Artes de
Santa Isabel de Hungria. Estas pin-
turas representan dos grandes lune-
tos, con el palenque de la Puerta de
Cérdoba uno v el otro con la Batalla
de Lepanto, lunetos mas pequenos
con arboles sosteniendo cintas con
1, todo ello en el

letanias de la Virg
crucero, v en la nave cuatro escudos
de la Familia Real Espafiola Austrias
y Borbones.
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BARRIO DE
SANTA CRUZ

Por JUAN LUIS MANFREDI
Periodista

SEVILLA tiene den-
tro de si, como re-
licario © como un gran museo Vivo,
al Barrio de Santa Cruz, conjunto
y compendio no solo de la ciudad,
sino de cuanio es verdaderamente
andaluz. Juderia en su origen, mo-
reria luego, barrio cristiano al fin,
sus calles y plazas son salas de un
museo en el gue se conservan pagi-
nas de la historia de Sevilla y la
clave —o las claves, que puede haber
muchas— del espiritu andaluz, pro-
ducto de la fusién de varias culturas
y una filosofia de la vida mitad lu-
minosa, mitad umbria, madurada
con sol, fondo sonoro de aguas y olor
de flores.

El Barrio de Santa Crugz, situado
en pleno centro de la ciudad, limita
con los Reales Alcdzares, los jardi-
nes de Murillo y Catalina Ribera y
las calles Mateos Gago, Fabiola y
Santa Maria la Blanca. Total, nada,
apenas una mintscula isla en el mar
de una Sevilla cada vez mayor. Pero
algo tiene esta isla, que puede atra-
vesarse —a buen paso— en menos
de diez minutes, pero que nadie re-
corre en menos de un dia. Tales son
sus tesoros y el misterio v encanto
de sus callejuelas y plazas, donde
parece que el tiempo no pasa y en
las que se hacen realidad las leyen-
das y consejas mas inverosimiles.

Entremos ya en el Barrio de San-
ta Cruz. Por el patio de Banderas,
como debe ser, vy después de una
fugaz visita a la placita de Santa
Marta, casi frente por frente al Pa-
lacio Arzobispal, recogida y casi
siempre solitaria. En su centro se
alza una cruz de piedra de estilo ro-
manico y desde uno de sus angulos
se divisa el cuerpo superior y cupu-
lin de la Giralda. A media tarde, en-
tre olor a jazmines, parece como vi-
gilada quizd por los espiritus de
Bécquer o Heine.

El patio de Banderas, dentro de
las murallas de los Reales Alcazares,
es la entrada natural al barrio de
Santa Cruz. Si nos adentramos en
el patio desde la plaza del Triunfo,
veremos en seguida los naranios,
la fuente y —enfrente— los balco-
nes del Alcaide v el arco de la Ju-
derfa, inverosimil obra arguitecténi-
ca de madera v ladrillo, formando
un corto pasillo abovedado hace cin-
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Calle de la Pimienta.

co o seis siglos, y natural zaguan del
Barrio.

De ahi a la calle Vida, al callejon
del Agua y la plaza de Alfaro, vias
ciudadanas situadas a la sombra y
al pie de la muralla del Alcazar. Per-
pendiculares al callejon del Agua, la
calle de la Pimienta, donde viviera el
erudito canénigo don José Sebastian
¥ Bandaran, cuya casa era un autén-
tico museo, y la calle de Justino de
Neve, donde se alojaron los héroes
de la novela del ecijano Luis Vélez
de Guevara y desde donde otearon
los secretos de la ciudad. Y en el
propio callejon, la verja que deja
entrever el magnifico patio de la casa
de los duques de Penaranda, verda-
dera reliquia de los otrora famosos
patios sevillanos, mitad y mitad de
flores v ceramica,

Mais all4, la plaza de Alfaro, donde
se alza la casa-palacio de los mar-
queses de Pickman, llena de tesoros
¥y recuerdos. Y a un paso de ésta,
apenas separada de ella por una de
esas increibles calles gque pueden me-
dirse con los brazos extendidos, la
plaza de Santa Cruz. En su ambito
se levantd un dia la iglesia de la
Santa Cruz, en uno de cuyos altares
podia admirarse el Descendimiento
de Pedro de Kempener y en cuyo re-

Plaza de

Jardines de Murillo: vista desde la plaza

la Alianza.

de Alfaro.
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cinto recibid sepultura el feligrés
Bartolomé Esteban Murillo. En el
centro de esta plaza se alza la la-
mada Cruz de la Cerrajeria, graciosa
obra de hierro forjado salida de la
mano de Sebastidn Conde en 1692 ¥
colocada en ese lugar (procedente de
la calle Sierpes) en 1921,

Saliendo de la plaza de Santa Cruz
por la calle Mezquita llecamos a la
plaza de Refinadores, en cuyos jar-
dines, segin se dice, existen restos
de un templo romano, v a la calle
Santa Maria la Blanca, que toma su
nombre de la iglesia de esta advo.
cacion,

192

SANTA MARIA LA BLANCA

El templo de Santa Maria la Blan-
ca existia ya en el siglo x111, pues fue
una de las sinagogas adjudicadas
por el Rey Sabio a la comunidad ju-
dia sevillana. En el siglo x1v sufre
una gran restauracion, a la que co-
rresponde su portada gética, y en el
XviI fue objeto de una renovacién
casi completa, que pregona al exte-
rior la parte alta de su fachada ¥ que
en el interior vistio el antiguo tem-
plo de galas barrocas. El templo ac-
tual fue decorado en 1657 por los
hermanos Pedro y Miguel de Borja.

1. Callejon del Agua.

2. lglesia de los Venerables.
Frescos de Valdés Leal. Es-
culturas de Montanés y Pe-
dro Roldén. Pinturas de He-
rrera el Viejo y Valdés Leal.
3. Angulo del salén arabe de
la casa de Oleas.

4, Portada de la casa de los
marqueses de Pickman.

5. Plaza de Santa Cruz.

= 6. Plaza de Santa Marta.

En el primer tramo de la nave del
evangelio se encuentran las dos
obras mis destacadas que guarda la
iglesia: el altar de la Piedad, con un
cuadro de este tema, y otros dos re-
presentando a San Francisco y San
Juan Bautista, obras de Luis de Var-
gas (1564), enmarcadas en un retablo
barroco que se hizo, aprovechando
restos del antiguo, en la renovacion
de 1774. La segunda obra de interés
es La ultima cena, de Murillo, pin-
tura que ha hecho carrer rios de tin-
ta y suscitado muchos debates por
cuanto su tenebrismo esta muy ale-




jado del tradicional estilo del artista
sevillano.

Otras obras importantes conserva-
das en Santa Maria la Blanca son un
Ecce Homo de la escuela de Mora-
les; una bella escultura del Nisio Je-
sitis; obra sevillana del siglo xviir;
la imagen de la Virgen titular, de
Astorga; una magnifica Anunciacion,
de Domingo Martinez, y un frontal,
obra del platero Méndez (siglo xXviI1).

CONVENTO
DE LA MADRE DE DIOS

A continuacién de la calle Santa

Maria la Blanca, en el mismo limite
del Barrio de Santa Cruz y en la
calle San José, se alza el convento
de la Madre de Dios, fundado por
dofia Isabel Ruiz de Esquibel, viuda
del alcalde mayor de Sevilla don
Juan Sanchez de Huete, el afio 1472,
aunque el edificio actual no lo ocu-
p6 la comunidad hasta 1487.

En la traza del templo intervino
probablemente Herndn Ruiz «el Jo-
ven» y consta que dirigié la termi-
nacién de las obras Pedro Diaz de
Palacios. El ingreso se hace a traveés
de una espléndida portada de piedra

que ostenta en su dintel un medallon
esculpido por Juan de Oviedo. En el
interior, el templo presenta una sola
nave, muy amplia, separada del pres-
biterio por un gran arco toral. Las
techumbres, tanto de la capilla ma-
yor como de la nave, son espléndidas
armaduras mudéjares.

Entre las valiosas piezas que ate-
sora el templo cabe destacar varias
obras de Jerénimo Hernadndez: la
Virgen del Rosario del retablo, el
grupo del Calvario, el retablo de San
Juan Evangelista (en el lado del
evangelio) v el Crucificado que re-
mata el retablo del lado de la epis-
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tola. De las pinturas cabe sefialar un
Entierro de Cristo del romano Juan
Gui (primer tercio del siglo xvin), la
Virgen del Populo (tabla de finales
del xv) y la Sagrada lanzada (tabla
del xvr).

A esta riqueza artistica nada co-
mun se unen los recuerdos histéricos
que perpetuan diversas memorias se-
pulcrales de personalidades estrecha-
mente ligadas a la gesta de Espaiia
en América: la vinda de Hernin
Cortés, dos de sus hijas, una nuera,
ademas de don Diego Venegas, pri-
mer QOidor de la Casa de la Contra-
tacién,
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. Altar con pinturas del divino Morales, en el convento de las Teresas.
. Patio del Palacio de Salinas.

HOSPITAL DE
VENERABLES SACERDOTES

Continuamos contorneando el Ba-
rrio de Santa Cruz, ahora por la calle
Mateos Gago, y de nuevo nos aden-
tramos en €l por la calle Rodrigo
Caro. De ahi a la plaza de la Alianza,
junto a las murallas del Alcizar, ya
la que se ha abierto recientemente la
calle Alcazaba, Casi al lado, yendo
por una calleja por donde apenas ca-
ben dos personas a la vez, esta la
plaza de Dona Elvira, al lado de don-
de estuvo el corral de comedias del
mismo nombre, escenario de los

2 . w«Santa Justa», de Zurbaran (Palacio de Salinas).

triunfos de Juan de la Cueva y Lope
de Rueda, que tiene a su nembre una
calle no muy lejos. Entre esta plaza
v la calle de la Pimienta se abre la
de Susona, nombre de una bella ju-
dia de quien refiere la leyenda que
su calavera se ostentaba sobre la
puerta de la casa de su padre, el
viejo Susdn.

En otro angule de la plaza se abre
otra callecita que lleva al Hospital
de Venerables Sacerdotes, construido
sobre el primitivo Corral de Dofia El-
vira, entre 1676 y 1698, por fundacion
del candnigo don Justino de Neve.

El edificio es uno de los ejemplos




4. «Nifio de la espinaw, de Zurbaran (Coleccion Sanchez Ramos).
5. «Piedad», de Morales «el Divinos [Convento de las Teresas).
6. wAuténtico retrato de Santa Teresaw, de Fray Juan de Miseria, y original de «Las Mo-

radass (Convento de las Teresas).

mas cumplidos del barroco sevillano,
obra del arquitecto Leonardo de Fi-
gueroa. Aun hoy conserva todo su
primitivo encanto, especialmente su
hermoso patio, originalisimo y a la
vez fiel al espiritu ‘de la ciudad. De
planta cuadrada, sus cuatro galerias
de arcadas se hallan a nivel mas alto
que el del patio, al que se desciende
POr cuatro es -aleras con haI‘andas,
En su centro ra una fuente, a la
que se descie por unas gradas
circulares guarnecidas de azulejos.
A este patio abre la escalera que cu-
bre una béveda eliptica adornada de
yeserias barrocas.

El templo, de una sola 1 g
da en su interior numerosos tesoros
entre los que destacan una

de la .-h'fr',uu-'l.

_,mm? por el Sa
Remondo, L
v los I
ho de la i
de Luca:
renes de Pedro Roldan
, entre otras piezas

o, en lienz

1. Hay también fi
Valdés e imd
y Duque Corn
de gran inte

OTROS PUNTOS DE INTERES

El Hospital de V klah]u Sacer-
dotes es un poco €l
rrio de Santz 1
casi pueden verse o adivinar
los puntos d

e la geografia urbana. Casi a un

du su puerta
» todos
¢ sector

so, atravesando las L.i”l.‘i JJI]]"T-
dana y Lope de Rueda, es

vento de las Carmelitas
mocido por las Teres:

?mhm.:m v esculturas de Mon-
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Callejon de la juderia.

«Piedadn, de Luis de Vargas
(Iglesia de Santa Maria la Blanca).

«La Cenaw, de Murillo
[lglesia de Santa Maria la Blanca).

tanés; en frente hay una casa del
XVIIT que alberga una gran coleccidn
de miniaturas, pinturas, sobresalien-
do el famoso Nino de la Espina, de
Zurbaran; a su lado, la Casa de Mu-
rillo, en vias de restauracién v en la
que la Direccion General del Patri-
monio Artistico v Cultural estd mon-
tando un museo con los cuadros y
muebles que el pintor dejara al mo-
rir, perfectamente conocidos por su
lestamento.

Un poco mas alld esta la calle de
Ximénez de Enciso, donde se alza
la casa solariega de los Enciso, v
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junto a ella una calleja llamada Me-
son del Moro, una de cuyas aceras
esta totalmente ocupada por la fa-
chada de un palacio dieciochesco.
Casi al lado —cerca de los restos de
un templo romano en la que hoy es
calle Marmoles— esta la calle Aba-
des, donde se alza un magnifico pa-
lacio del xvir, que hoy alberga a la
Escuela Francesa, v la Casas de los
Pinelos, del xvi, monumento nacio-
nal en restauracién, que muy pronto
albergara a las Reales Academias de
Bellas Artes de Santa Isabel y de
Buenas Letras y Medicina. No muy
lejos de esta calle esta la de Guzman

el Bueno, donde se alza la Casa de
los Oleas, edificada sobre un antiguo
palacio musulman y que aiin con-
serva un salon de esa época, ademas
de sus azulejos, arcos y columnas,
v en la esquina de esa misma calle el
Palacio de Salinas, con mosaicos ro-
manos ¥ cuadros de Zurbarin. Y un
poco por todas partes, magnificas
casas de los siglos xvi al xvrir, fun-
damentalmente, en algunas de las
cuales viven famosos coleccionistas
de arte que han convertide sus vi-
viendas en pequenos museos. Museos
dentro de un gran museo...: el Ba-
rrio de Santa Cruz.




PALACIO pe LEBRIJA

Por MARTA DEL PILAR LEON ALONSO

Profesora de Arqueologia de la Universidad de Madrid

A sevillana calle

~ Cuna tiene el raro

privilegio de sorprender a cuantos la
pasean con una de esas bellas man-
siones que distinguen vy dan caracter
a una ciudad, cosa por desgracia hoy
poco frecuente. Los imperativos acu-
ciantes de un urbanismo exigente,
los agobios del confort, las mas di-
versas circunstancias, entregan, en
definitiva, dia a dia a la demolicion
v al escombro casas antiguas y vie-
jos palacios. Conservar una de esas
muestras de nuestra arguitectura an-
cestral es, en todos los sentidos, em-
presa dificil. Un lujo singular. Por
eso cuando nuestra vista tropieza
con la fachada inconfundible de al-
guna de ellas, al tiempo que la dis-
fruta, acaricia el recuerdo de estam-
pas similares que dejaron de serlo.
La casa de la condesa de Lebrija
se ha salvado por fortuna de un des-
tino tan triste y anonimo, feliz cir-
cunstancia tanto mas digna de cele-
brar por cuanto desde hace mas de
medio siglo alberga una espléndida
coleccion de antigiiedades, romanas
€n su mayoria e italicenses por mas
sefas, que permiten hablar con toda
justicia de una auténtica casa-museo.
Todo ello debido al celo, inguietud
¥ actividad inigualables de su anti-
gua duena y creadora, dofia Regla
Manjon y Mergelina, condesa de Le-

brija, «amateur» y entusiasta de la
arqueclogia, que en ocasiones llegd
a practicar, como ella misma decia,
en excavaciones por su cuenta.

Pese a todas las pequenas diferen-
cias de criterio a este respecto, es
evidente gue de no haber mediado
su interés y atencion, muchas de las
piezas valiosisimas que adquirié para
su museo habrian sido perdidas o
malvendidas, victimas de rebuscado-
res incansables. Ella en cambio com-
praba y atendia a cuantos vendedo-
res improvisados le traian noticias
¢ muestras de un reciente hallazgo.
Y asi consigui¢ tener, sin salir de
casa, un curioso museo de antigtie-
dades romanas, En la actualidad es
propiedad v residencia de los mar-
queses de Mérito.

LA CASA-MUSEO

Dona Regla —asi era conocida en
toda Sevilla— dejo hecha una encan-
tadora y exhaustiva descripcion de
su casa, que luego dio a conocer su
sobrino v heredero don Pedro Armie-
ro Manjon, conde de Bustillo, en su
discurso de ingreso en la Academia
de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria (Discursos leidos ante la
Real Academia de Bellas Artes de
Santa Isabel de Hungria, por el ex-
celentisimo sefior don Pedro Armero

Minerva, de inspiracién pergaménica y de 1,08 metros.

Torso femenino. Copia romana de un original del siglo IV.
v -

L
.\“. }
A
A

y Manjon, conde de Bustillo, y por...,
Sevilla, 1947). Es un recuento hecho
con amor v admiracion por las nu-
merosas y valiosisimas piezas que
poco a poco reunio v dispuso en la
planta baja.

Antes de ocuparnos de ellas mere-
ce la pena detenernos al paso en la
estructura v aspecto de la casa mis-
ma. La planta baja es la de la casa
andaluza en general, cuva disposi-
cién, tipicamente romana, mantuvie-
ron los drabes y respetaron los anos.
Fachada sobria y senorial, de mar-
mol blanco, muy al gusto de la Se-
villa renacentista. Zaguian amplio y
espacioso, separado de un primer pa-
tio por una soberbia cancela, cuyo
diseno sencillo y claro le presta es-
pecial empaque. Gran patio central
rodeado de galerias. Hermoso salon
al fondo, tras el cual, un pequefio jar-
din intimo v recogido.

Nada mas traspasar el umbral, el
visitante queda sorprendido ante el
magnifico pavimiento —opus Ssecti-
le— de entrada, aparecido en Santi-
ponce (Sevilla). Su impecable traza-
do exhibe una rica y diversa gama
de los mds caprichosos marmoles en-
tonces al uso: porfido, «giallo anti-
co», wpavonazzettos, africano... To-
dos ellos combinades en un bello
juego de colores vy figuras geométri-
cas. Para hacernos idea de su rango




y valor, pensemos que asi pavimen-
taban los césares sus palacios en Ro-
ma. En cuanto al zocaloe, alto y co-
rrido, y los arcos de entrada son una
curiosa muestra de la azulejeria se-
villana —Triana de la alfareria— del
siglo xvii. En ellos conviven ama-
bles, en graciosas actitudes diecio-
chescas, las mas diversas personifica-
ciones: la Fe v la Paz, la Poesia y la
Musica, la Escultura y la Pintura, en
las enjutas de los arcos. Las cuatro
eslaciones, los sentidos corporales b
los cuatro continentes a lo largo del
zocalo, cada cual con su respectivo
nombre en grafias antiguas. Predo-
minan los tonos amarillentos y azu-
lados. Ambiente encantador sin duda,
presidido por la Fe y la Paz y en-
vuelto en suave penumbra.

En poco espacio experimentamos
un: cambio radical. Basta con tras-
poner el segundo de dichos arcos,
para quedar prendidos e inmersos
en un alegre y desbordante derroche
de luz, sensacion que resultara fami-
liar a quienes conozcan casas anda-
luzas. Estamos en pleno patio cen-
tral, de lineas tan armdnicas y ele-
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ganies como poco ostentosas, en lo
que radica su mayor atractivo. Desde
el primer momento nos dejamos £a-
nar por el reclamo del formidable
mosaico que sirve de pavimento: Y
es0 que no le van a la zaga los de
las galerias fronteras, en «Opus sec-
tile» e iguales dos a dos en sentido
axial. En ellos se combinan el por-
fido y la serpentina en un sencillo
tema de circulos secantes.

MOSAICOS

Pero volvamos al moesaico del cen-
tro, verdadera evedette» de la colec-
cion, Al igual que los demds, procede
de esa inagotable cantera musivaria
que es ltilica, o lo que es lo mismo,
el pueblo de Santiponce. Aparecié
casualmente en el lugar conocido
como Olivar de los Palacios, cerca
del anfiteairo. Es de una calidad real-
mente excepcional. La magnitud de
sus dimensiones resulta harto expre-
siva, 6,85 por 6,82 metros. (Para opi-
niones y comentarios tras su hallaz-
g0 y colocacién, véase el citado Dis-
curso del conde de Bustillo, pig, 63

y ss.) Su perfecto esquema y dibujo
ponen de manifiesto que el mosaista
dispuso de un detallado ecarton, en
el que alternaban escenas figuradas
y motives vegetales, todo ello enmar-
cado por una ancha cenefa de roleos.

Cada escena adquiere entidad pro-
pia al quedar circundada por un ca-
ble grueso, cuya sinuosidad obliga a
posar la vista de cuadro en cuadro.
La composicién en general es acer-
tadisima, ya que responde a una te-
mdtica muy homogénea, que nos
ofrece un animado y espectacular
panorama de la mitologia clisica,
Contribuyen a darle especial realce
tanto su buen estado de conserva-
cion como los efectos de una vivi-
sima policromia. Figuras como, por
ejemplo, la del Verano, nos permiten
decir que realmente el artista se cu-
brio de gloria,

Las vitrinas que decoran el patio
reunen restos de material islami-
co: capiteles, lucernas, una preciosa
fuente policromada, un fragmento de
relieve en marmol blanco con un
leén que devora a un animal peque-
fo. Junto a la puerta de acceso al
salon hay una Minerva de inspira-
cién pergaménica; su mayoer interés
reside en el movimiento. La cabeza
es moderna.

Otro gran mosaico sirve de pavi-
mento al salon del fondo. Mide 8,76
por 7,60 metros y su trazado irregu-
lar —probablemente pertenecié a un
triclinio— obligt a derribar un muro
para su correcta instalacion. Las te-
selas blancas y negras componen un
complicade tema geométrico. Adosa-
dos a las paredes pueden verse otros
en mucho peor estado, uno de los
cuales conserva unos peces. En si-
tuacion analoga se encuentran los
gue adornan las paredes de las ha-
bitaciones vecinas; no obstante, se
puede reconocer en uno de ellos un
thiasos baguico, el cortejo dionisia-
co. El «Cuarte Ochavado» ostenta
oiro mosaico muy original, que obli-
g0 a la condesa a reestructurar la
habitacion. En efecto, este mosaico
es un octogono con una fuentecilla
en el centro, decorado con unas cra-
teras de las que nacen roleos. A con-
tinuacion la «Sala de Medusa» toma
nombre de un gorgoneion o cabeza
de Medusa, emblema de otro mosai-
co geométrico. Los de la vecina «Sa-
la de Dionisos» los encontro dona
Regla «haciendo por mi cuenta la
excavacion». Tanto en esta sala como
en la anterior pueden verse adosados
a los muros otros fragmentos de mo-
saico,

El mas sugestivo tal vez sea uno
que representa a un satiro y a una
meénade entregados a la danza ritual,
Imposible resistirse a la deliciosa e
ingenua interpretacion de la conde-
sa: «Su danza es digna y decorosa.
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Bailan algo que recuerda nuestras
seguidillas o sevillanas, Quién sabe
si es ese mismo baile. Nada hay mas
persistente gue Ias costumbres y fies.
tas populares.» ¢Quién habria osado
insinuar a dofia Regla el desenfreno
orgidstico que en realidad arrasira
a los danzantes?

En la «Sala de Ganimedes», al otro
lado del salon, hay otro mosaico en
el que aparece el joven Ganimedes,
a quien remonta por los aires el
dguila de Zeus. Similar por su téc-
nica y factura al del patio central,
estd peor conservado. Tiene varias
reconsirucciones, entre las cuales, el
semicirculo inferior con su leyenda
«salves. Atin hemos de hacer refe-
rencia a un ultimo mosaico, que se
encuentra al pie de la escalera. En
lineas generales recuerda a los de la
«Sala de Dionisos», si bien ¢ste os-
tenta en el centro una airosa cratera
de volutas.

ESCULTURAS. OTRAS PIEZAS

Un namero semejante de mosaicos

es mas que suficiente para acreditar

una coleccion particular. Pero es que
la de la condesa de Lebrija se ve ade-
mis enriquecida con otras piezas no
menos valiosas. Entre las esculturas
merecen especial atencion dos torsos
femeninos de clara inspiracién grie-
ga. Uno, cubierto por un pafio muy
fino y suelto, trasluce un cuerpo jo-
ven; otro, vestido con peplo cefido
¥ manto. Ambos de tamaio natural,
reclamaron ya en vida de la condesa

y tras su hallazgo la atencion de
maestros como Gdmez-Moreno y
Poulsen, entre otros.

No menos interés ofrece un gran
torso varonil, desnudo v de méarmol
blanco. Su recia conformacion, su as-
pecto atlético y juvenil recuerdan el
canon de Policleto. Lleva al hombro
y recogida sobre el braze izquierdo
la nébrida o piel de cabra, lo cual,
unido a sus grandiosas proporcienes,
hace pensar en una estatua del dios
Dionisos. Figura a la entrada de la
sala que lleva su nombre. En fin,
tras una vitrina del «Cuarto Ochava-
do» puede verse un fragmento de re-
lieve de marmol blanco con la cabeza
de un joven de largas guedejas, to-
cado con un pétasos. Denota clara
influencia atica:

No cabe dar aqui, por abrumado-
ra, relacion completa de todo el ma-
terial y objetos varios que se guar-
dan en las distintas vitrinas. Restos
de estuco pintado; vasos de cerdmi-
ca etrusca de figuras negras; gemas
y entalles primorosos; sin contar un
sinfin de muestras de marfil, hueso,
terracota, vidrio, bronce. Abundan
los punzones, agujas, dados, peines,
cerraduras, pasadores, fibulas, ador-
nos en general...

Resulta obligado destacar la rica
serie de objetos de terra sigillata,
lucernas, vidrios, en particular una
preciosa copa de cristal tallado, sin
olvidar un interesante fragmento de
ley municipal en bronce, hallado al
parecer en el mismo lugar gue el
famoso Bronce de Ttalica del Museo
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Mosaico romano, de 6,85 por 6,82 metros, en el patio central.

Arqueoldgico Nacional, (Para todo
este material véase, A. Garcia y Be-
Hido: Colonia Aelia Augusta [talica,
Madrid, 1960.) También estan repre-
sentadas la epigrafia en la «Sala de
Ganimedes» y la numismatica en la
de Medusa. Entre el material epigra-
fico cabe senalar una dedicacion al
emperador Adriane y a su mujer,
Sabina.

Quedaria incompleta esta somera
vision de la Casa de la Condesa de
Lebrija sin aludir a la escalera. «La
magnifica, la espléndida, la sevillana
escalera de esta casa, es exclusiva-
mente mi obra», confiesa ufana su
antigua duefia. Y bien podia estarlo,
porque su empaque, distincion y
arrogancia hacen de ella una joya
entre las de su género. Es la tipica
escalera andaluza de tres tramos de-
siguales, con peldanos de marmol
rojo. Contribuven a producir esa im-
presion majestuosa cuantos elemen-
tos la acompanan: fantdstico arte-
sonado, friso renacentista, alegres
azulejos, baranda de caoha. Todos
ellos proceden de viejos palacios de
los dugues de Arcos en Marchena.
El conjunio es realmente fastuoso.

He aqui algunas de las muestras
mas sobresalientes de esta magnifica
eoleccion sevillana, en la que ademas
se da la nota original de haber sabi-
de hermanar los conceptos de casa y
museo. Un sofé «chippendales o una
vitrina decimononica no han de es-
tar obligadamente refidos con una
antigiiedad clasica. Es cuestion de
buen gusto ¥ mejor criterio.
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MONASTERIO
SANTA PAULA

Por SOR CRISTINA DE LA CRUZ DE ARTEAGA
Comendadora general de la Orden Jeronima

SU ESPADANA ANUNCIADORA

Hace poco que un sevillano des-
contento se quejaba de la oscuridad
de su barrio. Y otro le contesté con
humorismo: «:Es que no tenéis una
espadana?»

Desde que la hoy Direccion Gene-
ral del Patrimonio Artistico y Cul-
tural, con tan buen acuerdo, decidio
iluminar las graciosas espadanas de
nuestros conventos, el barrio de San
Julian (de antiguo cufio, aunque tan
descuidado) se engalana cada noche
con la suya, la del monasterio de
Santa Paula. Es Ia princesa de las
espadafias. Dorada a la luz del sol,
se yergue con elegancia italiana,
como el remate renacentista de un
mueble de taracea, sobre el azul del
cielo. Tiene gracia, peso v medida.
Es una delicia arquitecténica, Sus
incrustaciones —bolas ¥y tiras— son
de ceramica azul oscuro; Ia heraldi-
ca de sus leones jeronimos, echados
bajo el capelo, es también de azule-
jo; sus pinaculos se alzan airosos
escoltando el ultimo eampanillo, so-
bre el que se yergue la cruz de forja
¥y gira la veleta. Cuando sus tres cam-
panas cantan a una, hasta el campa-
nero de la Giralda nos dijo que se
quedaba absorto escuchandolas.

Tiene una vecina, que, de noche,
participa de su resplandor, 1a de San-
ta Isabel, pero es como una parienta
venida a menos, junte a su dama.
Las comparo a Lia y Raquel. Hay que
reconocer que Lia es mas fecunda,
iYa no crian las cigiiefias en Santa
Paula! Al par que Santa Isabel esta
poblada. Hubo un ano en que la ci-
giiena madre no salio del nido y su
pareja se alejé triste v sola. Al afo
siguiente vimos desbaratar el nido
y ¢l pobre esqueleto cayé sobre la
terraza del capellin. Hubo una fu-
riosa pelea de zancudos, que entre-
chocaban sus picos, como espadas,
por la posesion de la espadafia, que
quedod como tierra de nadie. Es be-
lla, aunque estéril. Cuando en lo pro-
fundo de la noche, al toque de mai-
tines, abrimos la puerta de la celda
Yy aparece repentinamente, sobre el
claustro en sombras, su prodigiosa
silueta iluminada, hay que cerrar los
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Claustro principal.

0jos para resistir a su impacto o bien
alzarlos al cielo para alabar con San
Agustin a Aquél de quien procede
toda belleza: «Porque la hermosura
que, concebida en el alma del artis-
la, pasa por sus manos primorosas,
viene de aquella Hermosura, supe-
rior a nuestras almas, y por la cual
mi alma suspira dia y noches (Con-
fesiones, cap. 34).

EL COMPAS DE LOS
LOCUTORIOS

iTodo es bello en Santa Paula, des-
de su base hasta su cuspide! «Uste-
des que me leéis —como dicen los
sevillanes—, ¢queréis entrar conmi-
£0 en sus compases?» Son tipicos de
Andalucia estos compases, de espera
v de silencio, que cortan con el bu-
llicio de la calle ¥ son un preludio
necesario para saborear la «musica
callada» del convento.

El de los locutorios tiene dos ei-
preses gemelos que ya emulan la
elevacion de la espadana y abrigan
multitud de pajaros. Se recortan so-
bre el ladrillo y la cal de los arcos
cegados del fondo, que debieron ser
portico de la iglesia primitiva. Hay,
a la derecha, un portiquillo abierto,
entre la puerta reglar, amparada por
un gran nispero, y la recondita capi-
lla de las hermanas externas, que
€s un gabinete eucaristico, en el que
triunfa el barroco de su retablo gra-
nadino. Si ellas os abren Ia cancela
del pequefio presbiterio v las de den-
tro, las puertas de cuarterones de la

gran reja, que a la izquierda del al-
tar cierra la clausura, podréis atis-
bar una profunda sala, llamada de
capitulo, que es como el salén del
trono de la Divina Pastora.

Alli reina en su retablo diecioches-
co, oro y verde, pero parece la em-
peratriz Eugenia con su principe he-
redero. Tiene trajes bordados en oro
y plata, baculo en la mano y una
amplia pamela. A sus pies, el Nifo
pastor, de tamano natural, con sus
zahones y su chaquetilla corta, jue-
ga con las ovejas. Y en el contorno
de la sala hay un museo de pinturas
y de imagenes, de urnas y de relica-
rios, donde arcas mudéjares convi-
ven con dos bellas comodas isabe-
linas.

Si salis de la capilla y de su em-
brujo, ijaos en la pared de enfrente,
velada por los cipreses, donde se
apoya una iniciada escalerilla. Aspi-
ra a dar entrada a un museo de dos
naves en el piso principal. La pri-
mera, suavemente iluminada por sus
celosias voladas, nos permitira cono-
cer los mejores ornamentos del mo-
nasterio, sus miniados, sus encajes;
en la segunda, cubierta por el arte-
sonado mudéjar de la primitiva igle-
sia conventual, con sus cuartelas que
llevan el JHS de los Reyes Catolicos,
se podra contemplar un senorial lo-
cutorio, que, a ambos lados de la
gran reja de forja, ofrecera toda una
exposicion del siglo xvir: bellisimos
armarios, arcones y tacas, y sobre
ello cuadros de la escuela sevillana,
madrilefia v valenciana: un crucifi-
cado zurbaranesco, un inmenso «na-
cimientos», piniado por Ribera, en el
que la luz que dimana del Hijo divi-
no envuelve a la Virgen, casi nifa,
v deja en sombra al siempre humilde
San José y a los extasiados pastores.

Desde las ventanas enrejadas de
esta sala podrda admirarse todo el
claustro, «paraiso del alma», con sus
luminosas arcadas blancas, apoyadas
sobre columnas de marmol, con sus
frisos multicolores de azulejeria se-
villana, con esa escalera palatina,
rematada en un doble arco, que pre-
side el Cristo del Amor entre sus
faroles.




LA PORTADA DE SANTA PAULA

Vayamos a otro terreno. Hay que
salir de nuevo a la plazuela, que ca-
miones v coches invaden, sin respeto
al arte, Para entrar en el inmediato
compas de la iglesia hay que fran-
quear la portada de ladrillo presidi-
da por una ceramica de la Santa,
que las inclemencias del tiempo se
empenan en desmoronar.

Es una sensacién de bienestar y
de frescura la que nos acoje en este
compds tantas veces retratado. Co-
rre, al lado derecho, en profundi-
dad, la fachada de la iglesia, que
abanican dos palmeras gigantescas,
Hay también dos cipreses que se es-
fuerzan por alcanzarlas y setos a lo
largo del muro y un jardin, con flo-
res y macetas, recortado por las ca-
lles enladrilladas. En la pared fron-
tera a la iglesia, una fila de cipre-
ses, que vinieron de Granada y han
crecido desmelenados, defienden las
vistas del compas y amenazan el
muro en el que casi se incrustan,
Conviene que nos acerquemos a ellos
para saborear, con perspectiva, la
insolita belleza de la famosa portada
de Santa Paula, monumento tnico
en su especie.

La describia, con mimo de espe-
cialista, en su discurso de ingreso en
la Real Academia de Bellas Artes, el
que fue director general de Bellas
Artes, don Florentino Pérez Embid.

Portada del Monasterio de Santa Paula.

Es una obra que no pudo darse mas
que en Sevilla, la acogedora de to-
dos los estilos v civilizaciones. ¢Co-
mo puede empalmar el gotico mu-
déjar de su «arco apuntado con tres
arquivoltas, en alternancia de hila-
das de ladrillo rojas y amarillas» con
la ceramica florentina de Lucca della
Robia, interpretada por Nicolds Pi-
sano? ¢(Como casaran los angeles y
las cartelas goticas de Pedro Millan
con esa cercana eflorescencia del Re-
nacimiento italiano? 1Y, sobre ella,
los medallones clasicos, rodeados de
flores y frutas, con su correspondien-
te «nacimientos céntrico, en blanco
v azul —importado quiza—, pero gue
nada tiene que ver, por ejemplo, con
¢l medallén de San Cosme y San Da-
mian que es un primitivo germd-
nico!

Sevilla aureold, con su luz y con
su gracia, este conjunto dispar, re-
matado por una cresteria plateresca
de azulejos vidriados, que se atrevio
a sacudir el tltimo terremoto, derri-
bando la cruz, hoy felizmente resti-
tuida a su puesto presidencial.

LA IGLESIA
Y SUS FUNDADORAS

Dos mujeres exquisitas, dos damas
viudas del reinado de los Reyes Ca-
tGlicos crearon esta iglesia, sobre
cuya fachada se ados6, a principios
del xvi, obra tan sorprendente. Y se
la dedicaron a otra viuda insigne,

Las dos fundadoras junto a Cristo en la Cruz.

de la época de los césares: Paula Ro-
mana, la penitente discipula de San
Jeronimo, descendiente de los Esci-
piones y los Gracos. {No es extrano
que hayan creado un conjunto tan
escogido y, ¢por qué no decirlo?,
aristocritico, en medio de un barrio
popular del que surgiria esa zapa-
terita santa, Sor Angela de la Cruz,
la «Madre Angelita» de los sevillanos,
que en nuestra iglesia pronuncio en
secreto sus primeros votos y maduro
la fundacién de las Hermanitas de la
Cruz.

A siglos de distancia, el mismo
afan de santidad movio a dona Ana
de Santillan, hija de don Fernando,
veinticuatro de Sevilla, y viuda del
jurado don Pedro Ortiz y Nunez de
Guzman, a recluirse en el empare-
damiento de San Juan de la Palma,
con otras beatas, y a pedir después
la admision en la Orden de San Je-
ronimo, que florecia en el siglo X1v
con gran fama de austeridad y ob-
servancia. Compro a los monjes de
San Jeronimo de Buenavista unas
cuantas casas (un troze de barrio)
en la parroquia de San Romdn, uni-
das a las gue ya poseia, pidié bula
de ereccion a Paulo II y se la con-
cedio Sixto IV, a 27 de enero de 1473.
Dos afos después, el 8 de junio de
1475, recibié, con sus compafieras,
el habito blanco y pardo, profesé el
[3 v comenzo, como priora perpetua,
su vida religiosa en torno a un claus-
tro drabe, de arcos en herradura
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con columnas nazaritas, en el que
desembocaba el que aiun llamamos
«callejon de los frailes» y que se fil-
ira bajo un arco trilobado.

«Crecio el convento felicisimamen-
te y se enriquecio de muchas ilustres
¥ generosas virgeness, dicen nuestras
cronicas (Sigienza, lib. 1.9, cap. 3.9).
No cabian las monjas en el coro de
la estrecha iglesia v pedian remedio
a Dios. Se lo mandé la divina provi-
dencia en forma de otra ilustre se-
nora, que, por haber puesto casa en
la cercania, intimé con dofia Ana y
sus hijas.

Dona Isabel Enriquez, biznieta de
Enrique I1I de Castilla v del rey don
Hernando de Portugal, viuda de
don Juan de Braganza, condestable
de Portugal y marqués de Montema-
vor, después de perder a su marido
yendo a Granada, al servicio de los
Reyes Catolicos, se vino a Sevilla,
donde concibié la feliz idea de ha-
cerle un pantedn que fuera, al mis-
mo tiempo, la iglesia de Santa Paula.
A su generosidad se debieron el tem-
plo y los dos coros, todo lo labré con
devocién y animo real. Estaba con-
cluida la iglesia en agosto de 1489,
dofna Ana la vio terminada. La mar-
quesa queria su enterramiento en la
capilla mayor, al pie del altar, v se
lo encomendaba en su testamento a
Diego Rodriguez, «que de todo sabe
vy mucho mi servidors. Hoy, trasla-
dados posteriormente los restos, con
sus efigies tumbales, a sendos nichos
a ambos lados del retablo principal,
la marquesa descansa junto a la I4m-
para del sagrario; su amiga, nuestra
fundadora, tiene su lapida gética en
el muro del coro bajo, a dos pasos
del comulgatorio y de su rejita de
plata. Un santo designio las uni6 vy
hace imperdurable su memoria.

RECORRIENDO EL SANTUARIO

iNo sé qué tiene esta iglesia que
hasta los turistas la recorren silen-
ciosamente, con admiracién ¥y respe-
to! Cuando se pasa de la clara luz
del compas a la penumbra del inte-
rior, hay que detenerse un instante
v dejarse ganar por el recogimiento
de la unica nave, amparada en el
presbiterio por la doble béveda g0-
tica v a lo largo del crucero por el
artesonado que mantiene, en pleno
siglo xvi1, por arte v virtud de Diego
Lopez de Arenas, la escuela secular
de los carpinteros mudéjares.

La vista se va aclimatando y des-
cubrimos el alto friso de azulejos, en
el que juegan, sobre un fondo ama-
rillo anaranjado, los azules de los
grutescos. No salen de lo habitual
én su especie, pero en la capilla ma-
yor, que denuncia el arce toral hay
algo aparte. Son cuatro panos de ce-
ramica, como si fueran reposteros
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para dar realce a los arcos tumbales,
en especial el de don Ledn Enriquez,
hermano de la marquesa dona Isa-
bel, que murié un 29 de mayo de
1526 al servicio del Emperador. Pa-
recen tapices persas irisados, en los
que predomina el verde fundido con
un azul oscuro de reflejos metdlicos.

Se comprende, al conjurc del am-
biente, que la iglesia tuvo otro reta-
blo primitivo, mas simple, sobre su
altar de azulejeria formando soles.
El Renacimiento le dio, a lo que
cuenta la historia y acreditan los do-
cumentos, un magnifico retablo del
maesiro Andrés de Ocampo, que se
comprometio a hacerlo en 1592, mas
otros dos altares colaterales, con dos
grandes figuras y cuatro santos. Se
sustituyo a principios del xviir por
el retablo dorado de José Fernando
de Medinilla, que cubre todo el ab-
side ¥ conserva, sin duda, algunos
santos (Santa Paula, San Ambrosio
v San Agustin) del retablo anterior.
Enriquece a la iglesia, pero ocultod
los escudos de los fundadores y se
ha comido buena parte del presbi-
terio y de sus nichos.

CANO Y MONTANES

jBuen gusto tuvieron nuestras an-
tepasadas al acogerse a tales escul-
tores! Era la época de gran devocion
a los Santos Juanes. En los conven-
tos sevillanos habia dos partidos, ri-
vales en el culto: las bautistas y las
evangelistas. Decidieron dedicarles
dos altares laterales v que se harian
frente a ambos lados del arco toral.
Y Alonso Cano, en unién con Alonso
de Valverde, se comprometié a hacer
el altar del Evangelista ¥ a pintar
diez espacios o tableros del retablo,
con la puerta del sagrario. Nos es

dado contemplarlo, pero sin las pin-
turas. Se le apetecieron —segiin
cuenta la arquera dona Isabel de Mo-
lina, al mariscal Soult, duque de Dal-
macia, y un 31 de diciembre de 1810,
«por orden del rey José I», se las
llevé a Paris, con las que adornaban
el altar de la Virgen, inmediato al
coro, v las mando sustituir por otras
pinturas sin mérito alguno. Sin duda,
pensaba Alonso Cano situar, en el
centro de su retablo, una estatua se-
dente del Evangelista, pues nos ha
quedado una maqueta en barro que
figuré ventajosamente en la exposi-
cion dedicada al maestro, en 1968,
en el Hospital Real de Granada. Las
pinturas, realizadas por Cano y Juan
del Castillo sobre temas sanjuanis-
tas, figuraron después en el catilogo
de ventas del mariscal Soult en Pa-
ris; el sabio hispanista Mr. Hardel
E. Wethey, profesor de la universi-
dad de Michigan (Estados Unidos),
ha localizado una, preciosisima (la
vision de San Juan sobre Jerusalén)
en la coleccion Wallace, de Londres,
¥ dos mds en la Ringling, de Sara-
suta (Florida).

Alonso Cano no esculpié su ima-
gen; llamado a Madrid por el conde-
duque de Olivares, Martinez Monta-
fiés, en la cumbre de su arte, entré
a sustituirle.

iY ahi estan, para admiracion de
cuantos la visitan, esas dos joyas de
la iglesia! Montafiés se superd si-
tuando en el altar de Cano esa ima-
gen del Evangelista que Hernandez
Diaz considera como «el maximo
alarde del maestro en su adaptabili-
dad al ambiente barroco que le ro-
deaba». Y se prestd a la influencia
zanesca en la espiritualisima version
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del Bautista, fina ¥ viril a un tiempo,
que centra prodigiosamente el exqui-
sito altar de Felipe de Ribas con sus
deliciosas figuras laterales de Sania
Isabel v de la Virgen, en el misterio
de la Visitacion.

Son estas obras tan soberanas que
acaparan la atenciéon y no dan tiem:
po a fijarse en el inmenso San Cris-
tobaldn de Roelas, ni en el altar de
la crucifixion, donde el Santo Cristo
de los Corales, aureolado por la le-
venda de unos mancebos (angeles
disfrazados) que nps lo dejaron en
un arca, junto con el collar que le
da nombre, se ofrece a nuestra con-
templacién. Los libros de cabildo de
la Hermandad de Monte-Sién lo de-
nominan Cristo de la Salud; afirman,
en abril de 1591, que pertenece a la
cofradia y que esta depositado en el
convento «de las senoras monjas de
Santa Paula, nuestras hermanas...».
Merece la pena alzar los ojos y es-
tudiar, sobre la vitrina que lo am-
para, un altorrelieve montafiesino de
la bajada del Redentor al limba, con
Adan y Eva contempldndole al fondo,
que es algo bellisimo.

EL MISTERIO DEL CORO

¢No nos asomaremos a atisbarlo,
en ¢l fondo de la iglesia, a través de
su gran reja de clausura, que suaviza
su claridad? No tiene silleria alguna,
corre por sus muros un banco de
azulejos, respaldado por la misma
ceramica del xvi1, en amarillo, verde
v azul, con motivos mas bien profa-
nos del Renacimiento italiano. Las

Amplia perspectiva de los claustros
del Monasteric de Santa Paula.

paredes, pintadas al fresco, con mo-
tivos ornamentales de frutas, flores
v pdjaros, encuadran cuatro grandes
urnas, con dos Virgenes, la del Divi-
no Amor y la de la Salud, graciosa-
mente vestidas v despidiendo rafa-
gas de plata. Se enfrenta una serena
Santa Paula, tallada en madera, con
un San Jeronimo penitente, que talld
Astorga, copiando a Torrigiano. Hay
raliosos cuadros, pero destaca, entre
todos, el Hamado de La disputa. Es
un lienzo de gran calidad, en el que
el santo Doctor, vestido con el habito
de la Orden, explica a Paula v a su
hija Eustaquia las dificultades que
encuentran en las Escrituras.

Podréis contemplarlo a sabor si te-
neis la fortuna de que alguna monja,
rezagada en el coro y con autoridad
para el caso, os haga abrir la puer-
tecilla del comulgatorio. Entonces,
penetrando en ese camarin eucaris-
tico, os sera dado captar toda la be-
lleza del conjunto, a través de la leve
rejita de plata, salpicada de minia-
turas vy relicarios. Quiza os invite
también a acercaros, alld junto al
presbiterio, a la celosia de un con-
fesionario. jQué perspectiva! Dos
claustros se divisan: el principal y
el mudéjar, tomados en diagonal,
que se juntan y enlazan en una fila
intermedia de arcos con columnas
gemelas. Por ese vano excesivo, entre
dos edificios de diversas épocas,
pudo venir la ruina. La obra de
restauracion ha durado tres afios,
abriendo zanjas, poniendo cimientos,
levantando una a una las columnas
en operaciones dentarias, cinchando

lgs patios por arriba y por abajo. Se
ha tocado todo a fondo y parece que
no se ha hecho nada. Santa Paula
puede seguir su historia, al cabo de
los siglos.

UNA MIRADA AL SAGRARIO

Se impone, antes de dejar el tem-
plo, por imperativo religioso y con-
tento artistico, una visita al Sagrario.
Merece la pena, al doblar la rodilla
ante el sagrario de plata, detenerse
ante esa obra de nuestros dias en la
que una joven sevillana, a punto de
hacer la renuncia que le exigian sus
votos, puso lo mejor de la herencia
paterna, «En el interior esta su prin-
cipal belleza»: coros de virgenes es-
coltan al Cordero sobre un fondo
dorado y el Espiritu Santo vuela so-
bre ellas desde la capula. Por fuera
brilla la plata y resplandecen los mis-
terios que tocan mas de cerca al de
la Eucaristia. Es obra acabada de
Cayetano Gonzalez, digna de los me-
jores orfebres.

CONSEJO FINAL

No hace mucho que una excursion
madrilefia, compuesta, en su mayor
parte, de intelectuales y amantes del
arte, visité nuestra iglesia, al atar-
decer, y se pegd a las rejas para oir
la «Salve Regina». Nos escribieron,
después, que habian comentado de
regreso a Madrid: «Nada como Se-
villa, gque es tinica, v en Sevilla la
impresion de "Santa Paula”.» Imitad
su ejemplo. Venid de seis y media
a siete de la tarde, cuando bulle fue-
ra toda la animacion de la ciudad,
las diversiones después del trabajo.
Es la hora en que las monjas, olvi-
dadas de todos los quehaceres, ofre-
cen a Dios, en nombre de la Iglesia
¥ de un mundo que no tiene tiempo
de orar, las visperas en el coro. Toda
la luz, que baja de los altos venta-
nales, se reconcentra en ¢él, reverbera
en el azul de las ceramicas y se es-
parce sobre la multiplicidad de ha-
bitos blancos, apenas oscurecidos
por la pincelada parda del escapu-
lario jeronimo. Filtra la reja las vo-
ces blancas que van desgranando los
salmos, el cantico de la Virgen, inti-
mamente saboreado por las gue si-
guen sus huellas:

Proclama mi alma la grandeza
[del Senor;

se alegra mi espiritu en Dios mi
[salvador;

porgue ha mirado la humillacidn
[de su esclava.

«Gustad y ved...» Ha hecho qui-
nientos anos —en el pasado 1975—
que la alabanza divina sube, como el
incienso de la tarde, desde este in-
censario mistico de Santa Paula...




~ MAS DE CIEN ANOS EN ESPANA
- Madrid, Barcelona, Bilbao, San Sebastidn, Sevilla.
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Coleccidn
de 16 acuniaciones
en oro de
24 6 22 quilates
o en plata fina

Capitanes
Espaiioles’

Sucesion de 16 destacadas figuras de nuestra historia militar, desde
Don Pelayo hasta la clausura de la hegemonia espanola.

La nobleza del arte y la solvencia cientifica son los

resortes con que
Acunaciones Espanolas, S. A.,

incrementa la riqueza del oro que acuna.

Una serie digna de Vd.
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Pcusiaciones Espanolas SA.
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Acufaciones - Telex 52547 Aurea - Barcelona-8 (Espaiia)
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Lo( )bueno

es... reconocer
| un simbolo.

junto a quienes demostraron ser
nuestros amigos. En los buenos y en
los malos tiempos. Y, por eso, nos
evoca LEALTAD.

Porque siempre estuvo firme.
Inquebrantable ante riesgos
temporales. Sin dar ocasion a
desconfianzas. Y, por eso, nos
comunica TRANGQUILIDAD,

Porque esta sobre la puerta de més
de 6.000 Oficinas, abiertas en toda
Espana a nuestras necesidades.

Con eficacia. Con diligencia. Con
corazon. Y, por eso, nos dice
SERVICIOS,

Porque sabemos que esta presents
en cuantas obras suponen desarrollo
y progreso. Y al lado de nuestros
particulares problemas. Y, por eso,
nos habla de FUTURO.

Porque no tiene accionistas a su
alrededor. Y su interés es el nuestro,
Por eso conocemos este simbolo... y
lo diferenciamas,

EL INTERES
MAS
DESINTERESADO

Cajas de Ahorros Confederadas

Servicio de intercambio para poder operar en toda Espana e Cheques de viajes
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CARMONA
ITINERARIOS ARTISTICOS

Por PEDRO VALVERDE FREDET

Delegado Local del Patrimonio Artistico y Cultural

N el centro de la
provincia de Sevi-
lla se halla el término municipal de
Carmona, a solo 32 kilémeiros de
aquélla y a caballo de la carretera
general Madrid-Cadiz. Nuestra ciu-
dad dista 507 kilometros de Madrid
y 100 de Coérdoba, estando perfecta-
mente comunicada por magnificas
vias que pronto seran aun mejores.
Carmona, poblaciéon de poco mas
de 25.000 habitantes, se alza sobre
una colina, la ultima y mdas elevada
de esa pequefia cordillera denomina-
da Los Alcores, que viene desde Al-
cald de Guadaira. Esta pequefa ele-
vacién, con su cota mas alta a 244
metros sobre el nivel del mar, le da
un emplazamiento privilegiado, des-
de siempre, con notable importancia
militar. El limite norte del término
estd constituido por el rio Guadal-
quivir, hasta donde llegan las ricas
comarcas olivareras; por el sur se
extienden las feraces tierras cerea-
listas, En total, nuestro término su-
pera la extension de las 90.000 hec-
tdreas.

El emplazamiento urbano, sobre
la arisca colina que dijimos, es el
de una verdadera fortaleza natural.
Sus lineas de murallas se limitan
simplemente a seguir las desigual-
dades del terreno para acentuar nada
mas lo que ya es defensa natural.
Carmona es vieja ciudad militar,
cuyo recinto amurallado alcanza una
longitud proxima a los 3.600 metros.
Este recinte, reforzado con torres,
barbacanas y otras defensas, se co-
municé por diversas puertas, de las
que hoy solo restan las de Sevilla y
de Cordoba, habiendo desaparecido
las de Moroén y de la Sedia. A mas
de tales puertas, existieron portillos
diversos, como los de la Torre de las
Abejas, el Albollén, Abuceite y del
Postigo. Este sistema de defensas se
completaba con fortalezas y castillos,
dos de ellos inmediatos a los lugares
de mas facil acceso y mas necesita-
dos de defensas, los alcazares de la
Puerta de Sevilla y de la Puerta de
Cérdoba o de la Reina, y ademas,
otro en el punto mas elevado, el de
mas desbordadas proporciones, el
Alcazar de Arriba o Alcazar Real.

Alin conserva nuestro recinto las
lineas maestras de la ordenacion ur-

bana romana; el carde y decumano
méximos unian las cuatro puertas de
la entonces villa. Ellos se cruzaban
en la actual Plaza, foro en tiempos
de Roma y siempre zoco, mercado y
centro de la vida comercial y admi-
nistrativa carmonense.

En Carmona se producen estupen-
dos contrastes de un encanto singu-
lar. En pleno valle del Guadalquivir,
nuestra pequefnia altura regala hori-
zontes dilatados y bellisimos (de ahi
el emplazamiento delicioso de un Pa-
rador Nacional de Turismo), y en el
casco urbano, las costanillas, calle-
jas, barbacanas y postigos fascinan
en cada hora con el cambio de luces
y sombras en cada estacion. Nues-
tras edificaciones mas nobles, excep-
to algunos templos, tienen la impron-
ta del riquisimo siglo XVIII, con el
blanco de cal andaluz en rico con-
traste de tantas piedras doradas y
ennoblecidas por los siglos que os-
tentan. Carmona tiene un tipismo
andaluz especial, porque es una mez-
cla espontanea de algo natural y sin
afeites con la severidad pétrea de
tanto nobilisimo monumento.

Amén de los palacios, Carmona tie-
ne una enorme riqueza de iglesias.
Hasta el 1911 tuvimos siete parro-
quias, que hoy son sdlo cuatro. Entre
nosotros existen comunidades reli-
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Carmona: puerta de Sevilla.

giosas de clausura de franciscanas
(monasterio de Santa Clara), agusti-
nas recoletas descalzas (convento de
la Santisima Trinidad), dominicas
(convento de la Madre de Dios) y
franciscanas concepcionistas {con-
vento de la Concepcion), pero ante-
riormente tuvimos otro convento
mas de dominicas (Santa Catalina),
mas monasterio de frailes jeronimos
{actual ermita de la Virgen de Gra-
cia), jesuitas (celegio de San Teodo-
miro), franciscanos (San Sebastidn),
dominicos (Santa Ana), carmelitas
descalzos (San José) y calzados (El
Carmen).

Desgraciadamente, de los desapa-
recidos poco queda actualmente, aun-
que hasta época reciente pudimos,
al menos, admirar sus hermosas y
nobles fébricas. También albergamos
comunidades de vida activa para
asistencia de los carmonenses con la
sevillanisima Congregacién de Her-
manitas de la Cruz y Hermanitas de
los Ancianos Desamparados, rigien-
do éstas una vieja institucion nacida
a comienzos del siglo xvi, la Santa
Caridad, unida espiritualmente lue-
go a la Santa Caridad fundada en
Sevilla por el venerable Manara.

Visto este rapido esbozo de lo que
¢s Carmona en sus lineas generales,
parece conveniente descender un






Torre de San Pedro, «la Giraldillas, e iglesia.

en el mismo costado oeste se halla
este bello edificio de cuatro plantas,
obra del siglo xvi, perfectamente
conservada, de fachada abalconada
haciendo esquina a la calle de Ofi-
ciales.

10. Casas del costado sur. Armo-
nico conjunto del siglo xvii1, con in-
teresante mirador de la época en su
parte central. El Archivo Municipal
conserva el proyecto de estos edi-
ficios.

11. Casa de la Esparteria. Ocupa
el dangulo noroeste de la Plaza, tam-
bién obra deliciosa del siglo XvI, cuya
restauracion ha iniciado el Patrimo-
nio Artistico v Cultural, descubrien-
do azulejos y otros detalles orna-

de inter

as por reconstrucciones poste-

res, se encuentran otras diversas
dificaciones en la misma Plaza. Se-
ria de d i aran en ellas
obras cuidadosas de restauracion en
bien del conjunto arguitectonico.

12. Iglesia de San Bartolomé. En
la propia calle de Oficiales, por don-
de descendemos hacia la Puerta de
Sevilla, se halla esta parroguia, de
planta basilical con tres naves, ab-
side central, absidiolas laterales pla-
nas y torre fachada a los pi
béveda de cruceria en las cabe
v de canon con lunetos
central v de aristas en las lateral
Las naves estin separadas por her-
mos arcos de medio punto sobre
pilares.

. —

Vista parcial de Carmona.

Alameda de Alfonso XIll.







jos, enmarcado por una linea de ar-
cos, peraltado el central v los demas
de herradura. En una de sus colum-
nas se instalé el calendario visigodo
descubierto en el afio 1909, que es
de hacia la mitad del siglo vi ¥ es
una de las pocas obras visigoticas
conservadas en la region.

El templo tiene planta de salon
con tres naves y dos alas de capillas
adosadas abiertas en los contrafuer-
tes. Su construccion, iniciada en el
1424, dura hasta el 1518, en que se
interrumpe, para luego reanudarse
¥ rematarse en el 1551.

No es posible detenerse en el por-
menorizado detalle de cuanto con-
ticne esta iglesia de interés, ya que
desbordaria los limites que nos he-
mos impuesto. Solo destacaremos
aquello de mayor importancia, en
una seleccién que nos asusia, por
cuanto es dificil calibrarla.

El retablo mayor es impresionante
obra capital del arte andaluz, distri-
buide en un solo plano, de arte pla-
teresco. Consta de cuatro calles, ati-
co y baldaquino, todo concebido con
motivos escultoricos en gran profu-
sion. Desarrolla escenas de la vida
de Cristo, v en la calle central, mo-
tivos marianos, En el banco, los cua-
tro padres de la Iglesia latina. Esta

Portada de los conventos de Santa Clara
y de la Caridad.

documentado, habiéndolo comenza-
do Nufro de Ortega y continudndolo
Bautista Vazquez «el Viejo»,

En la cabecera de la nave del evan-
gelio (para seguir la terminologia
tradicional) recibe culto la Virgen de
Gracia, patrona de Carmona, ima-
gen que parece romanica y que, hoy,
ricamente vestida, no puede admi-
rarse como debiera. Sigue en la mis-
ma nave la Capilla del Cristo de los
Martirios, cerrada por reja plateres-
ca del 1537, cuyo retablo es un ri-
quisimo conjunto de imagineria en
relieve y figuras de bulto redondo
sobre la Pasion. Es obra de hacia la
mitad del xvi, relacionada con los
maestros flamencos que trabajaron
en la regién. Destaguemos, a los pies
de esta nave, la capilla bautismal,
con valioso retablo con tres pintu-
ras sobre tabla de hacia el 1500, cbra
importante de primitivos sevillanos.
En la nave central, coro con silleria
y facistol del xviir, y en capillas
adosadas, dos retablos y rejas, que
los cierran, muy interesantes.

En la nave de la epistola, en su
cabecera, retablo gue contiene pintu-
ra sobre tabla de la Virgen de la An-
tigua, de fines del siglo xv. En capilla
inmediata a la sacristia, bellamente
restaurada, Calvario de los comien-

zos del xvi, que hace recordar las
obras de Lorenzo Mercadante de Bre-
tapnda. Contintia una capilla de San
José y San Bartolomé, restaurada
por sus patronos los marqueses de
los Rios, conteniendo un admirable
retablo plateresco constituido por
pinturas sobre tabla, de hacia la mi-
tad del 1500, Han sido atribuidas a
Pedro de Campafa y al Sturmio, ne-
cesitando, una vez restauradas, su
detenido estudio,

En la sacristia mayor, pendiente
de restauracion, se halla una Ultima
Cena de principios del siglo xvi. Se
ha restaurado recientemente por el
profesor Lopez Gil un Apostolado de
pequenas proporciones, admirable
obra de Zurbaran, que hoy se en-
cuentran custodiados en el Museo
Provincial sevillano vy hasta tanto se
terminen las obras de construccion
del museo parroquial de Santa Maria.

Es tan copiosa la cantidad de or-
namentos; piezas de orfebreria y ob-
jetos de culto que posee este templo,
que destacaremos solo, tras aconse-
jar su mas detenido conocimiento, la
custodia procesional de plata (Alfaro,
1579 a 1584), cruces parroquiales y
unas tapas de evangeliarios de cre-
cido valor arqueolégico.

28. Palacio del Marqués de las
Torres. Espléndido edificio del xviir,
con fachada e interiores de notable
valor e interés,

29. Palacio del Marqués de San
Martin. Noble construccién del
abundante 1700 carmonense. Mira-
dor-fachada muy bello y piezas de
gran interes.

30, Palacio de los Briones. Fron-
tero al palacio del Margués de San
Martin se encuenira este estupendo
edificio, recientemente restaurado
por el buen gusto de su actual due-
fio. Destaquemos sus patios y jar-
dines.

ITINERARIO V

31. Convento de las Descalzas,
Fundado en 1629 y ocupado por re-
ligiosas agustinas recoletas descal-
zas. Templo con planta de cruz lati-
na de una sola nave con béveda de
cafién y lunetos, cupula en el cru-
cero y rica decoracién propia de
su €época. Esta iglesia se inicié en
1718, terminindose hacia la mitad
del XVIIIL

32. Monasterio de Santa Clara.
En 1460 fue fundade este noble e
importante monasterio de francisca-
nas clarisas urbanistas.

El templo responde al tan citado
tipo conventual mudejarico de una
sola nave. Para su presbiterio pinté
Valdés Leal sus hermosos lienzos de
la Vida de Santa Clara, hoy en el
Museo Provincial de Sevilla. De gran
interds, su retablo mayor y los late-
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Alcazar del Rey don Pedro.

rales del presbiterio, con hermosas
esculturas.

Sus dependencias interiores son de
un alto interés arquitectonico, que
merece conocerse. Se gestiona esta
inmediata posibilidad que permitira
remediar la grave pobreza de las
monjitas, al mismo tiempeo que re-
galar la contemplacién de este belli-
simo conjunto,

33. La Caridad. Desde la misma
puerta del monasterio de Santa Cla-
ra divisamos la encantadora espada-
na de la Caridad. Parece imposible
que un conjunto de azulejos, cal y
ladrillos puedan adquirir prestancia
tan grande y encanto tan singular.

Al otorgar su testamento la duque-
sa de Arcos, en 5 de abril de 1511,
dejo sus casas para hospital v, des-
de entonces, se mantiene esta obra
asistencial, hoy asilo de ancianos de
ambos sexos. Merece visitarse su
Sala Capitular, con pinturas muy in-
teresantes, lo mismo que la moderna
iglesia, que alberga pinturas muy des-
tacadas v de gran valor,

34. Puerta de Cérdoba. Impor-
tante monumento de OTIgen Tomano
que conserva su estructura primiti-
va en los torreones de flanqueo de
planta octogonal, restando en su par-
te superior aditamentos musulmanes
v cristianos. Esta puerta debio sufrir
mucho cuando Enrique Il asediaba
Carmona, tras el fratricidio de Mon-
tiel, pero siempre fue reconstruida
por los carmonenses. Asi, consta do-
cumentalmente su restauracién en
1608. Es de estilo barroco, con paso
central en forma de medio punto,
rodeado de dos paredes de columnas
toscanas sobre balaustre, con otras
dos mads junto a las torres romanas:
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en el centro tiene un cuerpo supe-
rior con balcdn, terminando en fron-
ton triangular. Desgraciadamente no
quedan restos algunos del inmediato
Alcdzar de la Reina.

35. Iglesia de Santiago. Cons-
truida en los primeros afnos del rei-
nado de Pedro I, con planta basilical
y tres naves. Muy reconstruida en el
siglo xviii. Posee paramentos deco-
rados con azulejos planos de media-
dos del siglo xvi.

Este templo tiene una hermosa to-
rre con decoracion almohade.,

36. Palacio de don Alonso Bernal
Escamilla. Continuando desde San-
tiago hacia el Alcazar de Arriba he-
mos de pasar por este hermoso edi-
ficio que albergé a Felipe IV en su
visita a Carmona en 1624. Tiene de-
pendencias varias y patio v escalera
bellisimos.

37. Alcazar del Rey don Pedro.
Situado en la cota méds alta de la
ciudad, que originalmente debié ser
acropolis turdetana o piinica, luego
utilizada por los romanos, pero que
debe a la época musulmana su ex-
traordinaria importancia y desarro-
llo. Merece visitarse detenidamente
este lugar, en cuyo interior se ha
construide. un espléndido Parador
Nacional de Turismo, que es, sin
duda, de los mas bellos ¥ mejor si-
tuados.

Terminado este recorrido por Car-
mona que querriamos despertara en
todos el interés por este importante
conjunto monumental, nos parece
que no hemos sabido ni podido ca-
lar hondo en la categoria estética de
cuanto Carmona representa. Lo re-
mataremos con unas breves conside-
raciones histéricas que muestren la

importancia de siempre de nuestra
ciudad.

Sélo apuntaremos los hitos mas
destacados para no alargar excesiva-
mente este trabajo, mds hijo del
amor que de la competencia técnica
de quien lo redacta. Comencemos
por sefalar que Carmona tomé par-
tido, en las Guerras Civiles, por Ju-
lio César frente a Pompeyo, y que
aqueél, al redactar luego sus «Comen-
tarios», escribe de nuestra ciudad:
«Carmona, sin duda la ciudad mas
fuerte de toda la Bética» (Lib. II,
capitulo IX). Que San Fernando, tras
la reconquista, muestra unas prefe-
rencias diferentes hacia ésta, enton-
ces villa, que jamas se separd de la
corona y que se mantuvo, con el ma-
yor interés, como lugar de realengo
en todos los tiempos.

Participa nuestro pueblo activisi-
mente en la guerra de Granada, pres-
tando a los Reyes Catdlicos ayuda,
colabora en los trabajos de la colo-
nizacion americana, y la primera san-
ta americana —Santa Rosa de Li-
ma— era hija de emigrada carmo-
nense.

Luego, ya en el turbulento si-
glo xi1x, toma activa parte en la ba-
talla de Bailén con el escuadrén de
lanceros carmonenses, v mas tarde
se encuentra en Carmona el general
O'Donnell cuando en el verano de
1854 se produce el pronunciamiento
de turno.

Socialmente Carmona es un pue-
blo andaluz, con todos los graves
problemas socioeconémicos que des-
graciadamente son sobradamente co-
nocidos. Un término rico y extenso
que no permite a los carmonenses
una vida honesta y que les obliga
a emigrar. Cuesta trabajo creer que
mas de 92.000 hectdreas no den de
comer a poco mas de 25.000 habi-
tantes, pero es la triste realidad. El
absentismeo, una economia exclusiva-
mente agraria, con sus fuertes alti-
bajos de uso de mano de obra, la
necesaria mecanizacién...; en fin,
problemas estructurales que deben
atenderse con eficacia y urgencia
para poder mirar el futuro con con-
fianza. Nada de demagogias, pero si
la realidad que nos acucia para en-
mendar situaciones insostenibles que
deben y pueden tener solucion. Pre-
cisamente el desarrollo de nuestra
riqueza artistica y monumental, pro-
mocionada racionalmente, puede ser
un medio idoneo para mejorar la
suerte de los carmonenses, impidien-
do la sangria de la emigracién que
a todos nos acongoja.

Dios haga fructificar las mejores
intenciones en cuantos tienen la res-
ponsabilidad y la posibilidad de re-
mediar este estado de cosas. No es
pesimismo sefalarlas, sino cruda rea-
lidad esperanzada.




ECIA
MUSEQ AL AIRE LIBRE

Por FERNANDO CALDERO MARTIN
Delegado Local del Patrimonio Artistico y Cultural
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Portada de la casa Portada -estilo. isabel
de los Garcilaso de la Vega. de la parroguia de Santiago el Mayor.

Palacio de Valhermoso. Al fondo, torre de San

Portada del palacio los condes de
Paima (convento de las Teresas).




Lr"\ ciudad de Ecija,
declarada conjunto
historico-artistico por Decreto de 16
de junio de 1966, se alza en un valle
que cruza el Genil; la impresién que
recibe el viajero al contemplar la
ciudad desde las alturas del «Rollue-
lo» o de «La Quinta» es extraordina-
ria; sobre su extenso caserio se ele-
van esas once torres maravillosas
que dan nombre v renombre a la ciu-
dad, esas once torres que venian
para Giraldas y se guedaron en Gi-
raldillas y que hacen exclamar al via-
jero, lo que le dijera El Diablo Co-
juelo a su acompanante, don Cleofas
Leandro Pérez Zambullo: «Esta es
Ecija, la mas fértil poblacién de An-
dalucia, que tiene aquel sol por ar-
mas a la entrada de ese hermoso
puente, cuyos ojos rasgados lloran a
Genil, caudaloso rio que tiene su so-
lar en Sierra Nevada, y después, ha-
ciendo con el Darro maridaje de cris-
tal, viene a calzar de plata estos
hermosos edificios y tanto pueblo de
abril y mayo.»

Ecija es museo al aire libre, v su
subsuelo nos ofrece constantemente
restos de antafos que pregonan la
importancia que la ciudad tuvo en
otras épocas.

En el Salén de Actos de la Casa-

Torres de Ecija: 1, parroqula de Santa Maria; 2, parroquia de Santiago; 3, parroquia mayor de Santa Cruz:

1. 2.

Ayuntamiento, convertido en inci-
piente museo, ademdas de su magni-
fico artesonado, procedente del Salon
de Capitulos del convento de padres
dominicos, nos sorprende un mosaico
del siglo 11, de buenas dimensiones,
que representa el castipo que a la
reina Dirce le dieron Anfién v Zetus:
ademas, un angulo de otro mosaico
de la misma época con figuras geo-
métricas, una escultura en piedra cali-
za representando un toro que corres-
ponde al siglo 11 a. de C., otra cabeza
de la misma época, un sarcéfago de
plomo perteneciente a un nifio Yy va-
rios capiteles, completan la coleccion.

Otra coleccidn de piezas arqueold-
gicas la encontramos en la parroguia
de Santa Maria Nuestra Sefiora, en
la que sélo citaremos un relieve en
piedra de casi un metro de longitud
representando un desfile o marcha
de guerreros a pie; la pata delante-
ra, al parecer de un elefante, proba-
blemente de una escultura ibérica:
un fragmento de un cancel visigodo;
una cabeza que representa al rey Pi-
rro, en marmol blanco; varias este-
las funerarias, y, sobresaliendo entre
todas las piezas, una cabeza de ger-
manico, realizada en marmol blanco,
que tenemos que situar en el primer
cuarto del siglo 1,

3.

He dicho antes que Ecija es museg
al aire libre, por ello tenemos gue
recorrer la ciudad, adentrarnos en
sus callejas, en sus plazas recoletas,
en sus tipicos rincones para ver sur-
gir ante nuestra vista los templos
que la piedad y religiosidad ecijana
levanto y los palacios que para sus
moradas construyo la nobleza; algu-
nos de ellos podemos calificarlos de
mansiones regias.

Una portada gética de influencia
manuelina nos da acceso a un pala-
cio mudéjar, el de los condes de Pal-
ma, en la calle José Antonio, que sir-
ve hoy de clausura a las religiosas
carmelitas descalzas; sus salones son
de la misma época y mejores —co-
mo me dijera un dia el inolvidable
Joaquin Romero Murube— que los
del Palacio de don Pedro en el Alca-
zar sevillano. Un lugar que, induda-
blemente, producira asombro a pro-
pios y extrafios por su importancia
arquitecténica, los artesonados y
portaje del palacio, que son de ex-
traordinaria riqueza.

En el lienzo de muralla, que se
conserva casi intacto, y que parece
abrazar al antiguo recinto, sobresa-
len sus torres albarranas, destacan-
do entre ellas las de Quintana y la de
la plaza de Coldn,

4, iglesia de Santa Ana.
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Mirador de los marqueses de Penaflor.

Fachada del palacio de Benameji. Mirador de los margueses de Benameji.

Espadafia de la iglesia de San Antonio.
Al fondo, torre de San Juan. Mosaico en la sala capitular del Ayuntamiento.
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De izquierda a derecha:

excepcional joya barroca, con gran-
des labores de yeseria; la parroquia
de Nuestra Seiiora del Carmen, anti-
guo convento de carmelitas calzados,
se levanta en el siglo xvi, pero la ca-
pilla dedicada a Nuestra Sefiora de
la Soledad, la mas importante de la
iglesia, y una de las joyas del barro-
co ecijano, es del segundo tercio del
XViir; también una escultura gotica
de Jesus yacente es digna de estu-
dio; la portada de la iglesia de la
Divina Pastora de padres capuchi-
nos, residencia hoy de las Hermanas
de la Cruz, esta fechada en el ano
1756; la parroquia de Santa Maria
Nuestra Sefiora se levanta en el XVI1I,
¥ en ella tenemos que destacar la
portada, su extraordinario cancel, ya
citado; de la anterior iglesia se con-
servan unas esculturas funerarias de
dofia Teresa Lopez de Cordoba y de
su hijo don Lope Sudrez de Figueroa,
que corresponden al comienzo del
xv; de este tltimo siglo es la iglesia
de San Antonio de padres francisca-
nos, hoy residencia de padres pau-
les, pero que como tantas otras el
siglo xviir no pasé inadvertida para
ella; al gusto neoclasico se levanto

torres de las iglesias de Muestra Sefiora del Carmen, de San Juan, de la Victoria y de San Gil.

a finales del xvir la iglesia de San-
ta Barbara, donde la silleria del coro
y las puertas del templo son alardes
de carpinteria; una buena talla de la
Virgen del Patrocinio recibe culto en
la capilla del Sagrario; la parroquia
de San Gil, muy reformada en el
XVIII, nos presenta restos de la pri-
mitiva fabrica del xv, y la iglesia de
Nuestra Seiiora de las Mercedes de
padres mercedarios calzados, actual
residencia de religiosas salesianas, de
finales del xvi, conoce actividades ar-
quitecténicas en los dos siglos si-
guientes. El altar mayor, protobarro-
co, se ejecutd al principio del xviL

SAN PABLO

He dejado para ultimo lugar la
iglesia de San Pablo, convento que
fue de padres dominicos, levantada
en el siglo xv ¥ que sufre grandes re-
formas en el xvii, pero que pese al
incalculable valor de su artesonado,
de su portaje, de los retablos, tanto
mayor como laterales, todo queda
empequenecido por la maravillosa
capilla de Nuestra Sefiora del Rosa-
rio, verdadero alarde del barroco eci-

jano, construida en el afio 1761 y que
hace muy poco ha sido restaurada
por la Direccion General del Patri-
monio Artistico y Cultural en la mag-
nifica labor que viene desarrollando
en Ecija para conservar el patrimo-
nio artistico de la ciudad; ademads
de la imagen de la Santisima Virgen
de principios del xvi, existe en esta
iglesia otra de Jesis atado a la co-
lumna que don Florentino Pérez Em-
bid, en su discurso sobre Pedro Mi-
llan v los origenes de la escultura en
Sevilla, pronunciado en la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fer-
nando, incluyé en el grupo de obras
atribuidas a dicho escultor y a su
circulo.

San Juan, San Sebastian, Santa
Inés. Nuestra Sefiora de la Victoria,
San José v Santa Ana completan las
iglesias ecijanas.

TORRES Y ESPADARNAS

Tiene Ecija un grupo de toerres pe-
quefias ¥ espadanas de un sabor ini-
gualable, son las de las monjas ma-
rroquies —iglesia de la Santisima
Trinidad— y las de las florentinas,
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Portada de las Carnicerias Reales.

Artesonado de la Iglesia de San Pablo.

Capilla de Nuestra Seiora del Rosario
en la iglesia de San Pablo.

Cabeza de Germanico.

Torre albarrana de Quintana.

de quien Benito Mdas y Prat en su
«Tierra de Maria Santisimas, dijera:

Las monjas marroguies
S0n, son, son

como alhelies,

Las monjas florentinas
son, son, son

como clavellinas.

Y son las espadafias de Nuestra
Sefora de la Merced, la de la Limpia
Concepcion o la de la iglesia de San
Antonio, coronando la plaza Mayor,
las que ponen un encanto indescrip-
tible en el panorama urbano de la
ciudad.

Habiamos dicho que once torres
maravillosas dan nombre y renom-
bre a la ciudad, por ellas se conoce
Ecija por la Ciudad de las Torres y
por ellas su fama artistica se prego-
na por todas las latitudes; la mas
antigua de ellas, la de Nuestra Se-
fiora del Carmen, se construye en
1637, todas las demas son obras del
siglo xvrir

Si bello es admirar de dia el con-
junto de torres desde cualquiera de
los puntos de entrada a Ecija, su
vision nocturna se acrecienta, llegan-
do a los limites de una verdadera
fantasia, la Victoria, Santiago, San
Gil, San Juan, Santa Maria, Santa
Ana, el Carmen, Santa Cruz, San Pa-
blo y las gemelas de la Concepcion
parecen antorchas emprendidas por
el fuego del sol de nuestro escudo ¥
que de forma fantasmagérico han
surgido en la noche ecijana para que
tenga vivencia el altime terceto del
soneto que dedicara a Ecija el gran
maestro, don Eugenio D’'Ors, que
dice:

Y saltar vieran, de tu entrania pia
Tanto sol, que a la tierra anegaria,
Hasta llenar de luz la misma noche.




ESTEPA
LA CIUDAD Y SUS IGLESIAS

Convento de Santa Clara: nave y retablo del altar

N la carretera de
Sevilla a Granada
se halla la ciudad de Estepa, la As-
tapa ibérica, que los romanos latini-
zaron llaméandola Ostippo. Dista de
la capital sevillana 110 kilémetros.

La poblacién antigua estuvo empla-
zada en el cerro, que hoy se deno-
mina de San Cristébal, y en sus es-
tribaciones.

La poblacién moderna, agricola e
industrial, con sus 10.000 habitantes,
se encuentra distribuida come en un
anfiteatro, por la falda de su cerro,
en cuya cima se hallan enclavados
los monumentos més importantes de
la ciudad. Desde este lugar se divisa
un horizonte tan amplio que desde
¢l pueden contemplarse mas de diez
pueblos y bellos panoramas. El tu-
rismo ha bautizado a este lugar con
el nombre de «Balcén de Andalucias.

En Estepa se encuentran vestigios
de todas las épocas de la historia:
del hombre de la Edad de Piedra,

Por RAFAEL MACHUCA

» * - -

mayaor.

de la Edad Antigua, Media y Moder-
na. Los vestigios mas importantes
son los de los romanos; Caballeros
de Santiago y Marqueses Centurio-
nes, de origen italiano.

Estepa es una ciudad monumen-
tal. Toda ella estd declarada conjun-
to histérico-artistico, segtin Decreto
1643, de fecha 3 de junio de 1965
{ Boletin Oficial del Estado nume-
ro 147, de 21 de junio de 1965),

Las obras de arte mas importan-
tes de la ciudad se hallan en las igle-
sias: la iglesia gética de Santa Maria,
y las barrocas de Santa Clara, San
Francisco, San Sebastidn, Virgen de
los Remedios, Carmen y Asuncion.

SANTA MARIA. La iglesia de San-
ta Maria de la Asuncién es el monu-
mento religioso méas antiguo de la
ciudad. Es la parroquia mayor. En
el edificio actual, se distinguen dos
partes claramente diferenciadas. La
mds antigua es de estilo mudéjar. La
nueva construccion es de estilo goti-

e

Delegado Local del Patrimonio Artistico y Cultural

Nave y coro de la iglesia del mismo convento.

co de ultimos del siglo Xv, con tres
espaciosas naves y nueve bovedas es-
trelladas. Esta segunda parte de la
iglesia quiere relacionarse con la Or-
den de Santiago y atribuirse al maes-
tre Lorenzo Sudrez de Figueroa. Co-
mo elementos decorativos, hallamos
en las bovedas el anagrama de Jesus
y motivos heréldicos de la Orden de
Santiago.

El retablo mayor es muy interesan-
te y corresponde fundamentalmente
al bajo Renacimiento, aunque la de-
coracién sea en gran parte barroca
del siglo XVIII.

Entre las imagenes de valor artis-
tico, se pueden citar: una San Juan
Evangelista, atribuido a Juan de Me-
sa: un San Pedro Apdstol, con los
atributos de Papa, de hacia 1620, y
un San Pablo ermitafio, de Benito
Hita y Castillo.

La pila bautismal es importantisi-
ma: estd decorada con cables, cade-
nas, estrellas y cruces. Es obra gética
del siglo Xv.
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1. Cdpula del altar
mayor de la iglesia
de Nuestra Sefiora de
la Asuncldn.

2. Torre de la Victo-
ria.

3. Convento de San
Francisco: nave y re-
tablo del altar mayor
de la iglesia.

4. lglesia de Nuestra
Sefiora de los Reme-
dios: camarin de |a
Virgen.

tos. Fue bendecida el 10 de agosto
de 1652 por el vicario de la ciudad,
don Jerdnimo de Rivera.

La decoracién de la ermita es be-
llisima. Sus pinturas, distribuidas
con gracia y habilidad, dan una in-
confundible fisonomia a este templo.
Hoy estan siendo restauradas por la
Direccion General del Patrimonio A
tistico y Cultural.

El retablo principal es una pieza
artistica, del sepundo tercio del si.
glo XviIL.

Entre las imagenes importantes
pueden mencionarse: un San Pedro
Apdstol, en escena de Quo Vadis?, de
gran fuerza expresiva,

En retablito barroco se venera la
imagen de San Antonio de Padua,
escultura granadina, de fina ejecu-
toria.

La sacristia y el camarin forman
un conjunto interesante, La cajone-
ra es de fina carpinteria con incrus-
taciones de taracea.

En orfebreria hay que destacar las
andas de plata de Ia Virgen de Ia

Asuncion, obra de repujado del lti-
mo cuarto del siglo xviI.

Con la restauracion de las pinturas
murales y los lienzos, que represen-
tan escenas de la Virgen y de algu-
nos santos, sera esta iglesia un ver-
dadero museo de arte.

TORRE DE LA DESAPARECIDA
IGLESIA DE LA VICTORIA. Del
antiguo convento de padres minimos
de Nuestra Sefiora de la Victoria,
que tuvo gran esplendor, sélo se
conserva la torre.

La portada de la iglesia, de orden
jonico, se trasladé a la iglesia de San
Sebastidn.

La torre es de ladrillo, con cinco
cuerpos. Es un elocuente testimonio
de la importancia de aquel recinto
conventual. Las ruinas de la que fue
iglesia se encuentran adornadas con
Jjardineria y conservadas por la Di-
reccion General del Patrimonio Ar-
tistico y Cultural.

Este es el tesoro artistico de la
ciudad de Estepa, uno de entre los
mas ricos de Andalucia.
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Retablo y pinturas de Alejo Fernandez (1470-1530).

Procurador en Cortes
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1. «Crucificado», de Zurbarén.

2. «San Juan Evangelista», de Zurbarin.
3. «Retablo de la Anunciacién», de Vas-
co Pareira (finales del siglo XVI).

4. Atril de plata repujada y cincelada,
de Francisco de Alfaro. Afos 1595-1607.
5. «Retablo del Sagrarion, de Roque
Balduque (siglo XVI].




de tamano natural del titular de la
parroquia y en el dtico un altorre-
lieve con la Inmaculada rodeada de
angeles.

La parte pictérica se debe al pin-
tor Alejo Fernandez Aleman y la es-
cultorica se ignora, aunque muy bien
pudieron haber intervenido en la
talla del magnifico conjunto Jorge
Fernandez Aleman, hermanc de Ale-
jo, Bernardo o Bernardino de Ortega
v otros que también trabajaran en el
retablo mavor de la catedral hispa-
lense.

RETABLO DEL SAGRARIO

Al lado derecho del presbiterio se
encuentra el retablo dedicado a sa-
grario, del mismo estilo que el an-
terior y algo posterior, aunque tam-
bién del siglo xv1,

Su autor es el entallador flamenco,
naturalizado en Espana, Roque Bal-
duque. En el fondo del retablo hay
cuatro tallas de Bartolomé de Orte-
£a representando a los cuatro padres
de la Iglesia. En la caja central y
tercio superior de la misma, un mag-
nifico altorrelieve, de gran tamafio,
que representa la Cena, v, bajo éste,
una pintura de la Virgen, en moldu-
ra va plenamente renacentista.

OTROS RETABLOS
E IMAGENES

Distribuidos por el resto del tem-
plo se encuentran diversos y suntuo-
sos retablos de los siglos Xvir y xviir
finamente labrados y dorados en los
que se exponen y veneran las siguien-
tes obras: Immaculada, de Alonso
Cano (en hornacina labrada en el
muro); y en los retablos, el grupo
escultorico de tamafio natural deno-
minado Jests cansado, en que apa-
rece el Redentor con la cruz a cues-
tas, ayudado por el Cireneo, del si-
glo Xvr; cuadro en tamaino colosal e
intéresantisimo, en tabla de finales
del siglo xvi de la Anunciacion ori-
ginal del pintor romanista Vasco Pe-
reira y en el que se nota claramente,
en la monumentalidad de las figuras,
el paso de la pintura de este siglo
a la barroca; tabla de gran tamafo
de la Virgen de la Antigua, del circu-
lo de Alejo Fernandez, réplica a la
de la misma advocacién que se ve-
nera en la catedral de Sevilla: bus-
to de gran tamafo de la Dolorosa,
escuela granadina del siglo xvi: In-
maculada Coticepcion, de Pedro de
Mena, debidamente documentada
como una de sus tltimas obras, va
que fallecio poco antes de terminar-
la, ignordandose el nombre de quiern
la termino: Cristo de las Peligros,
admirable talla del Crucificado, del
siglo Xv1, v, en la cabecera de la nave
interior, a la izquierda del retablo
mayor, la imagen de San José, talla

del siglo xvii, de escuela sevillana,
atribuida a Roldana.

CORO

En el sitio de costumbre en las
iglesias antiguas, se encuentra el co-
ro. Fue tallado en el siglo xviir por
Juan de Valencia, Es todo él de ma-
deras de cedro, ciprés y cocobolo.
Su estilo es el churrigueresco. La si.
lleria, de tamafo corriente en estos
departamentos de iglesias, esti fina-
mente tallada v consta de catorce

«Santiago el Mayors, de Zurbaran.

asientos bajos y veintinueve altos.
Los primeros tienen en el sobrerres-
paldo medallones con efigies de san-
tas. Los altos terminan en un dosel
corrido y sobre su respaldo, entre
estipites ¥ pabellones de cortinas, se
exhiben efigies de cuerpo entero de
santos. Tanto los unos como los otros
estin completamente tallados con la
ornamentacion propia del estilo.

Es digno de admirar en este coro
¢l gigantesco facistol, tallado con las
mismas ricas maderas que el coro.

Sobre el dosel que corre sobre los




«San Bartolomé», de Zurbaran.

asientos altos, en sendas tribunas a
cada lado del coro, dos organos del
sistema clasico, siendo de motar la
rica caja de cedro en talla rococd del
organo del lado del evangelio; el de
la epistola es mas antiguo que €l
otro, aungue con menos posibilida-
des técnicas.

REJERIA

Son dignas de notar las rejas exis-
tentes en la iglesia.
Una baranda doble de hierro for-

jado corre a todo lo largo del buque
de la nave central, desde el coro al
retablo, © mejor dicho, hasta el pres-
biterio, encerrados ambos entre re-
jas de gran valor artistico,

Las rejas del presbiterio, en nume-
ro de tres, lo cierran per tres de sus
lades v son originales de Juan de los
Rios, que las forjo en el siglo XvIIL
Tiene dos cuerpos y copete.

La del coro es de extraordinaria
suntuosidad, con adornos y hasta
imagineria totalmente forjada. Es

también del siglo xvi11 y su autor fue
Cristobal de los Rios.

MUSEO DE ZURBARAN

En él se encuentran nueve esplén-
didos cuadros, de gran tamafio, ori-
ginales del maestro extremeno y que
pertenecen a su mejor época, esto es,
a la época en que pinto, entre otros,
los cuadros de Guadalupe y los de la
cartuja de Jerez.

Fueron encargados estos cuadros
en el afio 1633 v sus asuntos son los
siguientes: Cristo muerto en fa Cruz,
visto a la luz del eclipse de Luna;
Inmmaculada Concepcion, San Juan
Bautista vy los Apdstoles, San Juan
Evangelista, San Pedro, Santiago,
San Pablo, San Bartolomé y San An-
drés. Este tultimo y el de Santiago el
Mayor revelan claramente y de ma-
nera especial la influencia velaz-
guena.

La historia de la adquisicion de
estos cuadros la narra el profesor
José Herndndez Diaz en articulo muy
documentado, como todos los suyos,
aparecido en 1953 en la revista «Ar-
chivo Espanol de Arte». Entre otros
curiosos extremos, el referido profe-
sor consigna literalmente que «tuvo
de costo cada uno diez ducados ¥
por todos ha pagado (el visitador
canénico de la parroquia) a Francis-
co Zurbaran, vecino de Sevilla, maes-
iro que los pint6, noventa ducados,
de que mostro recibo suelto...».

TESORO PARROQUIAL

ORFEBRERIA. Esta iglesia es su-
mamente rica en orfebreria y orna-
mentos. Entre ellos, por su valor ar-
tistico y riqueza entresacamos los si-
guientes, comenzando por la orfe-
breria:

Custodia procesional. De Francis-
co de Alfaro, que la entregé en 1586.
Mide 1,62 metros. Este célebre pla-
tero sevillano deto a nuestira parro-
quia, en sus tiempos prosperos del
siglo xvi, de muchas ricas piezas sa-
lidas de su taller y de las que iremos
dando cuenta. La custodia procesio-
nal que resefiamos es de plata dora-
da con estupendos relieves represen-
tando escenas biblicas y del Evange-
lio, a cincel v punzon, y estatuillas
minuciosamente acabadas. Las co-
locadas en su primer cuerpo repre-
sentan profetas y reyes de Juda, de
pie. En el segundo cuerpo y senta-
das, padres de la Iglesia y evange-
listas. En este segundo cuerpo (en
el primero va el opstensorio) una es-
cena de la degollacién de San Juan
Bautista, en figuras finamente cince-
ladas de bulto redondo. Esta obra,
verdadera joya, toda ella de plata do-
rada, esta materialmente cubierta de
ornamentacion fitomorfa y antropo-
morfa v sus templetes flanqueados
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por bellisimas columnas de tipo cla-
sico, siendo de notar la rica decora-
cidn del interior de las bovedas, que
cierran el primero ¥ segundo cuerpo
en afiligranados claves y tienen figu-
ras que nos recuerdan muchas de la
Capilla Sixtina.

Esta magnifica pieza de orfebre-
ria va montada sobre peana de pla-
ta también, pero sin dorar, del si-
glo XvIrL.

El primer cuerpo de la referida
custodia, cuando es expuesta en el
«Monumento» en la fiesta litargica
del Jueves Santo, se cierra con cua-
tro puertas de plata sin dorar del si-
glo xviil, de Juan Laureano de Pina,
el orfebre que labrara la urna que
encierra el cuerpo del rey San Fer
nando en la Capilla Real de la cate-
dral de Sevilla. Son en nimero de
cuatro, una para cada uno de los va-
nos de dicho primer cuerpo,

Cruz parrogquial. Su nudo tiene
dos cuerpos redondos, y en torno a
¢l, en capillas y entre columnitas, pe-
quenas estatuillas representando a
los evangelisias, padres de la Iglesia,
San Juan Bautista Nino, San Jeréni-
mo, la Magdalena y San Francisco.
Tiene ademds riquisima ornamenta-
cion de gallones y otros motivos del
bajo Renacimiento.

En su cara anterior, el crucifijo,
y en la posterior, un bellisimo me-
dallén de la Virgen con el Nino, asi
como las estatuillas antes menciona-
das, nos recuerdan la iconografia ita-
liana de Ia época.

Mide esta magnifica pieza un me-
tro y estd toda ella trabajada en pla-
ta y adornada con botones de es-
malte. Su autor es también el platero
sevillano Francisco de Alfaro, que la
hizo en el afio 1590.

Cilices. Son muchos los que po-
see esta iglesia y muy variados los
materiales, autores y fechas de los
mismos. De entre ellos mencionamos
los siguientes: 1, Uno de plata dora-
da y esmaltes. Ornamentacién pare-
cida a la cruz parroquial descrita v
aproximadamente de la misma fecha.
Autor: Francisco de Alfaro. 2. Pre-
cioso caliz de Marcos Beltran, plate-
ro sevillano que lo hizo en 1560. Es
de plata dorada con rica ernamen-
tacién plateresca. 3. Rico caliz de
oro, regalado a la parroquia por el
parroco y arcipreste de Marchena Jo-
seph Guerrero de Ahumada. Finales
del siplo xvii. 4. Pequefio ciliz de
plata dorada con aplicaciones de pla-
ta sin dorar y ornamentaciéon estilo
Imperio.

Ostensorio. El que se coloca en
la custodia procesional en la festi-
vidad litargica del Corpus Christi,
del mismo estilo v fecha que ésta.
Autor: Francisco de Alfaro. Es plata
dorada con botones de esmalte.

Cruces de altar. 1. Plateresca. Con
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1. Acetre de plata, de Francisco de Al-
faro (hacia 1590).

2. Ciliz de plata dorada con esmaltes,
de Francisco de Alfaro (hacia 1590).

3. w«lnmaculada», de Pedro de Mena.
4. =inmaculada», de Alonso Cano.

5. Custodia de plata dorada, de Fran-
cisco de Alfaro (hacia 1586). Peana afa-
dida a finales del siglo XVIII.

6. Cruz parroguial, de plata dorada con
esmaltes, de Francisco de Alfaro (afio
1596).




fina ornamentacion de bichas y me-
dallones. Plata. Autor: Francisco de
Alfaro. Hacia 1590. Tiene pie romboi-
dal. 2. De tamafo grande y punzin
ilegible. Plata. Probable donacion de
la Casa Ducal de Arcos, cuyo escudo
se ve al pie. 3. Crucifijo de plata do-
rada y esmaltes. Siglo XviL
Candeleros. 1. Juego de cuatro
candeleros estilo bajo Renacimiento,
de Francisco de Alfaro. 1580. Plata
cincelada. 2. Juego de dos candeleros
de menor tamano que los anteriores.

Plata con rica ornamentacion plate-
resca. Del mismo autor y finales
del XvI.

Atriles. 1. Juego de dos atriles.
Autor: Francisco de Alfaro, 1580. Pla-
ta. Bajo Renacimiento. Decorados
con hornacinas y angeles musicos y
medallones de gran tamano. Uno
de ellos con tema del Apocalipsis ¥
en el otro de la Sagrada Escritura.
2. Otro de plata con cintas recorta-
das y escudo de la Casa Ducal de Ar-
cos. Juan Ledesma. Siglo XVII.
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Acetre. Plata con ornamentacion
de mascaras, gallones, cartelas, etc.
Autor: Francisco de Alfaro. Hacia
1590.

Ciriales. Juego de dos. Plata cin-
celada. Francisco de Alfaro labro el
capitel v la macolla en 1601 y el res-
to José Antonio de Loarte en 1700.
Miden 2,10 metros.

Portapaces. |. Plata, estilo gético.
En forma de capilla, con la imagen

de San Sebastian. Afio 1500. 2. Plata
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dorada, Estilo Renacimiento. Autor:
Marcos Beltrian. Siglo xvi.

Copén. Plata dorada. Siglo xviiL
Ornamentacion de «rocallas. Punzén
ilegible.

Faroles. Juego de cuatro faroles
de plata para la custodia procesio-
nal. Siglo xviii. Ornamentaciéon a
base de «rocallas.

Pértigas. Juego de seis pértigas
de plata. Siglo xvi1r.

Crismeras. Siglo xvir. Plata dora-
da con esmaltes.
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alnmaculada», de Zurbaran.

Manifestador. Plata. Se utilizaba
en las octavas del Corpus y de la In-
maculada, sobre rico dosel de tercio-
pelo encarnado bordado en oro,

Varal de manga. Plata. Grueso ta-
mafo y ornamentacion de «rocallas.

Jarra y bandeja. Plata. Obra de
Pedro Subiete. Hacia 1600, con orna-
mentacion de gallones y mascaron
etcétera.

"

Lamparas. Juego de cuatro lam-
paras. Un par, del siglo xvi1, deco-

rada con gallones y cartelas, v otre
par del siglo xvii1. Todas de plata.

ORNAMENTOS SAGRADOS. En-
tre la mucha indumentaria y orna-
mentos sagrados, mencionamos los
siguientes:

Terno de San Pedro. Casulla y
dalmaticas. Terciopelo negro con re-
cuadros de terciopelo encarnado en
las dalmaéticas v banda central en la
casulla, bordados en oro y seda. Bor-
dador: Lorenzo Castellanos. 1566.

Terno. Llamado de Primera. Cua-
tro piezas: casulla, dalmatica v plu-
vial. Tisu de plata, bordados en oro
y sedas de colores. Estrenado en 1724.

Capa pluvial. Siglo xv1. Terciopelo
negro y bandas y capillo de imagi-
neria en oro vy colores.

Casulla negra. Banda central estilo
persa, bordada en oro.

Dalmiticas, Negras. Parches azul
oscuro, bordados en oro por Miguel
de Penaranda en el afno 1597.

Dosel. Queda mencionado al ha-
blar del aparato ornamental de las
octavas del Corpus y de la Inmacu-
lada, Es de terciopele encarnado,
bordado en oro por Vicente del Bazo.
Siglo xvii1. Es de gran tamano, pues
ocupaba el centro del retablo mayor.

LIBROS DE CORO. Existe ade-
mds un juego de una veintena de li-
bros de coro, en pergamino y con
bellisimas unciales y miniaturas.

Con esto termina la relacién de los
objetos artisticos que se custodian
en la parroquia de San Juan. Para su
conservacion se inicio, hace afios, un
museo donde estuvieran debidamen-
te ordenadas y protegidas tantas
obras de arte, pero los fondos con-
signados a este fin fueron insuficien-
tes y solo pudo organizarse el lla-
mado «Museo de Zurbaran», que
contiene nueve cuadros del famoso
pintor extremefio, constituyendo la
serie mas completa del mencionado
artista despue¢s de la de Guadalupe.
Los demds objetos artisticos estan
debidamente recogidos en la «Capi-
lla de los Molina» v en la propia sa-
cristia de la iglesia, ambos lugares
notoriamente inadecuados para este
fin. Es de esperar que la Direccion
General del Patrimonio Artistico y
Cultural, que tantas pruebas tiene
dadas de su preocupacion por el te-
soro artistico de Sevilla y su provin-
cia, termine la obra de restauracion
¥y ordenacion del tesoro artistico de
esta parroquia, uno de los mas im-
portantes y valiosos en su clase de la
region e incluso de Espana.

Quiero hacer expresa mencion de
gratitud al cronista oficial de la villa
de Marchena, sefior Calderén Mon-
tero, a quien se deben muchos de los
datos que estdn contenidos en este
breve trabajo.




MUSEOS n: OSUNA

Por MANUEL RODRIGUEZ-BUZON CALLE

A importancia que

como ciudad mo-

numental mantiene hoy dia U<Lma
es fiel reflejo de un ' :
s sorprenden a sus

Ciudad de ori-
resto ueo-
que un dia fu nario

5 entre sar vy Pompe-

vo. Como centro del E o de los

«San Jerdonimo penitente», de Ribera.

Caliz. Siglo XV1. Gético al
renacimiento. Plata sobredorada.

Director-conservador

condes de Urena, la villa hace cons-
Lmtc .1pan(.1rm e el umucnu poli-

se pronuncia en qu cronicas
la toma de Granada, donde
|-.p:h: Uz en cada accio
.ga hasta mas alla del Tra-
h, firmado por un Gi-
rén, que hace el nimero seis entre
los duques de Osuna. Ciudad univer

«Martirio de San Bartolomés, de José de Ribera.

Cruz procesional. Gdtico flo-
rido. Finales del siglo XV.

Porque a tod
Zd. encontrar en una LlL[LLlL!

«La Expiracion de Cristos, de Ribera.

Ostensorio. Sigle XVI. Estilo
renacimiento. Plata sobredorada.
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Triptico flamenco del siglo XVI.

Sacristia del panteon de los dugues de Osuna.
Obra de Luis Morales.

se acopla de manera impecable al re-
tablito de la sacristia del «Santo Se-
pulcro». Juan de Zamora, que traba-
jaba para la Colegiata en 1531, pinta
con su factura amable el retablo de
Sagrario, que preside la Sagrada Ce-
na, inundada de un halo poético cau-
tivador. Varias obras de Sebastian
Fernandez se acogen a la estructura
gotica de un retablito para la capilla
de la Virgen de los Reves. La escuela
espanola del xvii, entre andnimos y
atribuciones, la encabezan los cinco
lienzas de José de Ribera. Uno de
ellos, La Expiracion de Cristo, es
obra de gran empefio de la primera
cpoca del pintor de Jativa y se re-
suelve dentro del acentuado tenebris-
ma en que se movia €l artista cuando
recibié el encargo del gran duque
—1616-1620—. El Martirio de San Se-
| bastidn, San Jeronimo, San Pedro pe-

nitente y el Martirio de San Barto-

lomeé completan la serie. Esta altima

obra, al decir de don Elias Tormo,

fue el origen de la proteccion que
luego ejerceria el duque don Pedro
Téllez Giron sobre José de Ribera,
Otros muchos lienzos del xvi1 podra
contemplar el visitante del Museo
Colegial, moviéndose siempre entre el
anonimato y la prudente atribucion.
La pintura espafiola del siglo Xvii1
se encuentra ampliamente represen-
tada, destacando el capitulo de segui-
dores de Murillo que copian sus lien-
zos —magnifico San Juan de Villa-
nueva dando de comer d los pobres—
o siguen sus maneras como Alonso
Miguel Tovar en su Divina Pastora.

Maestros escultores de los siglos
XVI, XVI1 y XVIII trabajaron para la
fundacion de los Osuna, que hoy
cuenta con meritisimas obras. Sin in-
vestigar todavia el importante archi-
va de la Colegiata, que en breve sera
acondicionade en una de las nuevas
salas del museo, la escultura del his-
torico templo aparece practicamente
indocumentada, si bien los estudio-

Panteén de los duques de Osuna. «San Jerénimos,

atribuido a Torrigiano y a Perrin.

sos han llegado a conclusiones que
permiten atribuir a Rogque Balduque
La Traslacion de Crisio, gue recoge
la deposicion del Sefior en un sepul-
cro-sagrario de larga tradicion cris-
tiana; a Torrigiano o Miguel Perrin
—Camdn Aznar se inclina por el
maestro francés— la soberbia figura
en barro cocido de San Jeronimo;
a Guillén Ferrant la deliciosa Virgen
con Nifo conocida por la Virgen de
fa Granade. Mientras los nombres de
Alonso Cano y Pedro de Mena se re-
servan para esculturas policromadas
de menor tamafno que intiman con
ostensorios y urnas. Si esta documen-
tada una magnifica talla de Juan de
Mesa, encargo del canonigo don Die-
go de Ontiveros, que bajo la advo-
cacion de Cristo de la Misericordia
recorre las calles de Osuna la noche
del Miércoles Santo.

El Museo de la Colegiata de Osuna
es muy rico en orfebreria. El proble-
ma, cuando menos provincial, del es-
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tudio de punzones teje nuevas som-
bras sobre los nombres de primeri-
simos plateros que trabajaron para
la casa de Osuna. Dejando a un lado
atribuciones, la importancia de la
orfebreria es tal que basta decir el
caliz, la cruz o la arqueta de Osuna
para identificarlos de inmediato. Y es
sucrte grande que este tesoro, expo-
liado a fines del siglo x1x, pueda
ofrecer piezas la mayoria de funda-
1534—. Baste enunciar ahora
el ostensorio, adornado con exquisi-

Cl101 -
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ta labra plateresca; el ciliz de cam-
panitas, gotico hasta el final del astil,
para en perfecto ritmo y conjuncién
de estilos resolver la copa en afili-
granada decoracion renacentista: el
arca de plata, también plateresca,
destinada al «Monumento» del Jue-
ves Santo por mandato expreso del
fundador, cincelado en el interior del
sagrario; y numerosos objetos sa-
grados de las mds variadas épocas y
estilos, entre los que puede destacar-
se la custodia, obra de arquitectura

1. Capilla del pan-
teon de los du-
ques de Osuna.
Afo 1545, Plate-
resco.

2. Arca de plata.
Estilo plateresco.
Anho 1535.

3. Colegiata. Anfo
1535. Renacimien-
to.

4, «la Piedad=,
atribuida a Gérard
David.

5. Sala 1 del Mu-
seo de Arte Sacro
de la Colegiata.

manierista, y el juego de candelabros

Yy cruz en agata. Especial mencion

merece la cruz procesional, también
donada por don Juan Téllez Giron,
joya realizada a fines del siglo XV,
adornada con riguisimos elementos
pertenecientes al gotico florido.
Magnificos cantorales iluminados
por miniaturistas del siglo xvi; rica
coleccion de ternos, algunos de la
primera época, v buen mobiliario
completan el valiose inventario per-
teneciente a la Colegiata de Osuna.
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2. Sala de la Virreina.
3. Saleta de los Ninos.
4, 5 6 y 7. Azulejos del siglo XVIll en el patio: =Escenas de cazaw,

«Las estaciones del afos, «La alameda de Hércules de Sevillan y «Los
sentidos»,
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el Crisio del Amor, escultura todavia
gotica del primer tercio del siglo xvi,
que aparece escoltado por dos dnge-
les turiferarios del siglo xviir. Co-
bres pintados, cuadros salidos de las
manos de monjas de la commmidad y

OSUNA

siempre los azulejos completan la pe-
quena y sugestiva saleta.

A la salida de esta provechosa vi-
sita al monasterio de la Encarnacidn,
fundacion de los duques de Osuna,
en el bagaje de indole espiritual y

cultural que nos llevamos segura-
mente pesarda sobremanera la grata
conversacion sostenida con catorce
monjas que no vimos, pero que se
encuentran con humildad, amor y sa-
crificio en todas las cosas expuestas,

MUSEO

EL Museo Arqueologico de Osuna

es de reciente creacion, pues fue
inaugurado ¢l 2 de mayo de 1971.
Pero sus fondos, con importantes la-
gunas v especialmente en escultura,
ofrecen indudable interés al visitan-
te y al estudioso. Al riguroso criterio
de seleccion ha seguido un propdsi-
1o todavia no abandonado: exponer
unicamente piezas encontradas en
Osuna. Esta circunstancia dificulta el
desarrollo del centro, pero acrecien-
ta su interés, en cuanto que para es-
tudiar la legendaria Urso es nece-
sario venir a Osuna v conocer su

museo,

Se encuentra instalado el museo
en la Torre del Agua, una de las que
flanqueaban el acceso a la ciudad por
la llamada Puerta de Teba. Las ca-

ibérica y romana.

en la sala Il

la 101,

producciones.

racteristicas actuales de la construc-
cion pertenecen al siglo X1v, pero la
leyenda y la literatura romaéntica
alargan su vida soldando sus cimien-
tos a la época cartaginesa.

Lo cierto es que la Torre del Agua
constituye el marco insustituible para
exponer las colecciones de las epo-
cas ibérica v romana extraidas de
las entranas de la antigua Urso. La
sabiduria de esta construccion me-
dieval queda patente en la rigqueza
de ambientes que proporciona al vi-
sitante. Las cuatro salas estdn con-
cebidas de upna manera dispar. En
dos de ellas encontramos bdvedas de
aristas, cerramiento de influencia al-
mohade en préxima estancia, mien-
tras se reserva la baveda de candn
para una de las crujias altas. Lo ho-

1. Sala Il, que corresponde a épocas
2. Piezas de ceradmica ibérica, también
3. Una lucerna romana, de la coleccion
que figura en la sala Il

4. Busto de época romana, en la sa-

5. Escultura ibérica, en la sala de re-

6. Escultura ibérica en la sala Il

ALECHS

rizontal v lo vertical en extremo, el
arco apuntado vy el de medio punto
conviven en la feliz variedad que dis-
tingue a la Torre del Agua.

Las colecciones expuestas en el
museo provienen de excavaciones
realizadas bajo el patrocinio del
Ayuntamiento, que generosamente ha
cedido el edificio, y Patronato de Ar-
te. Numerosos particulares han do-
nado o depositado objetos de valor.
En la primera sala, donde se encuen-
tra la oficina de informacion, se ofre-
ce una corta muestra de restos pre-
histéricos y las reproducciones de
los relieves ibéricos encontrados en
Osuna a comienzos de siglo, cuvos
originales se encuentran en los Mu-
seos del Prado v del Louvre. En la
sala segunda, la cerdmica ibérica




Vasija romana en la sala Il

queda representada en urnas cinera-
rias de franjas rojas cruzadas. Es-
cultura ibérica, de muy buen arte,
exvotos y objetos de menor tamafio
de la misma época se exponen en una
T vitrina.

' : : . En la misma estancia, siguiendo un
j' - \-\\-\__u_ recorrido cronolégico, se inicia la
Torre medieval, sede del Museo Arqueolégico. exposicion de objetos romanos: dis-

tintos ordenes en la piedra arenisca
il de Osuna, molinos, dnforas v la pie-
za singular de una estela votiva de-
dicada a un 4rbol sagrado.

En la segunda planta de la forta-
P leza y en la sala tercera, se ofrece en
varias vitrinas una muestra bastante
completa de la cerdmica romana e
insuficiente de escultura de la mis-
ma €época.

La dltima sala, la mas bella del
MUSeo, acoge en graciosa arqueria
ciega con rosca de ladrillo al descu-
bierto vitrinas donde se expone va-
riado material: «Terra sigillata» de
distintas épocas, muy generosamente
representada; coleccién de monedas,
presidida por las acufiadas en Osu-
na, v magnifico conjunto de vidrio
romano. En la misma dependencia,
numerosas placas visigdticas, perte-
necientes a los siglos v al vi1, ofrecen
especial interés al estudioso,

El Museo Arqueoldgico de Osuna
produce siempre especial gozo al vi-
sitante, pues, PoOr una parte, pocos
ambientes habrd més propicios para
exponer una coleccién arqueoldgica;

ﬁ!
por otra, la abundante ilustracién fa-
cilita el necesario entendimiento de
cuanto se ofrece, logrando de esta
manera objetivos docentes, principal
preocupacion del Patronato de Arte.

Sala Il del Museo Arqueoclogico

Por tedo cuanto queda dicho en
estas paginas, seguramente se com-
prenderd la categoria del patrimo-
nio artistico que todavia mantiene
Osuna, v la ejemplar tarea de los
hombres que decidieron conservarlo
creando centros e instalaciones ade-
cuados. Al mismo tiempo, los museos
s€ convierten en el meijor atractive
para visitar la antigua villa de los Gi-
ron€s, realmente una isleta para el
espiritu que vale la pena conocer.

:
g

Coleccion de vidrios romanos en |a sala IV

Sala IV con varias piezas de ceramica romana.
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Carrera de caballos en Sevilla. 1879,
(José Jiménez Aranda.)

San Sehastidn. (Siglo XVIl.) Dia ds gala en la Catedral de Sevilla.
(Francisco Hohenleiter. )

\ Hernando Colon, 37, Sevilla - Teléfonos 22 76 17 - 214849 /




Uno de los patios, y espadana al fondo, del museo de Bellas Arte

s de Sevilla.

...0OTRO SERVICIO

Obras de reforma y ampliacién en
los museos de Bellas Artes, Arqueolégico
y de Costumbres y Artes Populares

de Sevilla.

CONSTRUCCIONES COLOMINA,S.A.

San Bernardo, 97-99. MADRID -8
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DELEGACIONES

Badajoz Gerona Malaga

Barcelona Granada Palma de Mallorca
Bilbao Huelva San Sebastian
Burgos La Coruna Sevilla

Caceres Las Palmas Valencia

Cadiz Lugo Vitoria

Ciudad Real Madrid Zaragoza




SEDE CENTRAL:

Plaza Nueva.4-Teléf.224950 /8/9/
SEVILLA.
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ALCOHOLES NUNEZ
ANNESHAN

EXPORTACION E IMPORTACION DE ALCOHOLES

OFICINAS y ALMACENES

CARRETERA GENERAL MADRID - CADIZ, Km. 5514
\ Telefono 7210 50 (7 lineas) - DOS HERMANAS (Sevilla) j




TORRAS SEVILLA,S.A.

® ALMACENES DE HIERRO. ® CONSTRUCCIONES METALICAS. ® CALDERERIA. ® GALVANIZACION
EN CALIENTE (VALENCIA). ® ESTUDIOS Y PROYECTOS PARA TODA CLASE DE OBRAS.
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En nuestros respectivos talleres construimos toda clase de estructu- tivos talleres es précticamente ilimitada por disponer de almacenes y
ras efectuando el montaje de las mismas por personal y slementos talleres con superficies de 28.000, 25.000 y 14.000 m®. Con mds de
propios disponiendo de grias torre, trepadoras y automévil. La vigl- cuarenta afios en nuestra profesién vy con una extensa y variada
lancia de nuestras construcciones estd supervisada por personal téc- relacién de obras efectuadas en todos los puntos de nuestra
nico inscrito en nuestras plantillas. La capacidad de nuestros respec- Peninsula.

OFICINAS TECNICAS, ALMACENES Y TALLERES EN:

TORRAS MADRID, S. A—Ramirez de Prado, 24. Teléf. 230.54.07
TORRAS VALENCIA, S. A—lslas Canarias, 100. Teléf. 323.09.51
TORRAS SEVILLA, S. A—Eduardo Dato, 29. Teléef. 25.49.00




ESTAN a la venta las cubiertas o tapas que sirven
para encuadernar la Revista REALES SITIOS vy
que, segin muestra la ilustracidn que acomparia a estas
lineas, armoniza |a sobriedad y el buen gusto. En cada
una de estas cubiertas se pueden encuadernar cuatro
numeros de |la Revista, para formar volUmenes con afos
completos. Como excepcién se ha preparado una cu-
bierta para los seis primeros numeros, ya que la Revis-
ta comenzo en el tercer trimestre de 1964,

Cubiertas para la

REAIUES SIITTIOS

evista

Con estas cubiertas, esperamos satisfacer cumplida-
mente el deseo —manifestado en numerosas ocasio-
nes— de nuestros suscriptores, anunciantes y lectores
en general,

Se pueden adquirir en la Libreria-Editorial del Patri-
monio MNacional, plaza de Oriente, ¢ (esquina a Feli-
pe= V), teléfono 241,80.37, Madrid (13), y en la Revista
REALES SITIOS, Palacio de Oriente, teléfono 248.74.04,
Madrid (13),




FUNDACION

GENERALISIMO
FRANCO

N uno de los mis bellos parajes de Madrid, cercano a los

montes de El Pardo, y a 10 kilometros de la capital, se en-

cuentra el «Parronate Fundacidn Generalisimo Franco, Indus-

trias Artisticas Agrupadass, que nacd con un doble fin. Por

un lado, reanudar los trabajos artesanos, tradicionalmente

elaborados en Espafia, que comprenden tanto las alfombras,
tapices y bordados como la ebanisteria, porcelanas y vidrieras; por
otra parfé, proporcionar ensefianza gratuita a técnicos y obreros para
que puedan perfeccionarse en la realizacion de esas nobles artes, poco a
poco perdidas en la actualidad.

La Fundacién fue creada por el Jefe del Estado el 7 de febrero
de 194] y comenzd su actividad en el antiguo convento de la Magda-
lena, de Alcali de Henares, y en un hotelito de Madrnd. En el mo-
mento presente, las actividades que se desarrollaban en estos dos
fentros se ejecutan en un edificio gue se construyé para este fin. Este
edificio tiene 12.000 metros cuadrados, 1l talleres, 2 plantas de ex-
posiciones abiertas al piblico y 300 artesanos.

A titulo de ejemplo, y para dar una idea de la importancia que
actualmente tiene la Fundacién Generalisimo, se pueden citar algunas
cifras. Cerca de un millén de nudos de alfombras se confeccionan
diariamente en estos talleres y mds de 100 cartones de tapices (prin-
cipalmente de Goya) posee la Fundacién. En sentido paralelo se tra-
bajan los reposteros. los bordados, las sedas, las vidrieras. los muebles
y las porcelanas; entre otras diversas realizaciones artesanas.

T

Escalera, con una de las galerias al fondo.

Vestibulo, con diversas piezas artesanas.




ENTRE lss numercsas publicaciones de la Editorial del Patrimanio Maclonal 1s e
den citar las siguisntes:

® EL PALACIO REAL DE MADRID, Librc de 472 pdginas con cerca da S00 ilustrazio.

ned a todo cofor. Estudio de su historfs, sy arquitectirs ¥ sus cbras de arte.

@ EL ESCORIAL, OCTAVA MARAVILLA DEL MUMDO. Un libro para todos por su con-

tenido, que comprende 448 paginay y ofrece 454 |lustraciones a toda calar,

® PALACIOS Y MUSEOS DEL PATRIMONIO MACIONAL. Las extraordinarias riqueras

e esios manumaentos, & través da 551 reproducciones & todo color, en 458 piginas;

® MUSEDS DE MADRID, Un volumen de mds de 300 pdginas, encuadernado en imite-
n pinl, con lustraciones en color y articulos de los directores, subdirectoras y an-

sarvadores de musecs madrilefios.

® MUSEDS DE BARCELONA. Libro con mds-de 350 pdginas, ilustricionss a todo color

¥ trabajos qoe estudian los musecs de [a Cludad Condsl. Encusdernade en imitecidn pliel,

@ FIESTAS REALES EM EL REINADO  DE FERNANDO Vi Estudio del manuscrite de

Farinalli, del siglo XVIIl, Libro de 95 paginss, con 16 isminas &n color

® LAS PAREIAS, JUEGO HIPICO DEL SIGLO X¥Il. Estudic del manuserits miniada dal

misma titulo v uno de los mis bellos que se conservan an |n Bibliotecs de Palaclo.

® LIBRO DE HORAS DE ISABEL LA CATOLICA. Estudio de aste cadice dal siglo Xv, &

mds baello de arte flamenco existenta an Espafia

® LIBRO DE LA MONTERIA DE ALFOMSO X1, Historls de este codice de lox siglos

XIV-XV, la obra espaficla més antlgea sobre | casze

® EL CODICE AURED. Estudio de oste Cédice, del sigho X1, sobre los Evangelics. Tiene
B4 péginas y 15 léminas en colar
® TEATRO MILITAR DE EURCPA,
te este manuscrita del siglo: XVl

® CANTIGAS DE SANTA MARIA, da Allenso ¥ «al Sablds Codica del algle X1, de
la Biblioteca de E| Escorial

® GABINETE DE LETRAS, de Bruno Gémez
de Palacio.
® GUIAS TURISTICAS. Uns colecclSn dn la que se prelenta con tekto conclso ¥ B
gestivo, y numercsas [fustraciones @ todo coler, los diversos Sitles Reales. Hosta el
fromante’ s han editade lay siguientes gulas: Real Monasterie de las Huslgas de Bur-
o3, —Granja de San ildefonso y Riofrio.—Sants Cruz del Valls de los Caldos —Reales
Alcizares de Sevilla.—Real Armaria de Madrid —Monasterlo-Convente de las Descal-
s Reales—E| Escorlal.—Palacio Real de Madrid—Palacia de EI Pardo.—Musso de
Carruajes —Palacio de s Monclos. —Pslacio ¥ Museos de Aranjues.
® REVISTA «REALES SIT|O5». Editada. en papel couchs, con [lustraciones ‘a toda calor,
Artleulos fobre Palacios, Monastarios y Residencias Reales.
® MINIATURAS REPRODUCCION DE PIEZAS DE LA REAL ARMERIA.

El Patrimanio Macionsl tambidn edita
de primecs Comuridn v «Christmass, antr
recogen. multitud de obras de arte,

Estudic da la parte que trata de uniformes espafiales,

Manuserito del siglo XiX de la Biblioteca

tarjatas postoles, diapositivas, recordatorios
e otras numerosas publicecionss, donde se

Pedidos para Madrid, provincias y extranjero en:

LIBRERIA EDITORIAL DEL PATRIMONIO NACIONAL

Plaza de Oriente. 6 (Esquina a Felipe V)

Teléfono 241.80.37. - MADRID (13)
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