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_PRESENTE Y FUTURO
DE ESPANA

Medalla Conmemorativa de la Ley del 22-7.69 por la que, a iniciativa
del Caudillo y con el refrendo de las Cortes Espafiolas, es nombrado Principe de Espafia y Sucesor, a
Titulo de Rey, en la Jefatura del Estado, S.A.R. Don Juan Carlos de Borbén y Borbén.

ANVERSO

- : -'*_ o i
Las dos primeras colecciones, con todos los tamafios de esta acufiaci6n,
han sido entregadas al Caudillo y al Principe de Espaia,

Medalla que refleja. sin agresividad, pero con absoluta claridad y firmeza,
UNA VERDAD que, hoy, el Mundo entero comprende y acepta:

LA GRAN VERDAD DE NUESTRA PATRIA

La primera coleccién fue entregada a S.E. el Jefe del Estado.

Autorizaciones Uficiales ntimeros 2.899/69 y 3.980/69, respectivamente, del Ministerio de Informacién y Tuarismo

Emisiones Especiales realizadas en oro de S800/000, por:

A. P. S. A.

Marqués del Duero, 155. - Barcelona (4]

Estas Madallas en sus diversas medidas y pesos, ya estan a la venta en las principales JOYERIAS de Espafa

NO VENDEMOS A TRAVES DE BANCOS
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En casa de los méas grandes joyeros del mundo.
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Méndez Nudez, 10 Colén, 40 Avda de Colvo Salelo, |
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La fotografia en vanguardia
del progreso tecnico mundial.

NEGRA INDUSTRIAL, S.A.

Industria fotogrdfica espaniola con proyeccidn internacional.
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Peliculas, papeles, productos gquimicos, camaras forogrdficas.
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RIVA Y GARCIA

FUNDADO EN 1877
TARRAGONA

Avda. Conde

BARCELONA MADRID
Ronda de San Pedro, 29 Plaza de Santa Ana, 14

(Aprobado pot el Banco de




ACEITE PURO |
DE OLIVA

PREPARADO ¥ ENVASADO
POR SALGADO
VILCHES/AGUILAR

1LT/ACIDEZ MAX 05°/,

un verdadero fruto dorado

SALGADO y CIA,, le ofrece el tradicional buen sabor del aceite de oliva UCA.
Su envase comodo y elegante corresponde a la mujer actual.
Para Vd., que sabe exigir, un verdadero fruto dorado.
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“:Cémo serd?** — e preguntabas.

Y cuando nacié, te diste cuenta... jde que va lo conocias! Porque era... como tii lo habfas sofado.
Como lo habian visto, sin forma fisica, los ojos de tu alma.

Estaba guardado para ti, solo para ti, desde que el mundo es mundo. Para que en d, mujer; se produjese

el sublime misterio de la maternidad: el nacimiento de una vida que hace conrinuar la vida...
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.a capacidad industrial de SEAT, le permite ofrecer muchos modelos diferentes paréd

satisfacer las mas diversas exigencias mecanicas o esteticas. Para quien guste elegi’
SEAT dispone de la Gama mas amplia y actual de automoviles.

S E AT tecnica y linea para cada exigencia
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¢ Rojo?... ¢ Blanco?... ¢ Seco?...
Siempre Martini. Siempre irresistible.
MARTINI on the rocks.
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DEL PATRIMONIO NACIONAL

PALACIO REAL. MADRID

Laborables: de 10 a 12,45 y de 3,30 a 545.
Domingo y festivos: de 10 a 1,30 (excepto tardes).
Cerrado el 1 de enero, Viernes Santo, 25 de diciem-
bre, 18 de julio y los dias de credenciales (la tarde
anterior y la mafana del acto).

MONASTERIO DE LAS DESCALZAS REALES. MADRID

Lunes, martes, miércoles y jueves: de 10 a 1 y de
4 a 6.

Viernes, sidbados y domingos: de 10 a 1.
Cerrado los mismos dias que el Palacio Real.

PALACIO DE LA MONCLOA. MADRID

Laborables: de 10 a 1 v de 4 a 6.

Domingos y festivos: de 10 a 1 (cerrado por la tarde).
Cerrado igual que e] Palacio Real. También cuan
do reside un invitado del Gobierno espanol.

ERMITA DE SAN ANTONIO DE LA FLORIDA. MADRID

Laborables: de 10 a 1 v de 3 a 6.

Domingos y festivos: de 10 a 1 (cerrado por la tarde).
Abierta todos los dias del afo.

CASITA DEL PRINCIPE, DE EL PARDO

Laborables y festivos: de 10 a 1,30 y de 3,30 a 6.
Cerrada los mismos dias que el Palacio Real.

SANTA CRUZ DEL VALLE DE LOS CAIDOS
De sol a sol en todo tiempo.

#

MONASTERIO DE EL ESCORIAL
Laborables y festivos: de 10 a 1 y de 3 a 6.

Cerrados los museos el 1 de enero, 28 de febrero
{mafana), Viernes Santo (tarde), 18 de julio, 10 de
agosto (tarde) y 25 de diciembre.

ARANJUEZ
Laborables y festivos: de 10 a 1 y de 3 a 5,30.

Cerrados los museos el 1 de enero, Viernes Santo
(tarde), 30 de mayo (tarde), 18 de julio, 4 0 5 de sep-
tiembre (tarde) v 25 de diciembre.
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Laborables: de 10,30 a 1,30 v de 4 a 6.
Festivos: de 10,30 a 1,30.
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(VALLADOLID)
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TORDESILLAS

LA GRANJA s

Laborables y festivos: de 10 a 1 y de 2 a 6.
Cerrado el 18 de julio.

MONASTERIO DE LAS HUELGAS. BURGOS.
Mainana: 11 a 2; tarde: 4 a 6.
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Domingos y festivos: de 10 a 1,30.
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Portico

N el primer nimero extraordinario de REALES SITIOS,
dedicado a los Museos de Madrid, deciamos, entre otras cosas, lo siguiente:
«La riqueza artistica que albergan los Museos espaiioles es, sin discusién, real-
mente importante... Insistir en el conocimiento de los respectivos contenidos
de estos Museos y colaborar a una divulgacién cultural de los mismos, es una
tarea que siempre resultari tan grata como conveniente. Paralelamente, el es-
fuerzo que todas estas instituciones realizan en la misién que privativamente
les corresponde, también es digno de ser reconocido y apreciado.» Estos eran,
y son, por supuesto, los motivos que impulsaron al Patrimonio Nacional a edi-
tar, sucesivamente, unos numeros dedicados a estudiar los Museos espaioles,
agrupandolos, en cada ocasién, de acuerdo con su situacién geogrifica.

Dentro de esta idea, que ahora reiteramos, se ha realizado el segundo nomero
extraordinario, dedicado a los Museos de Barcelona. De todos son bien cono-
cidas la tradicién y la actual inquietud artistico-cultural que posee la Ciudad
Condal. Como consecuencia de esos elementos, Barcelona cuenta con un ele-
vado nimero de Museos que son sumamente interesantes por el valor y can-
tidad de obras de arte que custodian y exhiben. Esos Museos, se presentan en
estas paginas.

Como se podrd apreciar, se incluyen en este nimero Museos de muy di-
versa indole, y hasta alge que sin serlo propiamente, como el Barrio Gotico,
bien puede considerarse como un gigantesco museo de arquitectura al aire
libre, por su unidad, su trazado, su caracteristica barcelonesa y la indudable
emocidn estética que provoca. Por otra parte, el orden de insercién de los dife-
rentes Museos no significa, en general, un criterio valorativo de los mismos.
Razones de orden técnico —extension de los articulos, nimero de ilustraciones
y clase de las mismas (color o negro), distribucién de los pliegos para su im-
presion en cuatricromia o en un color, etc.— nos han obligado a esta presen-
tacion.

Después de una introduccion del Excmo. Sr. Alcalde de Barcelona, cuyas
palabras agradecemos muy sinceramente, se estudian los Museos de Barcelona.
Son los siguientes: Arte de Cataluiia, Arqueoldgico, Marés, Camhd, Arte Mo-
derno, Etnoldgico (secciones Hispanica y Exética), Historia de la Ciudad, Pi-
casso, Clara, Instituto Amatller de Arte Hispanico, Maritimo, Militar, Gaudi,
Artes Decorativas, Postal y Filatélico, Ceramico, Rocamora, Monasterio de Pe-
dralbes, Diecesano, Catedralicio, Textil, Verdaguer, Soldevila, Musica, Numis-
matico, Palacio de Pedralbes, Carruajes, Palacete Albéniz y el Instituto Bota-
nico. También hay articulos que tratan de los Museos de la Provincia; labor
de conservacién de los Monumentos de la Diputacién; Barrio Gético y Jardines

de Barcelona.

El nimero de personas que han colaborade en esta ocasién ha sido real-
mente importante. Organismos (como la Diputacidn y el Ayuntamiento), direc-
tores y conservadores de Museos, escritores, periodistas, fotdgrafos y empresas
y entidades que han elegido estas paginas para infermar de sus productos o
de sus actividades. Paralelamente, y como ocurrié con el nimero de los Museos
de Madrid, las peticiones que los suscriptores y los lectores de REALES SITIOS
nos han cursado ahora son elevadisimas y la situacién es muy similar a la de
aquella ocasién. A todos, sin excepcidn, organismos, autores, empresas, sus-
criptores y lectores deseamos hacerles patente nuestro agradecimiento. Sin la
colaboracién de todos ellos no hubiera side posible la edicién de este nomero
dedicado a los Museos de Barcelona.

F. F. de V.
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La plaza del Rey en el Barrio Gético de Barcelona.

Introduccion
a los Museos
de Barcelona

Por JOSE MARIA DE PORCIOLES
Alcalde del Excelentisimo Ayuntamiento de Barcelona
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TENEMOS que agradecer a la Revista REALES SITIOS,

publicacién que honra al Patrimonio Nacional, su

generosa gentileza al dedicar un niimero monogrifico a los Museos de Bar-

celona. A través de sus paginas podrin estudiarse y entrar en conocimiento
con los tesoros acumulados, en el curso de las generaciones, en sus salas.

Aunque la idea del Museo es moderna —tanto que, los primeros aparece-
ran ya muy avanzado el siglo X1x—, podriamos encontrar en Barcelona
un anticipo de ellos en la espléndida coleccién de esculturas de don Luis

Despla, en el siglo xv, y exhibidas en el patio de la casa del Arcediano
Mayor.

Sin embargo, la Ciudad Condal, por una serie de circunstancias, no con-
servé ninguna gran coleccién principesca o sefiorial sobre la que montar un
Museo. Una vez mds, la sociedad catalana resolvié, como tantas otras, este
grave problema. Y acreditd, con ello, lo beneficioso que resulta para el des-
pliegue entero de la cultura ciudadana un entendimiento, arménico, con el
Municipio. Porque fueron los coleccionistas barceloneses, en el espacio de
tres magnificas generaciones, los que facilitaron los instrumentos precisos
para llevar a cabo la gran floracién de nuestros Museos Municipales, hoy
timbre y orgullo, no sélo de la ciudad y de Catalufia, sino de Espaiia.

Conviene que puntualicemos un concepto. Aquel de que el coleccionis-
ta es una especie de antesala del Museo. Ahora bien; los «entes publicos»
deben vivir sensibilizades, disponer de los organismos y de los dmbitos ne-
cesarios para recibir, en su dia, el esfuerzo de unos hombres beneméritos,

enamorados del roce de las cosas bellas, impregnadas de espiritu.

El Municipio de Barcelona se hizo cargo, en 1878, del legado de don Fran-
cisco Martorell y Pefia: de ahi arranca su primera organizacion museis-
tica. Barcelona, potenciada por su «Exposicién Universaly de 1888, dio nue-
vo impulso a la tarea museistica inaugurando el 18 de enero de 1891 su
primer «Museo de Arte Contemporineo.. Y pocos meses mis tarde creé
una Comisién destinada a ocuparse de las Bibliotecas, Museos y Exposicio-

nes. Luego, a partir de 1902, se pondria en rodaje la Junta de Museos, a la
que se deben espléndidos frutos.

Por otro lado, Barcelona supo aprovechar, como espacios museales, los edi-

ficios de sus dos grandes certimenes internacionales: el del Parque de la




Ciudadela, testigo de los fastos de 1888, y el recinto de Montjuic, marco
de la Exposicién de 1929.

Pero Barcelona, en su creacién incesante de Museos no podia contentarse
con esos ambitos. Y ha llevado adelante una labor, en un doble frente;
por un ladoe, la revalorizacién de los edificios historicos, como, por ejemplo,
el «Palau Major», donde hemos ubicado el Museo Marés; o el bellisimo
«Palacio de la Virreinan, asomado a las Ramblas, evocador de la época del
Virrey Amat. En la actualidad estamos dando impulso a una ancha y am-
biciosa politica museal con objeto de devolver su antiguo rango a la calle
de Montcada y a sus hermosos recintos palaciales, donde se da cita la me-
Jor historia medieval de Catalufia. Asi, ya hemos instalado el Museo Pi-
casso en el «Palacio Berenguern, que acaba de ser completado y ampliado
con el del «Barén de Castellet». Y se ha reconstruido el «Palacio del Mar-
qués de Lliéy, hoy albergue de la coleccion de vestidos cedida, generosa-
mente, por don Manuel Rocamora. En total, en esta pc-ll'tica museistica,

llevamos ya inaugurados siete nuevos Museos.

Hemos dicho, en mds de una ocasién, que una municipalidad se asienta
sobre una sociedad, que debe vivir en armonica correspondencia con ella.
Barcelona ha tenido la inmensa fortuna de disponer de un conjunto de co-
leccionistas de rango internacional —asi, don Francisco Martorell, el mar-
queés de Alella, don Rémulo Bosch y Alsina, Plandwra, Roviralta, Mun-
tadas, Cambd, etc.—, cuyos tesoros vinieron a enriquecer los fondos de los
Museos Municipales de la ciudad. Al mismo tiempo, el Municipio no re-
gateo esfuerzos, tanto para incrementarlos como para instalar, con dignidad,
las obras. Y al mismo tiempo lleva adelante una lenta y dificil labor de
catalogacion, estudio, restauracion y vigilancia mediante funcionarios especia-
lizados,

Nuevos Museos tiene proyectados nuestro Municipio. Por ejemplo, el dedi-
cado al pintor Miré, donde se exhibirdn sus obras, ya generosamente do-
nadas a la ciudad. También se trabaja en darle un mds digno acomodo a
parte de nuestros ricos fondos artisticos. Estamos seguros que, con esta po-
litica, servimos a los intereses de Barcelona. Entendemos a nuestros Museos
Municipalcs. no como un panteon de cosas inertes, sino de piezas vivas,
excitadoras de atencién y de estudio. La cultura de un pueblo es como un
rio, de aguas siempre renovadas, donde la sociedad y su discurso se re-
fleja Y se mira,




«Cristo Majestads. Talla romanica del sigle XII.
Escuela Catalana. Museo de Arte de Cataluiia.
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pronto a denominarse de Nobles Ar-
tes, v en sus locales empezd a cons-
tituirse una Galeria o coleccidn for-
mada por trabajos de los alumnos
0 pensionados al extranjero de la
Junta de Comercio y por obras ad-
quiridas. como modelos por la pro-
pia Junta. Con motivo de la supre-
sion de ordenes religiosas ordena-
da en 1813 por las autoridades na-
polednicas ocupantes, el entonces
director de la Escuela, Joseph Flau-
gier, reunio alli un lote de cuadros
procedentes de los conventos. loca-
les. En las convulsiones producidas
en 1820 ¥ 1835 el mismo edificio vol-
veria a servir de refugio para las co-
lecciones de arte religioso, v gra-
clas a ello y a la meritoria labor de
nuestros artistas y eruditos roman-
ticos se salvaron definitivamente
conjuntos tales como la «Galeria
Serafica», serie de lienzos de Vila:
domat dedicados a la vida de San
Francisco de Asis. Es la tnica de
todas: las andlogas existentes en
Museos espafioles que no ha sido ob-
jeto de dispersion y que por lo tan-
to permite todavia comprender la
idea v funcionalidad de los grandes
ciclos pictoricos que con idéntica
intencion se produjeron en toda la
Peninsula.

Paralelamente y también como
consecuencia de la supresion de
conventos acaecida en 1835, un gru-
po heterogéneo de ldpidas, urnas,
sarcofagos v algunas estatuas v ele-
mentos arquitectonicos halld refu-
gio primero en el antiguo convento
de San Juan de Jerusalén v en 1868
en la Real Capilla de Santa Agueda,
de la que sélo en 1932 pasaria a in-
legrarse con el resto.

Con motive de la Exposicion Uni-
versal celebrada en Barcelona en
1888 pudo verse por primera vez en
publico en la ciudad una valiosa se-
rie de tablas romanicas, lo que cons-
tituvé una verdadera revelaciéon pa-
ra los criticos, de modo similar a
lo acaecido en 1867 al presentarse,
también con caracter temporal, un
gran conjunto de pinturas sobre ta-
bla de estilo gético. Sin embargo, al
termino de la Exposicion Universal,
los Museos inaugurados poco des-
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pués (el 18 de enero de 1891) en el
que fue Palacio de Bellas Artes de
aquélla soélo contenian un muestra-
rio reducido y heterogéneo de, pie-
zas medievales.

A partir de 1902 una Junta de Mu-
seos cuidd de la instalacion v des-
arrollo de las colecciones municipa-
les, y cinco anos mas tarde la Dipu-
tacion Provincial vino a integrarse
en aquel organismo para poder lle-
var a cabo una accién conjunta y
mas eficaz. La Junta, suprimida en
1936 y restablecida en 1939, se rige
en la actualidad por unas bases pro-
mulgadas en 1951 por la Direccion
General de Bellas Artes por las que
se le confiere una misién consul-
tiva.

Entre 1907 y 1932 las colecciones
museisticas se albergaron en ¢l Pa-
lacio de la Ciudadela, edificio cuya
parte mas antigua fue Arsenal de la
Ciudadela levantada en la primera
mitad del siglo XVIII por los ar-
quilectos e ingenieros militares al
servicio de Felipe V.

Aparte del desarrollo de las series
perienecientes a la Prehistoria v la
Antigiiedad ibérica clasica, que lue-
go darian nacimiento al Museo Ar-
queologico, el hecho mads notable en
todo aquel periodo esta constituido
por la formacion de las colecciones
de pintura romanica. Iniciadas en
torno a 1900 con la adquisicion de
cuatro frontales, conviene destacar
dos etapas subsiguientes, La prime-
ra, de 1905 a 1909, esta presidida
por la figura de José Pijoan, arqui-
lecto ¥ arqueclogo, poeta v hombre
de accion, quien obtuvo la compra
de otras pinturas y tallas ¥ tuvo un
papel decisivo en el hallazgo vy pu-
blicacion monumental por el «Ins-
titut d'Estudis Catalans» v la Junta
de Museos de las series de pinturas
murales que con ello se ponian al
alcance del conocimiento mundial,
Pero esta misma publicacion aler-
téd la codicia de anticuarios y espe-
culadores, quienes en 1918 consiguie-
ron que les fueran vendidas la casi
totalidad de cuantas pinturas habian
sido objeto de copia y publicacion,
Intervino de nuevo la Junta con los
organismos publicos barceloneses y

pudo salvarse para nuestro pais la
mayor parte de lo enajenado. Junto
a hombres de la primera etapa, co-
mo el arquitecto Puig y Cadafalch
o el arquedlogo Mn. Gudiol, inter-
vino Joaquin Folch v Torres, futuro
Director de los Museos barceloneses,
quien en 1926 pudo publicar el pri-
mer catalogo de la nueva seccion de
pintura romanica del Museo gue ha-
bia sido inaugurada en junio de 1924.

Terminada otra gran Exposicion
barcelonesa, la Internacional de
1929, se buscd salida a las necesida-
des de expansion de los museos con
el aprovechamiento de los grandes
palacios construidos para aquélla, y
el mayor, denominado Palacio Na-
cional, fue asignado a las coleccio-
nes medievales y modernas que cons-
tituirian el llamado desde entances
Museo de Arte de Cataluna.

El enorme caseron habia sido con-
cebido en un principio por Puig v
Cadafalch —hacia 1913— como re-
mate de los edificios que debian al-
bergar en la montana de Montjuich
una proyectada Exposicion de In-
dustrias Eléctricas. El cambio tema-
tico decidido méas tarde fue acom-
panade por una sustitucion de per-
sonas y de acuerdo con ella el edi-
ficio fue planeado por el arguitecto
Mariano Rubio y Ballvé, y al desa-
rrollarlo su colega Pedro Domeénech
v Roma le anadio un cimulo de adi-
tamentos neobarrocos de piedra ar-
tificial que se juzgd adecuado para
que armonizara con una peculiar
ideologia.

Las obras de habilitacion dirigi-
das por I. Folch v Torres y el ar
quitecto Ramén Raventds se prolon-
garon de 1932 a 1934, v en la planta
baja © principal del palacio se inau-
guraron el dia 11 de noviembre de
1934 las 36 salas que albergaban
las coleciones comprendidas entre
el arte prerromanico y el neocldsico.
Junto a las colecciones procedentes
del Palacio de la Ciudadela se ins-
talaron alli otras procedentes de la
gran compra efectuada en 1932 de la
coleccion Plandiura y las pertene-
cientes al depdsito de don Ramulo
Bosch y Catarineu. Para ello fue ne-
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cesario construir una nueva estruc-
tura interior adecuada para la pre-
sentacion de los grandes conjuntos
de pintura mural romanica, segun
un criterio adecuado —salvo en la
iluminacion— a las mejores expe-
riencias museograficas de la €poca.

Desmontado el Museo en 1937 por
razones de urgencia, y evacuadas par-
cialmente sus colecciones, no fue re-
instalado hasta 1941 (con una eta-
pa complementaria dos afos mas
tarde), bajo la supervision del Comi-
sario Director don Xavier de Salas
Bosch —actual director del Museo
del Prado— secundado por el arqui-
tecto senor Raventos, de quien ya se
hizo mencian.

En los anos siguientes las colec-
ciones del Museo han seguido un
curso normal de desarrollo. El es-
fuerzo del Municipio ha permitido
la adquisicion parcial de los dos de-
pdsitos antiguos mas importantes,
las colecciones Gil (con cuadros del
Tintoretto, Velazquez, Ribalta, Zur-
baran, Solis, Camilo, Antolinez ¥
Francisco Ricci) y Bosch vy Catarimeu
(pinturas y tallas romanicas, y el
retablo gotico de Santa Bérbara, de
Puerto Mingalbo), asi como buen
numero de piezas sueltas, algunas
de excepcional calidad, y la mayor
v mas importante de las colecciones
privadas que se formaron en Barce-
lona a fines del siglo pasado, la per-
teneciente a don Matias Muntadas;
gue supuso entre oiros incrementos
el de una aportacién de tablas go-
ticas de gran interés cuvo nuamero
sobrepasa el tercio de las que va
poseia el Museo,

Recordemos tammbién buen ntme-
ro de donativos v legados, entre es-
tos ultimos el de don Santiago Es-
pona, con un frontal romdnico, un
espléndido lote de esmaltes del mis
mo periodo v dos notables lienzos
del Greco v Zurbarin (Inmaculada
de 1632).

Actualmente el Museo comprende
43 salas abiertas al publico y otras
10 en curso de instalacidn.

Las colecciones del Museo pueden
considerarse formadas esencialmen-
te por tres grandes secciones, La
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primera, que le confiere un cardacter
peculiar y unico en el mundo, es la
de arte romdnico, y muy especial-
mente de pintura. La segunda sec-
cion, de arte gdtico, es la mas ex-
tensa de su género en Espana y so-
bre todo la unica que no solo pre-
senta una vision muy completa de
las escuelas artisticas catalanas, si-
no también de las del resto de la
Peninsula.

La dltima seccion comprende el
arte de los siglos xvi al xviin y tie-
ne un caracter mucho mas fragmen-
tario, aunque es también importan-
te no s6lo por el numero de piezas,
sino por la calidad de algunas pin-
turas, asi de las escuelas espanolas
como algunos ejemplares flamencos
o italianos.

La primera sala del Museo contie-
ne algunos elementos sueltos de ar-
te prerromanico (capiteles, relieves,
etcétera) que sirven de introduccion
al mundo medieval v preceden a la
reconstruccion de la Capilla del Cas-
tillo de Marmellar, de arquitectura
yiu romanica de la primera mitad
del siglo X1, pero cuyas pinturas nos
dan todavia una singular version de
las tradiciones anteriores al arte ro-
MmAnico.

Este aparece, por el contrario, en
todo su esplendor v variedad en las
salas siguientes: formas arcaicas
del siglo x1 en los murales de Boi,
un valioso conjunto de obras del bi-
zantinizante maestiro de Pedret, en
torno al ano 1100, el espléndido con-
junto decorativo de las dos iglesias
de Tahull, decoradas en 1123 por tres
distintos maestros, al mejor de los
cuales se deben las tan justamente
famosas pinturas del abside de San
Clemente.

Viene a continuacién el arte ex-
presivo caracieristico de los peque-
nos maestros pirenaicos del
XIL

siglo

Paralelamente se exhiben olras
dos grandes series, la de frontales
V pinturas varias sobre tabla y la
de tallas, con ejemplares tan impor-
tantes como los Descendimientos del
Valle de Boi y el Crucifico vestido,

con rica policromia, donado por el
coleccionista Batllo, sin olvidar los
capiteles y demas elementos arqui-
tecténicos de los siglos X11 y X1 A
esta (ltima centuria pertenecen dos
notables conjuntos de pinturas mu-
rales depositados en el musco: la
serie alusiva a la conguista de Ma-
llorca procedente del Palacio Agui-
lar de Barcelona w los grandes ar-
cos de la sala capitular del Monas-
terio de Sigena bajo los cuales se
cobijan en la actualidad los monu-
mentales sepulcros, va goéticos, pro-
cedentes del Monastero de Matalla-
1§ b= I8

En una sala especial se exhiben en
vitrinas adecuadas wvaliosas mues-
tras de esmaltes romanicos de pro-
cedencia espanola y francesa.

En la seccion gotica predomina la
pintura sobre tabla v las esculturas
en piedra o en alabastro, Abundan
las estatuas de la Virgen con el Ni-
fio, generalmente de pie, v hay algu:
nos ejemplos notables de estatua ya-
cente v de retablos escultoricos de
piedra.

La pintura gotica se desarrolla a lo
largo de todas sus etapas: gdlica
lineal, desde los ultimos anos del
siglo x1n. Sobresale aqui el cortejo
funeraric de una tumba de Maha-
mud (Burgos). La relacion con las
escuelas pictoricas italianas apare-
cé en ejemplos de importacion re-
ciente o producidos por artistas ita-
lianos activos en Espana (retablo
de San Vicente, de autor florenti-
no), pero no menos por los artis-
tas de nuestro pais que asimilaron ¥
recrearon las nuevas corrientes. A
los hermanos Serra, gue se cuentan
entre los mas representativos de cs-
te momento, esta dedicada una sala
entera, sin olvidar a Arnau Bassa,
uno de sus mejores y mas inmedia-
tos predecesores.

Pasamos luego al estilo llamado
Internacional, refinado y a veces
fantastico o arbitrario. Se muestran
agui obras de los mejores pintores
de Catalufia (Borrassa, Martorell)
Valencia (el Maestro de los Marti de
Torres), Aragon (Bonanat Zaortiga),
Castilla v Navarra,

La asimilacion del naturalismo




Salas de pintura y esculturas géticas
del Museo de Arte de Catalufia.

flamenco se encabeza por la obra
mds significativa de tal hecho cul-
tural, la enorme tabla de la «Vir-
gen de los Consellers», firmada y
fechada en 1445 por Lluis Dalmau.
Hasta fines de] siglo Xv se manten-
drd esta corriente, enriquecida por
nuevas aportaciones, en todo el 4m-
bito hispanico, desde Barcelona al

reino de Ledn, y desde Perpignan
hasta Andalucia. Los nombres de Hu-
guet, Vergés, Bermejo, Ximénez,
Reixach o Gallego, aparecen junto
a anonimos de tanta calidad como el
Maestro de la Seu d'Urgell.

En torno a 1500, los nombres del
castellano Pedro Berruguete y el
aleman Ayne Bru marcan el paso al

Renacimiento y abren la ultima sec-
cion del museo en la gue junto a ar-
tistas de la nombradia del Greco, los
dos Ribaltas, Ribera, Veldzquez vy
Zurbaran aparecen lienzos firmados
de artistas como Solis, Camilo o An-
tolinez, y algunas interesantes mues-
tras de la pintura flamenca e italia-
na del siglo xvi.




sEpifania». Tabla del maestro de Jitiva
Escuels valenciana. Siglo XV

panico en la figura
A. Viladomat (1
- de lienzos d
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odavia intacta que puede darnos
idea de los conjuntos gque decor
ron o los grandes claustros
nuc "0S conventaos,

rigqueza, variedad vy volumen de
as series albe las en el Museo
plantea un problema de espacio y

crecimiento gque esta activo pe-
riodo pero cuya solucién rebasa sin
duda el ambito de su actual empla-
zamiento todo si a lo ya des-
sidades en
atorios de restaura-
cion, biblioteca v otros servicios.

materia de l:
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Museo
Arqueologico

Enterramiento argarico en urna
con su ajuar.

LA.S primeras co-
lecciones de an-
tigiiedades que se formaron en Bar
celona procedian de las demolicio-
nes, efectuadas en la primera mi-
tad del siglo x1x, en las murallas,

conventos y otros viejos edificios de
la ciudad. Varias corporaciones y or-
ganismos se dedicaron a salvar ma-
teriales de la Barcino romana y de
la ciudad medieval que aparecian en
dichos derribos. Hay que citar aqui

Por EDUARDO RIPOLL PERELLO

( Director)

Enterramiente argéarico en cista
con su ajuar.

a la meritisima Junta de Comercio
que va llevo a cabo su accidon salva-
dora durante la quema de conventos
del afo 1835. También la Real Aca-
demia de Buenas Letras, la Comi-
sion Provincial de Monumentos, la

29
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Sala XIX. Conserva la coleccién de anti-
gliedades etruscas.

Sala XXII. Dedicada a conservar vidrios
orientales, griegos y romanes, decorada
con la reproduccién de las pinturas de la
Casa del Centenaric de Pompeya.

Sala XX!. Destinada a la exposicién de
bronces helenisticos y romanos. En el
suelo un mosaico policromo represen-
tando a Belerofonte que, montade en el
caballo alado Pegaso, hunde su lanza en
la boca de la Quimera (s. 11l d. C.).
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Diputacién Provincial y el A
miento de la ciudad reunieron di-
versos e importantes fondos. En los
dos museos coleccio-
nes dieron . strea la
doble procedend de una buena
parte de las series que forman ah
ra el Museo Arqueoldgico de Bar
lona.

En primer lugar, la Real Academia
de Buenas Letr después la Co-
ion Provincial de Monumentos
guardaron sus colecciones en el Con-
vento del Carmen, en el claustro de
San Juan (1844), y cuando aquellos
devu 1 sus comunida-

s, en la capilla gdtica de Santa
Agueda, del antiguo Palacio Real, en
la Plaza del Rey. Este centro prime-
ro fue denominado Museo Provin-
cial de Antigiiedades y luego Museo

Arqueolégico Provincial al ser inte-
grado en la organizacién museistica
statal por Real Orden de 21 de no-
viembre de 1879. La instalacién ana-
cronica de sus fondos tenia que per-
vivir hasta el afio 1932 como se ex-
plicara.

Por otra parte, la Diputacién Pro-
vincial y el Ayuntamiento de la ciu-
dad también tuvieron sus coleccio-
nes de antigiiedades que en 1891 in-
tegraron en el llamado Museo de
Historia, que estuvo a cargo de la
corporaciéon local. Este centro se

acrecido en el aspecto arqueo-

ico por la coleccién prehistérica
Martorell y Pena, el donativo de
materiales de la Edad del Bronce de
los hermanos Siret y otros conjun-
tos de importancia. Instalado en el
antiguo edificio que habia sido ar-

senal de la Ciudadela, va convertida
en parque ciudadano
osicion Univers:

ser creada por la Di-
putacion y el Ayuntamiento la Jun-

portancia y autonomia al acrecen-
tarse sus fondos con las series de
objetos ibéricos procedentes d

jo Aragén v sudeste, los materiales
prehistéricos de Mallorca, etc., que
constituian el fruto de las campa-
nas de excavaciones de servicio crea-
do por la Diputacién en 1915 y por
los hallazgos de las excavaciones de
Ampurias que se iniciaron en 1908.

en 1932, los Mu-
el Museo

Al ser creados
seos de Arte de talu
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Alabastrén de pasta vitrea.

Tripode roemane de bronce con apliques figurados.
Kylix dtico de figuras negras de la ciudad griega de
Ampurias. Destacan en la piexa representaciones de
grandes ojos, con fines profilicticos,

Qinochoe griego de figuras negras, procedente de las
necrépolis de Ampurias.

Pequeiio oinochoe con boca trilobulada, de pasta
vitrea, de las necrdpolis griegas de Ampurias.

Terracota helenistica [«tanagras).
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de la Ciudadela quedd desarticula-
do, decidiéndose entonces fundar un
Museo Arqueoldgico especializado, a
base de la Seccién Arqueologica del
viejo museo que ya desde 1919 tenia
personalidad propia. Ademas, el mis-
mo afno 1932, al realizarse el traspa-
so de servicios del Estado a la Ge-
neralidad de Catalufia, se incorpora-
ron a los nuevos centros creados las
series del Museo de la Capilla de
Santa Agueda. Para instalar el nue-
vo Museo Arqueolégico, el Ayunta-
miento cedié el que habia sido Pa-
lacio de Artes Graficas de la Expo-
sicién Universal de 1929, situado en
el recinto del parque de Montjuich,
cerca del lugar llamado «Font del
Gat»,

En el afio 1935 fueron abiertas al
publico las salas del cuerpo central
de la nueva instalacion —antigiieda-
des romanas y sala de Ampurias—

mientras estaban en curso las obras
del ala oriental del edificio, destina-
da a Seccién Prehistorica. Pero al
cabo de pocos meses, a causa de la
la guerra, se interrumpieron las
obras y pronto las colecciones fue-
ron evacuadas. Llegada la paz, en el
mismo ano 1939, la Diputacion Pro-
vincial de Barcelona, con la ayuda
del Ministerio de Educacién Nacio-
nal, procedié a reinstalar las colec-
ciones, reparar los desperfectos del
edificio v terminar las obras de la
Seccion de Prehistoria, cuyas salas
se fueron abriendo al piblico. De
manera lenta, pero continuada, se
han ido habilitando nuevas salas.
Asi, en 1955, fueron inauguradas
seis de ellas para presentar anti-
giiedades clasicas, en especial las co-
lecciones de vidrio y de ceramicas.
Cuando se escriben las presentes li-
neas se estd irabajando en la 1lti-
ma seccidon que comprendera la to-

talidad de las colecciones ibéricas,
el resto de las series romanas y los
objetos de la cultura visigoda que
posee el museo, todo ello organiza-
do alrededor de un gran patio ro-
mano adornado con mosaicos y con
luz cenital. Una parte de estas se-
ries se exhibe ahora provisionalmen-
te en el vestibulo del Museo.

En su estructura actual el Museo
contiene antigiledades prehistoricas
de muy diversas procedencias, pero
en especial de Cataluna y Baleares,
siendo dignas de mencion las series
de materiales del Paleolitico inferior
del valle del Manzanares (alrededo-
res de Madrid), los materiales Iiti-
cos de la cultura solutrense del Pa-
leolitico superior de varias proce-
dencias, las ceramicas de las cue-
vas pirenaicas, correspondientes a
la Edad del Bronce y los materiales
de la cultura Talaydtica de las islas




Baleares (Mallorca y Menorca). A
continuacion de esta Seccion de Pre-
historia sigue la dedicada a las co-
lonizaciones ¥ a la ciudad greco-ro-
mana de Ampurias. En la primera
de las salas de esta seccion se exhi-
be una rica coleccion de materiales
arqueolégicos punicos procedentes
de la isla de Ibiza. Aunque la casi
totalidad de los materiales encon-
trados en Ampurias se conservan en
el Museo Monografico de aquellas
ruinas —siendo todo aquel conjunto
monumental una dependencia del
Museo Argueoldgico de Barcelona—,
es importante la serie de antigiie-
dades ampuritanas que se presentan
en tres salas consecutivas: cerami-
cas griegas de varios estilos, cerami-
cas romanas, la estatua de Ascle-
pios —el dios de la Medicina—, ca-
bezas de Afrodita y de damas ro-
manas, etc.; ajuares de las necrépo-
lis que tuvo aquella ciudad, una se-

Sala XXXII. Vista general de la sala funeraria, de época pagana,

cuencia de las monedas que en ella
circularon, algunas muestras epigra-
ficas y de mosaicos, etc. En las seis
salas siguientes, dedicadas a la Ar-
queologia clasica, pueden admirarse
cerdmicas griegas ordenadas crono-
légicamente, estelas funerarias grie-
gas, la serie de vidrios presentada
en un ambito de pinturas pompe-
yanas, objetos etruscos, bronces
griegos y romanos, alfareria roma-
na de diversas épocas y una mues-
tra de antigiiedades ibéricas que se-
ra ampliada en las nuevas instala-
ciones. En otras salas se presentan
materiales de la Barcelona romana,
entre los que destacan diversos ele-
mentos arquitectonicos del templo
principal y el pértico que debfa co-
rresponder a unas termas o al tea-
tro de la ciudad. También proceden
de la antigua Barcino la mayor par-
te de los materiales exhibidos en
dos salas dedicadas a la epigrafia y

monumentos funerarios romanos.
En una de ellas la restitucién a ta-
mano natural del edificio sepulcral
de Boades contiene varios sarcéfa-
gos cristianos, uno de ellos llamado
de Santa Eulalia. En la sala cen-
tral del museo se presentan los dos
impresionantes mosaicos romanos
con escenas del circo, procedentes
respectivamente de Belloch (Gero-
na) v Barcelona. En otras salas ane-
jas se presentan diversas dependen-
cias de upa casa romana alrededor
de un impluvium, todo ello ambien-
tado con materiales procedentes de
la antigua Baetulo (Badalona). Por
ultimo, en una sala junto al vestibu-
lo pueden verse inscripciones mo-
numentales, retratos de emperado-
res v otros materiales que estan cen-
trados por una estatua mutilada de
una divinidad femenina que fue en-
contrada en la calle Paradis (Barce-
lona).

Sala XXIV, Pértico reconstruide con slementos procedentes de las murallas
de Barcelona, en el centro de la sala destinada a antigiiedades romanas.
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Toda esta instalacién estd ordena-
da en un estricto plan cronolégico,
que empieza en los tiempos mas re-
motos de la Prehistoria y termina
con la dominacién visigoda en nues-
tro pais, todo ello con el proposito
de que el visitante tenga una clara
idea de la evolucién cultural a tra-
vés de los tiempos. Ello da a su con-
tenido un gran valor pedagégico que
queda aumentado por los grificos y
magquetas que, con abundancia, re-
producen yacimienios arqueoldgicos
y monumentos y ayudan a la com-
prension con explicaciones dedica-
das al visitante de cultura media.

Deseamos también aludir al aspec-
to cientifico de la vida de esta ins-
titucién. En las dependencias de la
planta superior estd instalada la Bi-
blioteca especializada que contiene
mas de 40.000 voltmenes y que tiene
caracter publico. En este lugar tie-
ne su sede el Instituto de Prehisto-
ria y Arqueologia de la Diputacién
Provincial de Barcelona v cuvyos ori-
genes remontan al Servicio de In-
vestigaciones Arqueoldgicas fundado
en 1915. Este Instituto centra toda
la vida cientifica que se desarrolla
en el museo, organiza excavaciones,
reuniones cientificas, cursos de es-
pecializacion y de divulgacion, publi-
caciones, etc., siendo su organo téc-
nico la revista «Ampuriass (XXX,
1969) v el de divulgacién el boletin
cuatrimestral titulado «Informacion
Arqueologica». También funcionan
en esta parte del Museo la Conseje-
ria Provincial de Bellas Artes, los Se-
minarios Universitarios de Arqueo-
logia y Prehistoria, un grupo de co-
laboradores, un secretariado Inter-
nacional para la Arqueologia Sub-
marina y la seccion espanola del Ins-
tituto Internazionale di Studi Liguri,
ameén de otros organismos relaciona-
dos con la investigacién arqueoldgi-
ca. Contiene asimismo los talleres
de restauracién —con una seccion
de andlisis fisico-quimico—, fotogra-
fia, dibujo, varios archivos y los di-
versos almacenes que contienen los
fondos del museo no exhibidos y que
permiten renovar periddicamente
los que se presentan en las vitrinzs
de la parte de visita publica.




Museos de e
la provincia de Barcelona

L mayor censo

de museos de
Espana corresponde a la provincia
de Barcelona. De los sesenta y dos
que en ella existen, veintitrés se ha-
llan en la capital y los treinta y nue-
ve restantes estan repartidos por un
igual en todo el ambito provincial.
La intensa proliferacién de museos
que se ha producido en Barcelona,
en especial en los ultimos veinte
afos, es una palpable muestra de la
intensa preocupacion espiritual y
del alto grado de madurez cultural
que imperan en los habitantes v en
las corporaciones locales de la di-
versas comarcas barcelonesas, Es-
las instituciones han surgido unas

1. Fachada principal del Museo Provincial
Textil de Terrassa, propiedad de la Dipu-
tacién de Barcelona.

2. Vestibulo de la Casa Papiol de Vilanova
i La Geltrd, seccién del Muses Romén-
tico Provincial, propiedad de la Corpo-
racién Provincial barcelonesa.

3. Patio y fachada principal del Museo
«L'Enrajoladan, de Martorell, propiedad
de la Diputacién Provincial de Barce-
lona.

4. Vista interior del Museo «L’Enrajoladan,
de Martorell, propiedad de la Diputacién
de Barcelona.
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veces gracias al impulso de entusias-
tas grupos culturales, otras en tor-
no a un legado o fundacién de be-
neméritos hombres, y han contado
casi siempre con el apoyo de la Cor-
poracién Provincial, que de esta ma-
nera ha contribuido con su esfuerzo
a enriquecer el patrimonio cultural
y artistico del pais.

La cantidad, la rigueza y variedad,
y el grado de especializacidon de los
diversos museos de la provincia de
Barcelona, nos permiten, sin que
ello pueda considerarse una exage-
racién tecnicista, intentar la clasifi-
cacion de los mismos en los cuatro
grupos establecidos por el profesor
Eduardo Ripoll en un reciente ira-
bajo *.

Los Museos Monograficos, que for-
man el primer grupo, son aquellos
cuyo contenido o programa esti en
relacién con un lugar de interés cul-
tural, arqueolégico o etnoldgico.
Con la creacion de estos centros se
evita el excesivo amontonamiento de
materiales en los grandes museos v
se consiguen al mismo tiempo nue-
vos elementos de atraccion turistica,
En nuestra provincia, aunque como
un anexo de la misma podriamos
considerar el importante Museo Mo-
nogriafico de Ampurias, en la provin-
cia hermana de Gerona, son muy es-
casos los museos de este tipo, con-
tandose solamente la Coleccién Pre-
historica del Monasterio de Montse-
rrat, el Museo de Santa Coloma de
Gramanet (materiales del poblado
ibérico de Puig Castellar) y la Glip-
toteca Monjo de Sant Joan de Vi-
lassar. Aunque todavia no esta inau-
gurado, creemos digno de mencién el
Museo Monogrifico del Conjunto
Monumental de Olérdola (cerca de
Vilafranca del Penedés), propiedad
de la Diputacién Provincial. Opina-
mos, pues, que seria conveniente
promocionar la creacién de museos

! Envarpo Rreorr PeEreLiG: Montumentos,
museos ¥ excavacionés argqueoldgicas, en
Actas de la 111 Asamblea de Imstituciones
de Cultura de las Diputaciones Provincia-
les. Barcelona, 1968, Diputacién Provincial

de Barcelona, Barcelona, 1970, pédginas
254-258.
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Interior del Museo del «Cau Ferratn, de
Sitges, residencia del artista catalin San-
tiago Rusifiol, en el que pueden apreciarse
una obra del Greco y parte de la coleccién
de hierros forjados, entre otras piezas.

Interior del Museo «Mariceln, de Sitges,
que nacié para albergar las colecciones
complementarias del Museo del «Cau Fe-

rratn, propiedad de la Diputacién de Bar-
eelona.

Vista de una de las salas géticas del Mu-
seo «aMarical de Marn, propiedad de la

Corporacién Provincial barcelonesa, gue
alberga la coleccidn del doctor Jesis Pérez
Rosales, cedida a la Diputacién de Barce-
lona.

Sétanos del Museo Municipal de Badalona,
donde se conservan xin situx unas termas
excavadas de la «Baetulen romana.
Fachada del Musee Episcopal de Vic.
Vista de una de las salas del Museo Epis-
copal de Viec, que conserva entre sus co-
lecciones importantes piezas de arte romi-
nico y goético.




de estas caracteristicas en aquellos
lugares cuyo atractivo historico, ar-
tistico o turistico lo aconsejase.

Las instituciones del segundo gru-
po, que podrian denominarse mu-
seos locales o museos especializa-
dos, tienen como misién el ocupar-
se de la historia politica, cultural,
artistica, econémica y social de una
comarca o localidad determinada.
Estos centros pueden verse amena-
zados por dos graves peligros: el de
un cerrado particularismo o el de
pasar a depender exclusivamente de
la administracién central. Ambos
son facilmente subsanables median-
te las adecuadas directrices de los
organismos superiores. En la mayo-
ria de pafses pueden sefialarse me-
ritorios esfuerzos en favor de estos
centros, realizados casi siempre por
pequenas comunidades o incluso por
particulares.

En la provincia de Barcelona, y
en la mayoria de los casos bajo el
patrocinio de la Diputacién Provin-
cial, este es el tipo de museo que
mas ha proliferado y del que se pue-
den sentir orgullosas muchas de
nuestras comarcas y localidades. Los
museos locales de la provincia al-
canzan la cifra de veintitrés, supe-
rando muchos de ellos el estricto
sentido de la definicién que hemos
dado para estos centros, pues, en
sus colecciones se hallan a veces
piezas cuyo interés supera con cre-
ces el ambito local o comarcal. Re-
cordemos, s6lo para citar unos ejem-
plos, el Museo-Biblioteca Balaguer,
de Vilanova i La Geltra v el Museo
del Cau Ferrat de Sitges, que alber-
gan obras del Greco entre otras
magnificas colecciones, ¥ la esplén-
dida serie de arte roménico y gotico
del Museo Episcopal de Vic.

Los museos de este grupo que
existen en la provincia de Barcelo-
na se hallan en las siguientes loca-
lidades: Arenys de Mar, Badalona,
Berga, Caldas de Montbui, Capella-
des, Cardedeu, Granollers, Igualada,
Mttqresa. Martorell, Mataro, Moia,
Molins de Rei, Montserrat, Rubi, Sa-
badell, Sant Boi de Llobregat, Sit-

ges, Terrassa, Vic, Vilafranca del
Penedés, Vilanova i La Geltri y Vi-
lasar de Dalt.

Un tercer grupo estaria compues-
to por aquellos museos cuyo esfuer-
Z0 consiste en ppesentar bajo el as-
pecto nacional o incluso mundial,
una caracteristica local determina-
da. De este tipo existen varios en
nuestra provincia: el Museo-Molino
Papelero de Capellades, el Museo del
Instituto de Paleontologia de Saba-
dell, el Museo Provincial Textil de
Terrassa, el Museo del Vino de Vila-
franca del Penedés y el Museo Ro-
mantico Provincial de Sitges y de
Vilanova i La Geltrti, El éxito alcan-
zado por estas instituciones nos ha-
ce pensar que seria conveniente gue
fueran promocionadas al maximo
no solo en nuestra provincia y re-
gion, sino en todo el pals, puesto
que en ¢l se conservan muchos as-
pectos del arte y las industrias tra-
dicionales, que de no protegerse se
perderdan irremediablemente. Estos
centros podrian convertirse en ins-
tituciones vivas de manera que am-
parasen y cultivasen las artes y la-
bores artesanas antiguas, vy al mis-
mo tiempo sirvieran de aliciente al
intenso turismo que nos visita.

El cuarto y ultimo grupo de mu-
seos estd constituido por aguellos
cuyo programa comporta la presen-
tacion de una cultura o técnica lo-
cal, intentando insertarla en las téc-
nicas o culturas internacionales, y
ha surgido principalmente en los
paises en vias de desarrollo. En
nuestra provincia solo contamos con
un museo gque se pueda incluir, y
aun con dudas, en este tipo; se tra-
ta del Museo de la Piel de Igualada,
que pretende dar una vision plasti-
ca de la industria curtidora, incluso
en aspectos comerciales de produc-
tos v técnicas actuales.

Aparte de los museos que le son
propios, la Diputacion Provincial de
Barcelona, consciente siempre de to-
do cuanto representa la elevacion
del nivel cultural de la Provincia y
la conservacion de su patrimonio
historico artistico, diose cuenta de

la importancia de los museos de la
misma y de los problemas que en-
tranaba su existencia, ya que en mu-
chos casos las Instituciones o Cor-
poraciones locales no podian dispo-
ner de los necesarios elementos téc-
nicos o materiales para mantener y
conservar con dignidad sus museos.
Por ello, ¥ a iravés de la Comision
de Educacién, la Diputacién Provin-
cial se propuso, en especial desde
el ano 1955, organizar su ayuda, es-
tableciendo las bases necesarias pa-
ra una eficaz colaboracién en todos
los drdenes con las Entidades y Cor-
poraciones locales. Fruto de este in-
terés y de estos afios de experien-
cia ha sido el proyecto de reglamen-
tacién de los Museos Locales, que
sirve para encauzar los esfuerzos de
la Diputaciéon de Barcelona en fa-
vor de los museos de la provincia,
y que ha sido presentado a la Direc-
cion General de Bellas Artes para
que una vez aprobado pueda servir
de punto de partida para la ordena-
cion de estas instituciones ®.

Desde el ano 1955 han sido varios
los museos de la provincia de Bar-
celona que se han beneficiado de la
ayuda técnica o material de la Di-
putacién. Entre ellos debemos men-
cionar los de Arenys de Mar, Cal-
das de Montbui, Capellades, Tguala-
da, Granollers, Manresa, que depen-
de del Museo Arqueolégico de Bar-
celona; Martorell, Mataré, Moia,
Vie, Vilafranca del Penedés y Vila-
nova i La Geltri.

Otra de las labores en pro de los
museos de la provincia, quizas la
mas importante que realiza la Di-
putacion, consiste en cuidar y man-
tener a aquellos museos que son
de propiedad. Estos centros, que
enorgullecen por sus instalaciones y
servicios técnicos a nuestra Corpo-
racion Provincial, son los siguientes:
el Museo L'Enrajolada de Martorell,
creado por don Francisco Santaca-

2 Las «Bases para un posible reglamento
de los llamados Museos Localess pueden
encontrarse en: RripoLl, Monwmenios, miu-
se0s ¥y excavaciones argueocldgicas, citade,
paginas 266-270.




Capellades.

Cubatas y maguinaria para la preparacién de la pasta de papel del Museo-Molino Papelera de

12. Sala Antonio Guell del Museo del Vino de Vilafranca del Penedés. En el centro una gran

prensa de vino.
13.
navegacién.

Interior del Musea Municipal de Arenys de Mar. Salas de Arqueclegia y de instrumentos de

na en 1876, que alberga, entre otros
muchos materiales, una valiosa colec-
cién de ceramica antigua catalana y
valenciana, en especial azulejos, y
otra de pintura catalana del siglo XIX;
el Museo del Instituto de Paleonto-
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logia de Sabadell, de entre cuyos
fondos destacan espléndidas colec-
ciones paleontoldgicas monograficas
de los vacimientos de vertebrados
espanoles y concretamente las series
procedentes de las estaciones de los

alrededores de Sabadell; el Museo
Provincial Textil de Terrassa, que ha
incorporado entre otros los valiosos
fondos del Museo Textil Biosca v las
colecciones de tejidos Vinas y de in-
dumentaria Moragas; el Museo Ro-
mantico Provincial con su seccion
de Sitges, que tiene como origen el
legado testamentario de don Manuel
Llopis v Casades, que da una vision
de la vida ochocentista, vy su seccion
de Vilanova i La Geltra, la casa Pa-
piol, que permite apreciar en su pro-
pio ambiente la instalacion y cos
tumbres de una casa sefiorial de fi-
nales del siglo xvrir, v el Museo del
Cau Ferrat, en Sitges, que fue resi-
dencia privada de Santiago Rusinol,
quien albergo en ella sus colecciones
artisticas, de entre las que destacan
un magnifico ¥y numeroso lote de
hierros forjados vy dos obras del Gre-
co adquiridas por Rusifiol en Paris.
Por tltimo debemos citar el Museo
Maricel, nacido para albergar las co-
lecciones complementarias del Mu-
seo del Cau Ferrat; el Museo Mari-
cel de Mar, inaugurado en 1970 per
SS. AA. los Principes de Espana, que
alberga la espléndida coleccion de
obras de arte cedida a la Diputacion
por su propietario el ilustre médico
barcelonés don Jests Pérez Rosales,
ambos en Sitges, v el Museo Mone-
grafico del Conjunto Monumental de
Olérdola, cerca de Vilafranca del
Penedés, de préxima inauguracion,
que presentard en el propio yaci-
miento las piezas arqueoldgicas ha-
lladas en el importante poblado ibe-
ro-romano del mismo nombre.

La labor de la Diputacién de Bar-
celona en favor de los Museos Loca-
les de la Provincia, comenzada en
su etapa mas reciente, como hemos
dicho, en 1955, ha wvisto culminada
su accion con la creacion en 1970
del Servicio de Asesoramiento ¥
ayuda a los Museos Locales, que-di-
rigido por el profesor Eduardo Ri-
poll, director del Instituto de Pre-
historia ¥ Arqueologia de la Corpo-
racién barcelonesa, podra estudiar
y hacer frente a los numerosos pro-
blemas técnicos y economicos que
tienen planteados aun muchos de los
museos de nuestra provincia.

Recordemos, para terminar, que
dicha accién museistica se comple-
menta con los centros que la Dipu-
tacion Provincial mantiene en la pro-
pia ciudad de Barcelona. Ademds del
Museo Arqueologico y del Museo
Maritimo, de los que el lector encon-
trard referencia en las péginas de
esta misma Revista, la Diputacion
sostiene en nuestra ciudad el Museo
de Arte Escénico, dependiente del
Instituto del Teatro, que se halla
instalado en el suntuoso marco del
Palacio Giiell, una de las obras mas
interesantes del arquitecto cataldn
Antonio Gaudi.
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BARCELONA, Palacio de la Diputaciédn.
j Frescos del pintor Joaquin Torres Garcia
! del Salén de San Jorge.

EN el espacio de
cinco afios, de
1965 a 1970, escogidas del conjunto
de labor del Servicio de Cataloga-
cién y Conservacién de Monumentos
de la Diputacién de Barcelona, nos
es grato presentar una seleccion de
una decena de obras que abarcan
las mas variadas técnicas y especia-
lidades que comportan los trabajos
de esta indole,

Presididos por el deseo de una la-
bor de recuperacién de valores ar-
tisticos que comporten en los dis-
tintos lugares emplazados con fin
utilitario, de uso o incluso de cap-
tacion de visitantes, turismo, pue-
den llegar a formar con anos de la-
bor una constelacién de Monumen-
tos a todo lo largo y ancho de la
geografia, que han de contribuir al
gran esfuerzo de la recuperacion
del pais, en muchos lugares aparta-
dos. Se describen someramente
obras de restauracion arquitectoni-
cas en monumentos visigéticos y ro-
manicos, recuperacién de murales
pintados de los siglos X111, X1v y XX,
y adaptacién de construcciones pa-
ra la instalacion de colecciones mu-
seisticas.

Han sido obras en su mayoria fi-
nanciadas v realizadas por la Cor-
poracion Provincial de Barcelona, o
dirigidas por los técnicos del Ser-
vicio, en respuesta a solicitudes de
entidades ajenas a la Corporacion o
particulares.

Tt

SANT VICENS D'OBIOLS. Igle-
sia visigtica de la comarca del
Bergued4, al norte de la provincia
de Barcelona. Habia sido transfor-
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mada alrededor del 1180 con la cons-
truccion de una boveda y subsiguien-
te regrueso de muros, Se adopté el
criterio de restaurar la estructura
visigotica con la anulacién de las
bévedas y muros del siglo x1r, ello
permitid el descubrimiento de los
dos arcos de herradura laterales que
forman una planta de cruz con el
central del santuario, unico visible
antes de las obras.

Se ha podido datar la fecha de
construccién por el 680, por el ha-
llazgo de una moneda de oro del rey
Egica en la tumba ante la puerta de
entrada, donde el benefactor se ha-
cia enterrar.

ORISTA, El acta de una visita
del obispo de Vie, del ano 1616,
mencionaba la existencia de una
cripta con el estado de su obra e
imagenes, en la parte inferior del
templo parroquial. La construccién
neoclisica posterior la eliminé. Se
hicieron exploraciones sistematicas
hasta llegar a encontrar una de las
columnas en su lugar. Entre el re-
lleno se llegaron a descubrir gran
parte de los materiales pétreos de
estructura, suficientes para lograr
una reconstruccion completa. Cons-
ta de 8 columnas centrales y sus co-
rrespondientes 4 laterales a cada la-
do, de factura muy primitiva, segu-
ramente del siglo X, con un espacio
anterior rectangular que seria cu-
bierto en madera y otro semicircular

1. OBlOLS.

Exterior de la iglesia visigética de San Vicente.

2. OBIOLS. Iglesia de San Vicente.
Disposicién estructural interior de la iglesia.

3. TERRASSOLA DEL PENEDES { Torrelavit ).

lglesia de San Margal, romanica. Nave central y

4. VILAFRANCA DEL PENEDES. Ayuntamiento.
Bajos de la casa, siglos XIV-XV.

en el lado opuesto (abside 2), que se
ha dejado abierto desde el nivel su-
perior de la iglesia actual, para su
contemplacion.

OLIUS. En la provincia de Léri-
da, a 5 Km. al este de Solsona.

Hermosa cripta bajo el presbite-
rio de la iglesia romanica del siglo
xI. De construccién de la misma
época con aprovechamiento de co-
lumnas y capiteles de épocas ante-
riores. La cripta estaba abierta al
culto, con revogues posteriorés que
han sido cuidadosamente limpiados
para mostrar la primitiva estructu-
ra. Se ha completado con un mobi-
liario e iluminacién adecuados.

SANT MARCAL DE TERRASOLA.
En el pueblo de Torrelavit del Pe-
nedés. Iglesia romanica del siglo x1,
de planta de una sola nave con tres
absides en cruz, y cimborio. De be-
llisima factura y proporciones con
un aparejo de sillarejo de una per-
feccién rara vez igualada. Como la
mayoria de los templos romdnicos
se hallaban los muros y bévedas re-
cubiertos de varios revogues y estu-
cos, que han sido levantados para
mostrar la estructura primitiva.

VILAFRANCA DEL PENEDES,
Casa Ayuntamiento, Situada en el
centro de la ciudad, es un edificio
terminado a principios del siglo xx,
montado sobre una estructura me-

abside,

dieval. Las oficinas se hallaban todas
en el piso principal, y los bajos eran
almacenes. La necesidad de dispo-
ner de espacio para nuevas oficinas
en los bajos, permitié descubrir di-
VErsos arcos y paredes del siglo x1v,
que pertenecian a tres mansiones
distintas y multitud de silos enterra-
dos por debajo del nivel de los
bajos.

Se ha destacado la estructura me-
dieval y habilitado para oficinas, de-
jando visible en parte un sistema de
conductos de aguas inferior al pavi-
mento, aunando lo utilitario con la
valoracion de los interesantes restos
gaéticos,

SANT MARTI DEL FAIL. Peque-
na iglesia romdnica del conjunto
monumental y paisajistico de Sant
Miquel del Fai, en la zona central
de la provincia de Barcelona, al nor-
te del Vallés, El templo abandona-
do de muchos anos dejaba entrever
la existencia de restos de frescos an-
tiguos. Se limpiaron de los revesti-
mientos y se pudieron recuperar y
arrancar varios lienzos importantes
que comprendian la parte inferior
del cuarto de pdveda del absis con
los del Pantocrator y los simbolas
de los evangelistas San Lucas y San
Marcos v buena parte de las de la
pared inferior con interesantes es-
cenas de la vida y muerte de San
Martin de Tours. Es singularmente
interesante la escena del santo ten-
dido y asistido por devotos. Por los
tipos de arquitectura representada
puede establecerse una cronologia
alrededor de 1250-1300,

LLUSSA. Canonica agustiniana
gue dio nombre a la comarca del
Llussanés, en el norte de la provin-
cia de Barcelona. El conjunto tiene
una iglesia del siglo X1 y X1v con un
pequeio y delicioso claustro. Muy
proximo en un altozano un castillo
con una iglesia de planta circular.

Bajo la bdveda del coro del si-
glo X1V y paredes contiguas, se des-
cubrieron ocultas de grueso enyesa-
do unas pinturas interesantisimas.
Se han podido datar del ano 1380 en
que era prior un llamado Serra, por
el escudo que profusamente se ha-
lla en distintos lugares. Son repre-
sentados el Pantocritor, varios san-
tos, la vida de Cristo y de la Virgen,
escenas de la vida mondstica, consa-
gracion de sacerdotes, un altar con
un devoto v un proceso de la edifi-
cacién del monasterio. Conveniente-
mente montadas se han habilitado
dos salas en el mismo recinto.

SITGES. Museo Maricel de Mar.
Santiago Rusifiol inicié en Sitges a
principios del presente siglo la re-
valorizacion del conjunto de Mari-
cel y Cau Ferrat. El edificio de Ma-
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ORISTA. Llucanes.
lglesia parroquial.

Cripta del sigle X.

OLIUS.

Iglesia parrequial.
Cripta roménica
del sigle XI.

SITGES.

Museo

Maricel de Mar.
Sala de

arte gdtico

de la donacién
Dr. Pérezr Rosales.
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ricel pasé después a ser residencia
de Mr. Deering, posteriormente
abandonado, la parte de Maricel de
Mar ha podido ser adquirida per la
Diputacién de Barcelona, donde pre-
via restauracién total ha sido ins-
talada la coleccion de arte del doc
tor Pérez Rosales., La parte mds
oriental contiene en planta baja una
gran sala con arcos géticos que han
sido puestos en valor, era la sala
principal del hospital gético de la
villa; en ella se ha instalado la par-
te mas importante de la pintura y
escultura medieval, En el resto del
edificio, con abundantes piezas au-
ténticas adquiridas por los recons-
tructores de principio del siglo ac-
tual, se ha ido distribuyendo la gran
variedad de piezas de la coleccion,
destacando la sala del vestibulo de
entrada con sus telas que el pintor
José Maria Sert habia pintado para
la misma, y después de muchos
afos fuera de Espana han podido
ser adquiridas y colocadas en su lu-
gar.

MARTORELL. Museo L’Enrajola-
da-Santacana. Don Francisco Santa-
cana, durante los afios de la Refor-
ma de los Barrios Antiguos de Bar-
celona recogié multitud de detalles
ornamentales de los palacios que se
derribaban, edificé su casa-residen-
cia en Martorell colocdndolos en si-
tios destacados. Dedicése asimismo
a la formacion de una gran coleccion
artistica con base principal de cerd-
mica catalana. La Diputacién ‘Pro-
vincial de Barcelona adquirié la ca-
sa y colecciones, amplidndolas no-
toriamente con la de cerdmica Fa-
rando, y restaurd los jardines pos-
teriores. La villa de Martorell con
este Museo y el Municipal Vicente
Ros, tiene uno de los mejores con-
juntos que existen para el estudio
de la cerdmica catalana.

MURALES DE TORRES GARCIA.
Palacio de la Diputacién. Don Joa-
quin Torres Garcia, 1875-1945, famo-
so pintor de nacionalidad urugua-
ya, trabajo en Barcelona en la de-
coracion del Salén de San Jorge del
Palacio de la Generalidad, pinté en
los anos 1918 al 22 cinco plafones,
de un tipo artistico fuertemente in-
fluenciado por el pintor francés Pu-
bis de Chavanne. Representaban la
Agricultura, la Industria, la Poesia
Yy escenas mitologicas. Posteriormen-
te en 1922 y anos sucesivos, al deco-
rarse integramente el Salén de San
Jorge 'con telas, aquellos murales
fueron cubiertos. Se han recupera-
do dos y montado en bastidores,
esperandose arrancar los tres res
tantes en breve, con lo que las me-
jores y mavores obras de Torres
Garcia podrdn ser admiradas en
nuestro pais.




GRAN CLAUSTRO

El champana de cava de calidad excepeional,
seleccionado  entre nuestros mejores Vinos
v eriado amorosamente con Infinitos cuidados,
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Excmo. Sr. D. José M?® de Porcioles, Alcalde de la
Ciudad Condal.
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PROGRAMA DE ACTUACION MUNICIPAL

_- BARCELONA W@

B ARCELONA es pasado y es futuro y un presente dinamico

lleno de posibilidades. Nuestra Ciudad es el g6tico en las
gargolas de sus templos, el modernismo y Gaudi, maestro de
arquitectos en el mundo creador de estilos nuevos: es también
Picasso y Mir6 y Victoria de los Angeles y sus economistas,
empresarios y poetas. Todos los anos més de cincuenta Con-
gresos y once Salones Monograficos Internacionales retnen
en Barcelona a personas venidas de toda Espaiia y de todo
el mundo que en el Palacio de las Naciones celebran con éxito
toda clase de convenciones.

Barcelona, antigua de dos mil afos, pero progresiva y mo-
derna, tiene también sus problemas. Para citar so6lo algunos:
la absorcién de 800.000 inmigrantes entre 1930 y 1968: el in-
tenso tréfico, con un indice de motorizaciéon de 150 por cada
mil habitantes, y la limitacion de su territorio municipal de
s6lo 97,6 Km’, frente a los 607 de Madrid o a los 1.060 de Za-
ragoza, que se proyecta superar con la propuesta area metro-
politana.

En la EXPO 74 se ofrece una muestra de las actuaciones
municipales realizadas y la programacion completa hasta el
ano 1974. El visitante puede seguir con datos y estadisticas
cada uno de los planes u opinar sobre ellos, ya que el lema
de la exhibicion es precisamente «La Ciudad que todos esta-

oy N . mos construyendo». La Exposicidon constituye, pues, un dia-
E VB N 1 e logo permanente entre el ciudadano y el Ayuntamiento.
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| JARDINES EN BARCELONA

S NUEVOoS
jardines
en

Montjuich

JARDINES DE «COSTA Y LLOBERA»

Cara al mar Mediterraneo, una cascada multicolor de Me-
sembrianthemum y Gazania fluye entre los ocres y rojizos
tonos de las rocas de la montaia de Montjuich, conjugan-

do su colorido con los azules del mar y del cielo.

Graciosamente distribuidas entre esta alfombra floral una
extensa coleccion de plantas suculentas, propias de paises
calidos, dan una nota exdtica a estos jardines dedicados al

insigne poeta mallorquin Costa y Llobera.

JARDINES DE «MN. CINTO VERDAGUER=»

Al serdfico poeta que tan inspiradamente cantd las belle-
zas naturales de la tierra catalana, la ciudad de Barcelona
le dedica el jardin de los lirios, donde en perfecta armo-
nia se conjuga el paisaje mediterrdneo con la delicadeza de
forma y color de las plantas bulbosas; tulipanes, jacintos,

junguillos, narcisos, etc.

JARDINES «JOAN MARAGALL»

Los jardines «Joan Maragalls que enmarcan en métrica car-

tesiana el remozado Palacete Albéniz, al igual que los ins-
pirados versos del poeta, nos hacen revivir el ambiente
versallesco de antafio.

La arquitectura, la plastica escultérica y la policromia de
las flores hecha encaje, adornan y completan el conjunto,
que en recondito lugar se asoma con timidez a la gran
ciudad.

(Fotas en color: Plasencia, Catald Soler y Vinals Gisbert).

La selva

y el mar

en
nuestro zZoo

COPITO DE NIEVE, EL GORILA ALBINO,
EJEMPLAR UNICO EN EL MUNDO

Copito de Nieve, el popular gorila, maxima atraccién del
200 barcelonés, fue capturado en las selvas de Rio Muni
el afo 1966. Desde aquellas fechas vive en el Parque Zoo-
légico de Barcelona en compaiia de un gorila normal lla-
mado Muni, con el cual comparte sus juegos y muestra
una gran camaraderia,

Su singular rareza le ha otorgado una extraordinaria po-
pularidad y lo ha situado en un lugar preeminente entre
los animales cautivos del mundo.

LA GRAN FAUNA AFRICANA

Se trata de una instalacion tinica en su género que alna
a los grandes mamiferos de la sabana africana en singu-
lar perspectiva. Una red de canales separa y aisla las es-
Pecies incompatibles permitiendo una proximidad que Ia
vida natural no concederia,

Bordeando el conjunto una plataforma situada a tres me-
tros de altura, da acceso al visitante y le permite cbservar
los animales desde distinta panordmica.

AQUARAMA BARCELONA

El tonjunto de los Grandes Acuarios, integrado por las pis-
Cinas dedicadas a los inteligentes y simpdticos delfines y
a las juguetonas focas y otarios, los acuarios de agua dul-
ey salada con las variantes caliente y fria y el gran tan-
que central cuya capacidad rebasa los dos millones de li-
tros de agua marina, se alza en moderna factura, en un
Extremo del Parque Zoolégico de Barcelona y a una dis-
tancia del mar que hace posible la captacion directa de las
aguas del Mediterrdneo que alimentan sus tanques.




PATRONATO
MUNIGIPAL
DE LA VIVIENDA
DE BARGELONA

ALGUNOS ASPECTOS
DE SU ACTUACION

L momento de aparecer estas pa-
ginas vy transcurridos veinticinco
afios desde la creacion del Patronato
Municipal de la Vivienda como drga-
no de gestion del Ayuntamiento bar-
celonés, aquél ha guedado constitui-
do como Fundacion publica municipal,
con plena personalidad propia y con
las mas amplias posibilidades para el
desarrollo de una importante actuacion
en la década de los afios 70,
Queremos solamente destacar aho-
ra dos aspectos menos conocidos de
su servicio a la comunidad barcelone-
sa, refiriendonos concretamente a su
labor social complementaria de la
construccion de viviendas y a su pre-
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ocupacion artistica para que las edifi-
caciones que promueve signifiquen
aportaciones védlidas al progreso de la
arquitectura urbana.

En cuanto a las realizaciones socia-
les dltimamente llevadas a cabo, des-
tacaremos las Bibliotecas populares
« Antonio Julia de Campmany», «Libre-
y «Juan de Alds», ubi-
cadas en las populares barriadas de
Gracia, Trinidad y sudoeste del Besds,
en las que

ro Grabulosans

el Patronato lleva cons-
truidas cerca de 6.000 viviendas; junto
a estas obras debemos situar las de
los Hogares de jubilados, emplazados
en los barrios de San Andrés, Trini-
dad vy Besos, y las de los Centros so-
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ciales, regidos por los propios veci-
nos, en las barriadas de La Verneda,
Baron de Viver, Trinidad, Casa Clos,
Eduardo Aunds, La Vina y Montbau.
Como muestra de la preocupacion
artistica, la ciudad posee un conjunio
de edificios que sin perjuicio del
cumplimiento de su funcidn social
de alojamiento a las familias de situa-
cién socioeconomica no demasiado flo-
reciente, constituyen ejemplos de una
dignidad y categoria estéticas que, po-
€O a poco, van configurando la fisono-
mia urbana de Barcelona. Las fotogra-
fias muestran, ademas del edificio so-
tial y de viviendas de la Plaza Lesseps
¥ Menéndez Pelayo, los bloques de vi-

viendas de La Vina, en la popular ba-
rriada del Port, las viviendas unifami-
liares de la Cooperativa Barcelonesa
de la vivienda en el barrio de Mont-
bau y la explanada central del barrio
de Montbau, con el estanque y la es-
cultura «Ritmo y Proyeccions, donada
a la urbanizacion por los beneficiarios
de las viviendas, estructurados a tra-
vés de una serie de Cooperativas.

Tal vez por la importancia de las
17.000 viviendas construidas por el
Patronato, estos dos aspectos que he-
mos resaltado en estas lineas puedan
pasar inadvertidos y es por ello que
hemos creido atil facilitar esta infor-
macion.

No podemos ampliar estas lineas re-
firiléndonos a los estudios y publica-
ciones del Patronato, que lo constitu-
yen practicamente, en un organismo
no tinicamente promotor de viviendas,
sino preocupado al mismo tiempo por
el progreso técnico y cientifico de
cuantos aspectos inciden en el amplio
campo de la vivienda social.




SOCIEDAD GENERAL

AGUAS

OMO todas las técnicas, el abas-

tecimiento de agua potable a po-
blaciones ha sufrido una considerable
evolucion a través del tiempo.

Estos dos documentos graficos repro-
ducen, el primero de ellos, un grabado
de época (fechado a principios de si-
gle), que describe el alzado y planta
de una antigua estacidn de elevacion
de aguas, propiedad de la Sociedad
General de Aguas de Barcelona, ac-
tualmente fuera de servicio, y desti-
nada a la impulsion de caudales sub-
terrdneos de la cuenca del rio Besds
para el abastecimiento de Barcelona.

La fotografia, capta una visién de con-
junto de la planta de tratamiento de
aguas superficiales del rio Llobregat,
construida por la Sociedad General de
Aguas de Barcelona y que desde 1953,
en que fue puesta en servicio, con-
tribuye al abastecimiento actual de los
dos millones de habitantes que se en-
cuentran en la zona urbana de los mu-
nicipios abastecidos en la actualidad
por esta empresa,

Dos testimonios del paso del tiempo,
fundidos en la ejecutoria de una Socie-
dad centenaria, dedicada al servicio
publico de abastecimiento de agua po-
table a la aglomeracion humana de la
Ciudad Condal,

DE

DE BARCELONA
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Museo
Mares

L Museo Marés

~ abre sus puer-

tas en un recoleto rincon del barrio
gotico de la Ciudad Condal, donde
tantas instituciones culturales han
hallado asilo arquitectdnico. Y en
este conjunto argueologico que com-
pendia la historia urbana desde la
era imperial al Renacimiento, el Mu-
seo Marés aparece revestido de atri-
butos peculiares; primordialmente,
el de ser la obra de un solo hombre.

Grupo de la Piedad,

tallade en madera policromada.
Sigle XV.
Procede de
Castilla La Vieja.

Al visitante que ignore las circuns-
tancias biograficas de Federico Ma-
rés, puede resultarle dificilmente
creible el cardcter personal de dicha
fundacién, la cual atesora importan-
tisimas colecciones de escultura y
artes suntuarias. Miles de objetos
que narran, sala tras sala, la histo-
ria, dia a dia, de una vida dedicada
al arte.

Hace casi sesenta anos que un
muchacho llamado Federico Marés

Por LUIS MONREAL AGUSTI
(Conservador-Técnico)

adquirio la primera pieza de sus co-
lecciones; por entonces, nadie —ni
¢l mismo— podia prever la trans-
cendencia futura de aquella aficion
juvenil, que completaba la tempra-
na vocacion artistica del personaje.
Pero en los afos siguientes, mien-
tras Marés cursaba sus estudios de
escultura en la Escuela Superior de
Bellas Artes, quienes le conocian pu-
dieron constatar la afirmacion del
apasionamiento coleccionista timida-
mente iniciado. La afortunada cir-
cunstancia de la concesién de una
beca para ampliar estudios en Pa-
ris, permitic luego que el escultor
entrara en contacto con CI f‘t,'l!'iL"l'I'lil”-
te mundo de las subastas artisticas
del hotel Drouot, entablara relacion
con célebres coleccionistas france-
ses, mecenas y anticuarios e inicia-
ra lo que con el tiempo tenfa gque
constituir Jas colecciones que hoy
integran el museo. Ello suponia un




enorme sacrificio para el joven be-
cario; quien tenia que realizar ver-
daderos milagros para satisfacer su
aficion con los exiguos fondos de
que disponia.

El sacrificio es una de las cons-
tantes titanicas de la labor coleccio-
nista de Marés; solo en virtud del
mismo se explican los logros alcan-
zados. Pero, ademas, el esfuerzo del
ilustre patricio ha sido guiado por
el proposito altruista de salvar la
obra de arte, raro proposito en nues-
tro pais durante las primeras déca-
das del siglo actual. La acertada y
temprana comprension del peligro
que corria la escultura medieval im-
puso a Marés una misién que, en
principio, parece inabarcable por un
hombre solo. Afortunadamente, Ma-
res no se detuvo en hacer tal consi-
deracién, sino que se lanzé a la bus-
queda y rescate de las imagenes que
carcomidas y arrinconadas, se halla-
ban en trance de desaparecer de los
templos que las habian cobijado du-
rante siglos. Fueron anos y anos de
llamadas de conventos, de iglesias,
de la Madre Abadesa y de Padres
Priores, de incansable viajar, peno-
sos y satisfactorios. Su callada labor
le convirtio en confidente y conse-
jero de muchas comunidades monas-
ticas que en su confinamiento ru-
ral luchaban piamente con la [alta
de medios de subsistencia. Como
premio a sus desvelos, el escultor
logré reunir en su estudio una im-
portante coleccion de tallas proce-
dentes de todas las regiones espa-
nolas.

Cada una de aquellas piezas sig-
nificaba el triunfo de una sensibili-
dad refinada sobre el desinterés ma-
yoritario por el arte de nuestros
imagineros; al propio tiempo, era
el resultado del esfuerzo personal de
Marés, quien costeaba sus coleccio-
nes —aun lo hace en la actualidad—
con la venta de la propia obra ar-
Listica.

La amplia gama de objetos reuni-
dos por Federico Marés ya en aque-
llos afios permite desglosar varias
facetas de su generosa vocacion. Jun-
to a las series de escultura medie-
val, el coleccionista reunia piezas
de orfebreria litirgica, arquetas, li-
bros y documentos, relojes, cerami-
ca, hierros, productos de las artes
populares, piezas de indumentaria,
pipas, tabaqueras, juguetes, autéma-
tas y toda suerte de documenios evo-
vadores de la wvida ochocentista.
Eran muestras de un quehacer ar-
tesano que plasmaba el espiritu de
una epoca aun proxima; Marés re-
vivia en ellas las iméAgenes de sus
mayores.

FUNDACION DEL MUSEO. Al
correr de los afios las colecciones de

Federico Marés cobraron extraordi-
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Cabeza de Pantocrator,
en madera. Fragmento.
Sigle X, escuela catalana.

Virgen majestad, talla en madera.

Rominica. Sigle XII.

De la escuela de Tahull,

Pirinee Cataldn. y







» Adoracién de los pastores. Relieve monumental. Madera policromada. Sigles XVI1 y XVIL.

Obra de Juan de Oviedo y de la Bandera. Pertenecis al retablo mayor de la iglesia de
Cazalla de la Sierra (Sevilla).

. Portada romiénica, Sigle XIlI. Procedente de Anzano (Huesca).

. Adoracién de los Magos. Relieve en madera policromada. Obra de Pedro de la Cua-
dra. Siglo XVI-XVII. Procede del extinguido priorato bernarde de San Andrés, pro-
ximo a la localidad de San Martin de Valveni (Valladolid).

. Retablo con la Virgen y el Nifio. Principios del siglo XVI. Procede del convento de
Santa Isabel de los Reyes, en Toledo.




nario volumen ¢ importancia. El es-
fuerzo realizado aseguraba la salva-
cion de centenares de obras y, asi-
mismo, la recuperacion de diversas
piezas espanolas que los vaivenes
del comercio anticuario habia lleva-
do al extranjero. Asi, el estudio del
artista paso a ser un verdadero mu-
seo por el que desfilaban las perso-
nalidades mas relevantes de la vida
imtelectual espanola. Pero a Marés
no le bastaba con que sus coleccio-
nes pudieran ser saboreadas por una
minoria de amigos, sino que desea-
ba facilitar su disfrute a un sector
mas amplio, a la ciudad, al pals en-
tero. Por ello, en repetidas ocasiones
manifestd su proposito de donarlas
al municipio, tramite que le permi-
tirfa compartir generosamente su
patrimonio.

La prodigalidad de Marés cobré
estado oficial en mayo de 1946, fecha
en que la Comision Municipal Per-
manente aceptd el donativo, com-
prometiéndose en justa reciprocidad
a instalarlo, conservarlo v hacerlo
accesible al publico. El primero de
dichos compromisos pudo cumplir-
se mediante la restauracion vy habi-
litacion como museo de los edificios
gue forman el ala izquierda del an-
tiguo palacio de los condes de Bar-
celona ¥ reyes de Aragon, situado
junto a la catedral. En consecuen-
cia, el incremento del patrimonio ar-
tistico ciudadano comportd ademas
la revalorizacion de un monumento
histérico. Y hay que sefalar gue la
fundacion del Museo Marés ha su-
puesto durante mas de dos decenios
un poderoso acicate para el desarro-
llo de la vida artistica barcelonesa.
En primer lugar, porque el escultor
no ha cesado de enriquecer su dona-
cion con nuevas vy valiosas aporta-
ciones, lo que ha oblicado a una
constante ampliacién de las instala-
ciones museisticas. Por ello, el Mu-
seo Marés es un ente vivo que cre-
CE con constancia y organicidad. Su
creacion supone, en segundo térmi-
no, un fecundo ejemplo que ha guia-
do la aficion coleccionista de proce-
res; el precedente de Marés abrid
la via a nuevas donaciones de per-
sonas privadas.

SU CONTENIDO. En las cuatro
plantas del Museo Marés se exhiben
miles de obras que cabe agrupar en
dos secciones generales. De una par-
te, la de escultura, a través de la
cual el visitante puede obtener una
panoramica muy completa de Ia
plastica espafiola desde las épocas
prerromana. y clasica al siglo xix.
De otra, la de artes suntuarias, que
bajo el titulo de Museo Sentimental
recoge esas series de objetos menu-
dos y entrafiables que Federico Ma-
rés ha ido atesorando con el propé-
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Vista parcial de la sala XII,

con muros de piedra y techumbre artesonada
que sostienen arcos de medio punto;

s& halla sobre el pértico sur

del avergern del Palau Real,

En esta sala

se exhiben obras de escultura

¥ pintura

que corresponden principalmente

al periodo comprendido

entre mediados del siglo XIV y el afo 1500,

Relieve en mdrmol que representa

la vocacién de San Pedre.

Sigle XII. {
Obra del maestro de Cabestany,

para la portada del Monasterio

de San Pedro de Roda [ Gerona).

Vista parcial de
la sala dedicada a Artes Suntuarias.
Muses Sentimental.







Cristo Majestad,

en madera pelicromada.
Romidnico, sigle XII.
Procede de

un monasterio

cercanc a Lucea | Italia).

Virgen con el Nifo.
Talla en madera
policromada.

Obra catalana

de finales

del siglo X111,

Cristo en la Cruz.
Talla en madera policromada.

Escuela Hispano-Flamenca.
Sigla XVI.

sito de salvar la maestria artesana
de un tiempo ido.

La wvariedad de tales colecciones
se conjuga con un variado sistema
de instalacién, en el que el criterio
del artista —su deseo de realzar los

valores estéticos de cada pieza—
prevalece sobre frios arqueologis
mos. En consecuencia, el visitante
queda favorablemente captado por
ese toque personal que caracteriza
el ordenamiento del museo. Ademas
su sensibilidad debe vibrar tambien
por la multiplicidad de estimulos
recibidos; es decir, con el paladeo
de lo que Camon Aznar califico cer-
teramente como «coleccién de co-
leccioness,

El nucleo de los fondos del museo
lo constituye —era légico que asi
fuese, dada la personalidad de su
fundador— la seccion de escultura,
y en particular la de imagineria. Es-
te género de honda raiz hispanica
s¢ halla representado por centena-
res de piezas que reflejan los cam-
bios de gusto, de estilo y de técnica
que experimentd la talla en made-
ra desde la alta Edad Media al si-
glo xvirr. En los altimos anos, Fede-
rico Marés ha ampliado ademas con
notables aportaciones la seccién de
escultura en piedra, tanto en lo que
se refiere a estatuaria, como a la
escultura de ornamentacién arqui-
tectonica. Esta contiene hoy una nu-
trida serie de capiteles, varias por-
tadas y ventanas con decoracion es-
culpida, asi como muestras muy re-
presentativas del arte de los can-
teros gque trabajaron en Cataluna
desde el siglo x1m al xv. El Museo
Marés merece, en suma, la conside-
racion de Museo Nacional de escul-
tura medieval, pues, como repetida-
mente ha hecho constar el marques
de Lozoya, sus fondos son el pre
ambulo necesario para el estudio de
los gue se exhiben en el Museo de
Valladolid.

Esta es la oebra de un hombre so-
lo, del artista que ha consagrado su
vida a salvar las obras de los maes
tros que le precedieron en el tiem-
po. Cada unc de los rincones del
museo constituye un retazo de su
personalidad; su conjunto, nos mues-
tra los cauces por los que discurre
la sensibilidad privilegiada de Fede-
rico Marés,




Museo =
Coleccion Cambo

Por JUAN BARBETA ANTONES

(Director de los Servicios Técnicos de los Museos Municipales de Arte

AJO el titulo Co-

leccion Cambo
se expone en la segunda planta del
Palacio de la Virreina, una intere-
santisima e importante coleccién de
Pintura, pequeno compendio de lo
que fue el arte pictérico a partir del
I@cnacimicmu con obras de Italia,
Espaiia, Bélgica, Holanda, Francia,
Alemania e Tnglaterra.

_Tuda coleccion tiene en sus ini-
€los un goce puramente personal, lo
que comienza siendo una pasién del
sentido, de la propiedad sobre bie-
nes del espiritu, termina y se derra-
Mma en bien publico cuando ésta lle-
ga a alcanzar la cuspide. De este mo-
do, vinieron mas tarde a ofrecerse
en lepados generosos estas coleccio-
nes privadas, para el disfrute comu-
nal del pafs.

Con este propésito, con este fin,
¢l social y comunitario y, al mismo
Hempo, el de llenar un vacio exis-
lente en nuestras pinacotecas, formé
el paolitica espafiol, ilustre abogado
¥ economista, dos veces ministro de
la Corona durante el reinado de Al-
fonsg XIII, don Francisco Cambé
Batlle (1867-1947), una coleccion pic-

Vista parcial del Museo-Coleccién Cambé.

torica que en parte dondé al Museo
del Prado, vy €l resto, la mas impor-
tante, la legd a la ciudad de Barce-
lona.

Su temperamento eminentemente
politico, v su actuacion como gober-
nante, no fue obice para que recor-
dara otros deberes, los del espiritu.
Si fue un gran amante y gustador
de las obras de arte, fue también un
gran mecenas y un gran defensor de
nuestro patrimonio artistico, como
lo demuestra su paso como miem-
bro de la Junta de Museos de Bar-
celona y como Ministro de Hacien-
da de la Corona, que le lleva a dic-
tar, en el ano 1922, dos Reales De-
cretos, el de 1.2 de febrero v el de
16 del mismo mes y afno, que se
complementan con las Reales Orde-
nes del 4 de febrero, 12 de mayo y
29 de agosto del mismo ano 1922,
iniciando asi desde el poder la de-
fensa de nuestro patrimonio artis-
tico que €l mismo comentia en su
discurso pronunciado en las Cortes
el 6 de diciembre de 1935. Dice Cam-
bé: «... ha tardado muchisimos arnios
el poder publico en preocuparse de
la defensa del patrimonio artistico

de Barcelona)

nacional. Creo que fui yo, desde el
Ministerio de Hacienda, gue quien
forzando un poco la nota, Ia ini-
cio...», dice también en el mismo
discurso: «...Somos varios, vo uno
de ellos, los gue nos dedicamos a
completar el patrimonio artistico es-
pafiol ¥ a adquirir en el extranjero
obras de arte de considerable valor.
Yo os digo que no soy ¢l unico gue
realiza esta labor; pero en cuanto
a mi, puedo manifestaros que desde
el tiempo en que mas el azar de las
circunstancias que mis propios mé-
ritos puso en mis manos una fortu-
na de alguna consideracion, yo crei
que tenia que repartirla en vida y
gue tenia que repartirla, principal-
mente en atenciones culturales, y
una de las preocupaciones mayores
de mi espiritu, fue la de conseguir
para Espana un complementio a lo
que es en pintura la coleccion for-
midable del Museo del Prado...».

Si tan solo por el mero hecho de
unas disposiciones testamentarias,
éstas nos llevan a considerar como
caso ejemplar digno de todo elogio
los legados importantes que se efec-
tiuan a los museos, en el caso Cam-

61




bo, él mismo se revaloriza y gana
en importancia por haberse iniciado
con un destino premeditado, con un
esfuerzo dificil de superar, con el
animo de aumentar nuestro patri-
monio ¥ el de facilitar a nuestros ar-
tistas y a los amantes del arte, de
unas obras excepcionales, que nos
sirvan de manjar y complemento pe-
dagdgico, imponiéndose este deber
tan ponderado y tan suyo, que supe-
ditaba siempre sus afanes de colec-
cionista_a una politica artistica, pe-
dagdgica y social.

Dice Joaquin Folch y Torres !, di-
rector que fue de los museos de Ar-
te de Barcelona, que, llamado por el
procer catalan en el ano 1925, éste
le pregunto: «¢Qué puedo hacer yo
para el museo? Usted podria hacer
lo gue la Junta de Museos acaso no
pueda nunca hacer, puesto que a
duras penas puede cumplir una mi-
sion de urgencia cual es la de adqui-

ulas Virtudes teologales y las cardinales».

Francesco di Antonio (primer tercio del sigle XV).

e A, t-r.c-r---,

rir a toda prisa y sea como sea, el
tesoro de nuestro arte medieval...»
y anade: «...Pero es triste cosa y
grave para nuestra cultura publica
el no ver, ni tener en Barcelona, al-
go de lo que hicieron los otros, so-
bre todo, los grandes de la pintura
clasica. Y esto podria hacerlo usted
porque nuesiro presupuesto no lle-

3 Frnd.cu Y Torres, Joaouin, La Coleccidn
Cambo. Destino, n.® 918, Barcelona 12 de
marzo de 1955, pp. 7-8.
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ga ni para media tajada de Tiziano.
Lo que ha hecho usted con los cla-
sicos de la literatura en la Funda-
ci¢ Bernat Metge;..». Dice que no le
dejo terminar, que al instante capto
la idea o sugerencia, de la cual no
se hablo ya mas, sino tan sélo de
la manera de realizarla, Se formad la
coleccion ¥y su gran deseo el de lle-
nar el vacio existente en nuestros
museos, se convirtio en realidad,
maugurandose la actual instalacion
el 21 de abril de 1956,

LOS CUADROS ITALIANOS. La
pintura italiana que fue su gran pa-
s10n, su favorita, es la que estd mds
ampliamente representada y la que
motivé mayores despensas.

Tres son las pinturas trescentistas
pintadas sobre tabla, pertenecen a
la Escuela de Rimini (siglo x1v) y re-
presentan pasajes. de la vida de la
Virgen: «La Anunciacién», «La pre-

T

proceden del convento franciscano
de Santa Croce (Florencia). Estas
dos bellisimas obras que forman pa-
reja, estan pintadas sobre tabla con
fonde en oro, son de Francesco di
Antonio y representan: «Las siete
Artes Liberales» y «Las virtudes teo-
logales y las cardinaless. El tema es
medieval, pero no la obra, cuyos per-
sonajes asumen la solemnidad de un
cortejo en que van sucediéndose los
unos a los otros, quedando patente
en la misma el papel preponderan-
te aunque un tanto convencional, en
que juegan el dibujo, el movimiento
y el claroscuro.

Las obras cuatrocentistas de te-
ma religioso, no reunen algunas la
calidad de las dos anteriores, no obs-
tante hay entre ellas varios cuadros
de categoria incontrovertible, y lo
forman doce obras, seis pintadas so-
bre tabla, de la primera mitad del
siglo XV, y otras seis pintadas al oleo

--_,..-‘-..,..

et

TITYYrerer

sentacion de Jesis en el Templo» v
«El Transito de la Virgen», todas
son del mismo autor. Por sy arqui-
tectura gotica, revelan una ingenui-
dad temdtica, pero apuntan ya lo
que serd el arte, donde el artista
consciente de la importancia de su
obra, busca por medio de la forma,
el color ¥ el movimiento, el modo de
acercarse al espectador,

Dos son las cuatrocentistas clasi-
ficadas como humanistas. Ambas

«San Juan Bautistan.
Sandro Botticelli (1445-1510).

pertenecientes a la otra mitad del
siglo.

De la primera mitad del siglo son:
«La Virgen con el Nifio Jesus, adora-
dos por el Bautista y Santa Catali-
na», clasificada dentro de la Escue-
la de Fra Angélico y «La Virgen con
el Nifo Jesus y dos dngeles», atrk
buida a Fra Fillippo Lippi; su cor-
cepto lineal, con su contorno y din-
torno tan caracteristicos del Renaci-
miento, en la que tanto la linea co-

TR






strato de daman
Rafael [ 1483-1520)

«Cabeza de ancianon.
Quentin Massys (1466-1530)




mo el color al ser tratados con gran
sentimiento y emotividad, nos da
una gran serenidad y humanidad, al
mismo tiempo gue una gran ternu-
ra invade la obra, todo ello tan pon-
derable, que forzosamente al espec-
tador desinteresado de los proble-
mas técnicos que ocasiona el plan-
teamiento y la ejecucién de cual-
quier obra, tiene que sorprenderle
y al mismo tiempo admirarle la be-
lleza de la misma. Otra de las ta-
blas, «La Virgen con el Nifio Jesus
y un angel», corresponde a la Es-
cuela de Piero de la Francesca (tal
vez atribuible a Domenico di Barto-
lo), donde la serenidad de los ros-
tros de la Virgen y el Nifio es lo mas
ponderable de la obra. Termina es-
te pericdo con tres tablas arcaizan-
tes, de esquema retardado, debidas
al pintor toscano Neri di Bicci, don-
de queda patente su curiosidad na-
rrativa y su eclecticismo, «predela
de un retablo» la primera, (muy
apropiada para su marratismo) con
«San Lorenzo, San Miguel derrotan-
do al demonio, El martirio de San-
ta Catalina y Santa Catalina»; si-
gue, «La Virgen con el Nifio Jestis»
¥ por ultimo, «El Nifio Jestis ado-
rado por la Virgen, San Juan Bau-
tista y Angeless.

Las obras correspondientes a la
segunda mitad del siglo xv, lo for-
man seis cuadros pintados al éleo;

dos de ellos sobresalen: el pintado
por Antonello da Messina que se-
gun Vasari fue el que introdujo en
Italia la técnica de la pintura al
6leo v el de Sandro Botticelli. Los
dos son extraordinarios, el primero,
«Monje con su iglesia votivas, es el
retrato de un monje fundador o
constructor, atribuido por Berenson
y Venturi a Antonello da Messina y
gue segun el primero, formdé parte
del retablo de San Cassiano en Ve-
necia *, Esta obra intensa de valor
plastico vy de fuerza expresiva, nos
da una muestra elocuente del arte
italiano correspondiente a esta se-
gunda mitad del siglo que nace con
la nueva técnica de la pintura al
oleo, donde los artistas se preocu-
pan por el claroscuro al jugar la luz
v las sombras para dar forma a los
cuerpos, en el que el dibujo, siendo
parte esencial, dominadora, analiti-
ca y afirmativa, cede su parte al co-
lor que complementa la obra, dan-
dole mas expresividad, al pretender
y buscar la verdad de la realidad. El
segundo, el «San Juan Bautista» de
Botticelli es de una fuerza enterne-
cedora, al mismo tiempo, que asom-
broso, vigoroso y expresivo, tanto
por su dibujo como por su valor

? Forcn v Tormres, Joaouin, Una taula
d'Antonello da Messina a la Colleccid
Cambag, «Gaseta de les Arts», n.” 9, Barce-
lona, maig 1920, pp. 105-106.

plastico. Sigue luego una «Mater Do-
lorosas, tabla de compesicién muy
simple, atribuida por Oskar Fischel
a Jacopo da Valenza, seguidor de
Bartolommeo Vivarini. De mas am-
bicion es la tabla «La Virgen con el
Nifno Jests entre San Pedro v San
Pablo», de Escuela de Ghirlandaio.
De Ambrogio da Fossano, llamado
Borgognone, adscrito a la escuela
milanesa, es el «Cristo predicando»,
pintura al dleo sobre lienzo, que
revela su sentido especial con su
arquitectura como las figuras en la
composicion. Completa este grupo
«La Virgen con el Nino Jests», pin-
tura al fresco. Fischel la clasifica
como de Escuela de Pinturicchio (tal
vez atribuible a Andrea d'Assisi, lla-
mado L'Ingegno) .

Siete son los cuadros del siglo
xvi, todos extraordinarios y signifi-
cativos; el primero, «Santa Ague-
da», tratado con una gran ternura,
es obra de Bernardini Luini segin
atribucién de Fischel. Sigue un be-
llisimo busto en tabla: «Retrato de
dama»; la firmeza, serenidad, el pro-
fundo estudio de la fisonomia v del
alma de la retratada y el concepto
de la obra, hace suponer que sea
de Rafael, o a lo menos catalogable
entre las obras salidas de su taller.

4 Sincaez Cantdn, F. I, La Coleccidn
Cambd. Editorial Alpha. Barcelona, 1955




Correggio estd representado con
«Eva». En la obra se aprecia un
instinto renovador; no es tan lineal
de concepto, -l artista juega con la
profundidad plastica en el que el
dibujo pierde importancia respecto
al color y profundidad. De «impo-
nente» califica Friedldnder el «Re-
trato de dama» de Sebastiin del
Piombo, obra firmada. Efectivamen-
te, es quizds la mas bella obra de la
coleccion y una de las mejores de
la época. De Tiziano figura «Joven
peinandoses, lienzo documentadisi-
mo gue mereciéo un encomiado elo-
gio de Venturi (Sanchez Canton, ob.,
cit.,, pp. 71-714). Del Veronés existe
una «Santa Catalina» (probable re-
trato de Catalina Cornaro, Reina de
Chipre). Es una obra de gran enjun-
dia y pertenece a un género peco
cultivado por el pintor. Se completa
este grupo con un extraordinario
retrato, expresivo y solemne de un
«Dignatario de la republica de Vene-
cia» obra de Il Tintoretto, donde
queda patente la gran maestria del
artista,

Con tres cuadros venecianos del
siglo xvi1T se cierra el espléndido
conjunto de pintura italiana. De Tié-
polo, las tres, dos con escenas de
género formando pareja: «El char-
latin» y «El minué», firmados en

1756. Como es norma en este pintor,
la gracia, sensibilidad, elegancia y
calidad pldstica y su concepto de la
composicion, hace que la obra ten-
ga una personalidad propia y acusa-
da. El dltimo, representa a «Euter-
pe» musa de la Miisica o, «Santa Ce-
cilia». La rigueza de su indumen-
taria hace creer sea la musa (San-
chez Cantoén, ob. cit., p. 78). La obra
es de una gran sensibilidad y ele-
gancia, que ¢l espectador tiene que
causarle gran impresion.

LOS CUADROS ESPANOLES. Pe-
se a su reduccion numérica, tiene
este grupo el interés de su diversi-
dad ademads de la calidad. Un solo
primitivo figura: la «Predelas de un
retablo de escuela catalana o mallor-
guina con las escenas de «La Anun-
ciacion y La Crucifixion» entre las
figuras de los Santos Juan Bautista
y Santa Catalina. Obra atribuida a
Francesc Comes, fechable hacia 1400.

Del ultimo tercio del siglo xvI es
el dleo sobre lienzo «Felipe 111, sien-
do Principe» (cabeza-retrato), pinta-
do por Juan Pantoja de la Cruz
Otro salto, no cronologico, sino de
estilo, nos emplaza ante una obra
del taller de El Greco: «San Juan
Bautista v San Francisco de Asis».

Del siglo xvir figura un excelente
«Bodegbn» de Zurbardn cuya atri-
bucién el sefior Sanchez Cantén la
considera indiscutible, casi igual al
que posee el Museo del Prado pro-
cedente de la misma coleccion, fe-
chables hacia finales del primer ter-
cio del siglo xvir. De expresivo y va-
poroso puede calificarse el retrato
de «D. Juan Francisco de la Cerdas,
de Murillo. Notables son los dos de
Goya, que cierran el grupo «Psquis
v Cupido» y «Manuel Quijano com-
positor de musica», fechado en 1815,

LOS CUADROS FLAMENCOS Y
HOLANDESES. Después de los ita-
lianos, son los de Flandes y Holan-
da los que tienen mayor importan-
cia en la Coleccion. El mas antiguo
de este grupo, es una tabla suges-
tiva por su calidad intrinseca, «Ca-
beza de anciano» de Quentin Massys,
fechable hacia finales del primer
tercio del siglo xvi. Muestra el mis-
mo arte, «La Magdalena», obra de
un discipulo de Massys denominado
el Maestro de la Magdalena de la
Coleccién Mansi. Interesantisimo y
primorosamente pintado es el «Pai-
saje con la Huida a Egipto» de Pati-
nir, con sus clasicas figuras diminu-
tas. Pasamos al siglo xviI, con una

uMonje con su iglesia votivan.
Antonelle da Messina (1430-1479).

@Retrate de daman.

Sebastian Liziani del Fiombe (1485-1547).

«Escena amorosaxs.

Lucas Sunder Cranach wel Viejon (1472-1553).

«Dignatario de la Republica de Venecian.
Jacopo Robusti «ll Tintoretton (1516-1594).




«La Virgen con el Nife Jesds
y dos angeless.
Fra Fillippe Lippi (14067-1469).

wlean-Clavde Richard
L'Abbé de Saint-Nons.
Jean-Honore Fragonard (1732-1806).

obra de uno de los pintores de mas
enjundia, fecundo v renovador, el re-
trato de «Lady Aletheia Talbot, con-
cesa de Arundel», pintado por Ru-
bens en 1620, de gran calidad picto-
rica. Importante es también el lien-
zo de Antonio Van Dyck «Retrato de
un caballero genovés»; asi como
«Cabeza de un negro», bellisima pin-
tura de Benjamin Cuyp. Sigue «In-
terior de una bodega», firmado: A.
C. (¢Alexander Coosamans?) tam-
bién de la primera mitad del siglo.
De mas valor v mas representativo
es «FEscena de interior: La mala
nueva» de Pieter de Hoock. Termi-
na este grupo con un precioso y pe
netrante cuadro de la Escuela de
Rembrandt: «Retrato de jovens, de
mediados del siglo xvi.

LOS CUADROS FRANCESES. Dos
deliciosos cuadros del siglo xviii:
«El Otono» y «El Invierno», mitad
de una serie de «Las estacioness» son
obras del pintor Jean-Baptiste Pa-
ter. Un excelente retrato al pastel,
«El notario Pierre-Louis Laideguives,
es obra de Maurice Quentin de La
Tour. No menos admirable es el re-
trato de «Jean-Claude Richard. L'Ab-
bé de Saint-Non» piniado por Fra-
gonard, en los comienzos de la se
gunda mitad del siglo. Cierra el gru-
po de cuadros franceses un delicio-
SO ¥ encantador retrato de Vigée Le
Brun: «Julia Le Brun hija de la pin-
tora», fechable hacia 1782.

UN CUADRO ALEMAN Y OTRO
INGLES. De delicioso puede califi-
carse el cuadro titulado «Escena
amorosa=, 6leo sobre tabla de Cra-
nach «El Viejos, fechado en 1517; es
el pintor intérprete del erasmismo ¥
de la Reforma. La coleccién se cierra
con un elegante cuadro inglés del
siglo xvi1, el retrato «Lady Margari-
ta, condesa de Spencer», ¢lec sobre
lienzo de Thomas Gainsborough.

Don Francisco Javier Sanchez Can-
ton ha trazado de estas cincuenta
obras legadas a los museos de Bar-
celona, mds aquellas otras donadas
al museo del Prado, al de Lausanne,
particulares, y las desaparecidas en
1936, un documentadisimo ¥ valioso
catdlogo de la Coleccion® con repro-
ducciones y comentarios de cada una
de ellas.




Museo de
Arte Moderno

ENTRO del plan or-
ganico de los Mu-
seos barceloneses fue asignado al
palacio de la antigua Ciudadela el
destino de presentar una vision
compendiada, nos atreveriamos a
calificar de antolégica, de lo que fue-
ron las artes en Cataluna a partir
del siglo x1x hasta nuestros dias.
Pintura, escultura y dibujo cen-
tran sus secciones principales abier-
tas a la visita piblica. En la reserva
del museo y como complemento de
las obras expuestas, otras dependen-
cias ofrecen a los estudiosos las co-
lecciones de grabados, ex libris y car-
teles, el repertorio grafico de arte,
el archivo documental de historia del
papel, ademas del fondo de consul-
ta constituido por las varias seccio-
nes de que consta la Biblioteca es-
pecial de Arte, una de las principa-
les de Espana.

wla

La actual instalacion del museo
tiene cardcter provisional por dife-
rentes causas. Una de ellas se deri-
va de las condiciones del palacio, le-
ventado en ¢l primer cuarto del si-
glo XvIII, que exigen una urgente ac-
cion restauradora y de moderniza-
cion, proyectada ya. Sin embargo, el
deseo de no privar al publico de la
contemplacion de lo que constituye
patrimonio artistico de la ciudad, ha
inclinado en favor del criterio de
mantener el museo abierto, siempre
que el estado del edificio o el enve-
jecimiento de los elementos de las
instalaciones no encierren ningun
riesgo para la integridad y buena
conservacion de las obras.

El origen de las colecciones reuni-
das en este museo deberia buscarse
en tiempos bastante lejanos. Proba-
blemente, en los comienzos del si-
glo xviir, cuando a raiz de las acti-

Por JOSE SELVA VIVES
(Director)

vidades de los centras de ensefianza
artistica y, mayormente, tras la fun-
dacion, en 1775, de la Escuela de No-
bles Artes, se intensificaron las in-
quietudes culturales. Estas se mani-
festaron en la promocién de exposi-
ciones y otras iniciativas llamadas a
despertar un interés general por el
arte, y mas adelante, se definen en
la creacidon de una Sociedad de Ami-
gos de las Bellas Artes (1846) que
tiene como finalidad la organizacién
de certamenes periodicos y, de mo-
do especifico, el impulso del colec-
cionismo entre los. amantes del arte.

Tanto el Municipio como la Dipu-
tacion provincial rivalizaron, ya des-
de mediados del siglo pasado, en los
propositos de formar sus respecti-
vos museos, no solo de antigiieda-
des, sino de obras de artistas con-
temporaneos.,

En los primeros afios del presen-
te siglo, el volumen y calidad de los

odaliscan, dlec sobre cartén, cde Mariano Fortuny |1861).




» primaverals, dleo sobre tela, de Joaguin Vayreda [1843.

wLeccidn de pianon, dleo sobre tela, de Santiago R I {1B&1-
1931).

Retrato del n co Erick Satie. Fragmento del cvadro «lecci

de pianows.

tela, de Ramdn Marti Alsina (7 -1895)




fondos de caracter artistico que ha-
bian llegado a reunir el Ayuntamien-
to, por adquisiciones y legados, y la
Diputacion, mediante las obras de
los artistas galardonados por ella
con las pensiones de estudio en Ro-
ma, decidieron a ambas corporacio-
nes a aunar sus acciones en materia
de arte, creando, de comiin acuerdo,
una Junta autdénoma que ha sido el
organismo orientador, rector y or-
denador de los museos existentes en
Barcelona, Junta de una excepcional
ejemplaridad por la intensa obra que
ha cumplido.

Las colecciones de arte moderno,
después de varios emplazamientos,
fueron instaladas en 1945 en este pa-
lacio construido para servir de ar-
senal de la ciudadela levantada por
los ingenieros de fortificaciones de
Felipe V, edificio reformado y em-
bellecido a finales del siglo XIX y
ampliado con dos nuevos cuerpos la-
terales en 1915.

El museo, integrado por alrede-
dor de 2,500 obras en la parte ex
puesta al publico, comprende una
muestra representativa de lo que han
sido las artes plasticas en los pos-
treros ciento setenta afios, consti-
tuyendo, por tanto, la continuacion
del Museo de Arte de Catalufia ins-
talado en el Palacio Nacional de
Mantjuich, donde figuran las obras
medievales, renacentistas v barro-
cas.

LA PINTURA. En los albores
del siglo x1x se enfrentan des ten-
dencias contradictorias. De una par-
te, el neoclasicismo impulsado en
Francia por David e impuesto en la
Escuela de Nobles Artes por el pro-
venzal Flaugier, que’ fue su director
durante la ocupacién napolednica.
De otra parte, la pervivencia de un
espiritu barroco tradicional y reacio
a la frialdad de los nuevos dictados
académicos. En el museo dan prue-
ba de ello varias composiciones y
Yetratos de Salvador Mayol, Vicente
Esteye ¥ Vicente Lopez, algunos de
ellos con reminiscencias goyescas,

A no dudar fue por este camino
que llegaron los primeros brotes del
fomanticismo, el vigorose movimien-
0. de tan honda trascendencia, lo
Mismo en las artes que en las le-
ras y que se ofrece con su rica di-
versidad tematica: paisajes (Luis Ri-
galt, Carlos de Haes), retratos (Leo-
nardo Alenza, Esquivel, Espalter, Pe-
legrin Clavé, Vicente Rodes), flore-
Y0s (Francisco Jubany, Francisco La-
tOma), composiciones (R. Vives,
Francisco Cerda).

Bajo el romanticismo se inicia la
b‘Uga del llamado cuadro de histo-
Na, modalidad que a lo largo del si-
glo tent6 a tantos preclaros pinto-
Ies, pero que en el museo esti re-

presentada por una reducida mues-
tra, aun siendo muy vasta la serie
que posee.

Otro director de la Escuela de No-
bles Artes, Claudio Lorenzale, seria
el introductor de un nuevo estilo: el
de los llamados «nazarenos», grupo
de artistas alemanes que formaron

n{ﬁaﬁ airn, déleo sobre tela, de Ramén Casas |

una especie de comunidad en Roma
¥ se inspiraron en ¢l arte anterior
a Rafael. En estas doctrinas se for-
mo Mariano Fortuny, el primer ar-
tista universal que tuvo la pintura
catalana moderna. La coleccion que
actualmente posee el museo, de sus
pinturas, dibujos y grabados esta

hacia 1891).
wdulian, élec sobre tela, de Isidro Nonell (1908).




considerada la mds representativa,
por cuanto retne ejemplos de todos
los temas tratados, de su diversidad
de estilos y de su evolucion que vie-
ne a enlazar va con las conquistas
que preparan el impresionismo.

En su momento, el retrato, el pai-
saje v la escena de género con perso-
najes actuales o a la moda del siglo
XVIII, conceniran la atencion de los
artistas catalanes. La luz empieza a
ser elemento importante en el cua-
dro; va no es la luz fria de taller,
sino la claridad cambiante del dia, a
veces con rutilante cromatismo al
influjo de los luministas italianos
(Baldomero Galofre).

En los comienzos de la segunda
mitad del siglo x1x descuella otro
gran pintor, Ramon Marti Alsina,
con cuyos retratos, paisajes y com-
posiciones triunfa el realismo en Ca-
taluna por los mismos dias en que
Couber iniciara este movimiento en
Francia.

Hasta los finales del siglo, dos te-
mas se mantienen dominantes: el re-
irato y el paisaje. El primero, culti-
vado por artistas de alta categoria,

tomo son Antonio Caba, Benito Mer-
cadé, Simén Gomez y F. Masriera.
El baisaje, arraigando no sélo co-
Mo tema sine también como’ espe-
C}alidad a veces lunica en algunos ar-
i{stas, ofrece un florecimiento excep-
Clonal. Bajo las ensefanzas de Mar-
ti Alsina se ha formado Joaquin Vay-
reda, fundador de la Escuela de Olot,
No alejada del preimpresionismo de
los maestros de Bardizon. Le si-
guen Galwey y Meifren y, en una su-

pervivencia todavia del paisaje ro-
mantico en pleno objetivismo natu-
ralista, artistas como Modesto Ur-
gell, I. Masriera y Morera y Galicia.

Una faceta del paisaje urbano ani-
mado por la vida v la anéctoda pu-
pular, halla como fieles intérpretes
a un grupo de pintores —Roman
Ribera, Francisco Miralles, Ferrer
Mir6é—, en los que se hace patente
una aproximacion a Paris, en unos
momentos en que todavia era tradi-

wRetrato de Elena y Maria a
caballon, dleo sobre tela de
Joaguin Sorolla [ 1863-1923).

uReposn, escultura an mar.
mol, de José Clara.

aPinturan, de Antonio Tapies.
pies.

uEstudio para el retrato de
Alfenso Xilln, éleo sobre tela,
de Ramon Casas (1866
1923).

aPancorbox, dleo sobre tela,
de Darie de Regoyos (1857-
1913).

cional que los artistas ampliaran sus
estudios en Roma.

En este grupo formado en Italia,
figuran Eduardo Rosales, Ricardo y
Federico de Madrazo, Tomas Mora-
gas, José Tapird, Mas y Fondevila,
Ramon Tusquets.

A Finales del siglo la atraccién de
Parfs s¢ ha hecho preponderante.
Santiago Rusifiol y Ramon Casas
que alli han acudido a la llamada de
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«Retrato del padre del artistas, dlec sobre tela, de S. Dali.

uToreron, escultura en piedra arenisca, de Manolo Hugué [ 1B72.1945).
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los aires renovadores, traen de Pa.
ris cierto eco de la pintura impre-
sionista y el especial grafismo de
los dibujos de Steinlen y Toulouse:
Lautrec. No sélo los temas y la pa-
leta se renuevan, sino también el
conceplo fundamental del arte. Es,
no un nuevo estilo, sino un nuevo
espiritu que a partir de entonces ya
no nos dejard extranar cualgquier
nuevo sentido o forma de expresion
que se nos dé en arte.

Es el momento de los «4 Gatss,
la cerveceria ceniculo de artistas, en
cuyo ambiente se forjan y se tem-
plan, ademds de Picasso, algunos de
los mads grandes artistas de la pin-
tura catalana, tales como Isidro No-
nell, Ricardo Canals, Joaquin Mir,
Joaquin Sunyer, cuya obra esta con-
tenida en el museo en salas especia-
les, lo mismo que la produccién del
decorador de renombre universal Jo-
s¢ Maria Sert.

El modernismo que agluting a un
denso nucleo de intelectuales y ar-
tistas entre los afos 1880 y 1910,
tiene como figuras representativas
de este movimiento, mezcla de dis-
pares corrientes, aspirando a un sim-
bolismo naturalista en el gue se
fundieran todas las artes, a los pin-
tores Juan Llimona, Alejo Clapés,
Juan Brull, Sebastian Junyent, An-
glada Camarasa.

En los anos iniciales del siglo xx,
el paisaje se vincula, mas que al im-
presionismo, a los movimientos que
le sucedieron, influidos por Cézanne,
el pintor que queria reconstruir la
Academia frente al natural. Ejemplo
de ellos son las obras de Juan Co-
lom, Isern Alié.

El museo posee una importante
muestra de la pintura de Dario de
Regoyos, quizd el mas puro de los
impresionistas espanoles. Junto a él,
obras de Alvarez de Sotomayor, Lo-
pez Mezquita y Romero de Torres
ilustran acerca de la supervivencia
de las corrientes académicas ante-
riores. La representacién de artistas
coetaneos no catalanes se completa
con importantes pinturas de Zuloa-
ga, Beruete, Sorolla, Gutiérrez Sola-
na vy Vazquez Diaz.

Hasta el primer tercio del presen-
te siglo, la pintura continta siendo
tributaria de las corrientes france-
sas, pero sin renunciar totalmente a
un acento propio, imbuido quiza de
clasicismo mediterraneista. Entre 108
pintores de mds robusta personali-
dad aparecen Pidelaserra, Nicolas
Raurich, el ultimo gran naturalista
Francisco Gimeno, v Gali, el maestro
fundador de la Escuela de Bellos Ofi-
cios, en la que se formaron multi-
tud de artistas: Rafael Benet, Ma-
nuel Humbert, Ignacio Mallol, Jai-
me Mercadé.
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les obras, son en el museo los ada-
lides del movimiento romantico.

Tras ellos, superada una etapa de
naturalismo realista ( Eusebio Arnau,
Miguel Blay), la escultura cede al
influjo de las corrientes del momen-
to y acusa una progresiva idealiza-
cion de la forma (José Llimona, En-
rique Clarasa).

El museo posee una reducida se-
rie de obras de escultores extran-
jeros coetaneos, entre los cuales me-
recen citarse Rodin, Meunier, Vio-
let.

wloven mallorquinas,
escultura en bronce,
de Enrique Casanovas.

Después del primer cuarto de este
siglo, la escultura catalana, mas que
definirse en determinadas tenden-
cias, se particulariza por su delibe-
rado eclecticismo, unas veces entre
el realismo anecddtico (Oslé, Otero,
Smith), otras mas fiel al clasicismo
académico (Borrell Nicolau, F. Ma-
res, J. Dunyach).

Dentro del movimiento de retor-
no al orden y a la plenitud formal
que capitaned el rosellonés Maillol,
cabe destacar la obra de grandes
maestros como José Clara (represen-
tado en el museo a pesar de que el
conjunto principal de su obra figu-
ra en la que fue su casa taller, hoy
convertida en museo publico), Enri-
que Casanovas y Manolo Hugué.

El agitado y cambiante ambiente
del Paris de las primeras décadas
del siglo tiene su influjo en la obra
de Pablo Gargallo, varia en la for-
ma, en el espiritu v en la materia,

En la misma linea de constante
inquietud hallamos las producciones
de acusada personalidad de Angel
Ferrant, Emiliano Barral, Juan Re-
bull, Rafael Solanich, Enrique Mon-
jo, José Viladomat v otros.

EL DIBUJO. Las series actual-
mente expuestas tienen, como se ha
dicho antes, un mas extenso com-
plemento en las colecciones conser-
vadas en el Departamento de Dibu-

wAndrémedan,

escultura en marmol negro,

de Pablo Gargallo (1881-1934).
Obra de 1934,

jos instalado en este mismo palacio,

Entre las obras mas antiguas pue-
den destacarse los estudios prepa-
ratorios para grabados, originales de
Blas Ametller v Segismundo Ribg,
ademas de varias aguatintas de Eu-
genio Lucas,

La coleccion mas copiosa, entre
las expuestas, es la de apuntes y
estudios que firma Mariano Fortu-
ny, pertenecientes a todas las épo-
cas y a diversidad de escenarios y
temas. Otra serie importante es la
galeria de retratos al carbdén reali-
zados por Ramon Casas (en su ma-
yor parte regalo del artista al mu-
seo), en las que figuran las persona-
lidades mas famosas de su tiempo,
tanto en la politica, como en la lite-
ratura, la musica, el teatro y las
artes.

No menos importantes son las se-
ries de dibujos de Isidro Nonell y
Ricardo Canals.

A citar, ademds, un variado con-
junto de la obra ilustrativa de Ape-
les Mestres, v de los temas de cir-
co y de hipddromos, de Pedro Yn-
glada.

En la parte mas moderna, se mues-
ira las obras que han obtenido el
Premio Internacional de Dibujo Yn-
glada-Guillot, que se concede anual-
mente desde 1959, ademas de otras
galardonadas con el Premio Joan
Miro, también de adjudicacion anual,
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SECCION HISPA

Colgante tipo w«galipagow, de filigrana de oro y aljéfar —perlas naturales—,
y pendientes de filigrana de oro. Ciudad Redrige (Salamanca). Sigle XVIII.

l' L Ayuntamiento de

Barcelona fundo
en 1942 un Museo llamado entonces
Museo de Industrias y Artes Popu-
lares, ubicado en el recinto del «Pue-
blo Espaiiol», construido para la Ex-
posicidn lntclnauundl del ano 1929,
E_"l el ano 1960 este Museo se unifi-
€0 al Museo Etnolégico, quedando
S€parado de los talleres artesanos v
tiendas del Pueblo Espafol.

!_11 funcion actual del Museo se
Oricnta a la Etnologia general his-
Pénica ¥ a temas munm_mf:ma que
COnaUtuy_.:.n las secciones que expli-
Caremos. Es un Museo con bastan-
Ies problemas; unos derivados del
Poco desarrollo de la E inologia v An-
tropologia hispanicas, ciencias que
Lmia\-m no se explican en la Univer-
sidad; otros, provocados por las di-
!ltu[tadcx de los locales, personal,
piuupuu-,lub, ete.

El interés de la cultura tradicio-
fal de los pueblos hispanicos, en
“Special de su arte popular, de las
lécnicas y modos de vida histéricos,

de sus etnias y de las variantes re-
gionales v locales es tan extraordi-
nario, que ha provocado la apari-
cion de una especialidad internacio-
nal llamada «Hispanismo», que se
ocupa no séle de las culturas, histo-
ria y arte espaiiol clasicos, sino tam-
bién de su cultura popular

SECCION PIRENAICA Y CASA
PALLARESA., Las primeras salas
del Museo estan dedicadas al Piri-
neo v a sus culturas agropecuarias,
en sus sectores catalan, aragonés y
vasco-navarro. Se ha construido un
ambiente de interior de casa agro-
pecuaria de la comarca del Pallars
Sobira (Pirineo leridano), con su
vestibulo, cuadra, establo de ovejas,
despensa, comedor-cocina, hogar de
invierno, horno, sala y alcoba v dio-
ramas del esquileo, encierro del re-
bano v escena de transhumancia de
pastores de ovejas. La ambientacion,
los materiales constructivos, los sue-
los y las piezas presentadas son au-
ténticos.

Por AUGUSTO PANYELLA GOMEZ
(Director)

Crucifijo de estilo popular
castellano. Sigle XVIII,

La sala II esta dedicada a la cul-
tura pastoril, con indumentaria, tra-
bajos de talla, una netable coleccién
de cencerros y utiles para [fabricar
el queso,

SECCION DE ARTES Y OFICIOS.
Las salas siguientes (III a VII) estan
dedicadas a los enseres y artes po-
pulares y a los oficios y a algunas
técnicas. Destacan la cerdmica, vi-
drio, hojalata, forja, cesteria, instru-
mental agricola v del vino, ruedas
de carro, caza y pesca e industria
del cariamo y lino. Como piezas des-
tacan los cantaros, los porrones, los
calentadores de cama, los lares y los
morillos, la prensa para uva, los
arados, los talleres para fabricar
zuecos v almadrenas y el telar a pe-
dal para tejer ¢l canamo.

SECCION INFANTIL Y DE JU-
GUETES. En varias vitrinas se ex-

ponen piezas dedicadas a los nifios,
desde las utilizadas para el bautizo
hasta los juguetes, tanto los que se
confeccionan los nifos, como los
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1. Detalle de la cocina-comedor de una casa del

Pirineo leridano instalada en el Museo. En
primer término, un reloj de péndulo empo-
trade, decorade eon melduras de yeseria.

2. Botijo en forma de gallo, Ceramica modela-

da a mano. Nijar (Almeria}. Sigle XIX.

3. Figurillas silbato, de ceramica de Ancujar,

de tradicién mediterranea, Primera mitad
del sigle XX.

4, Porrén y hotella de vidrio soplade y decora-

do al fuego. Catalufa. Sigle XWVIII.

que se fabrican para ellos, amén dé
las cunas y andadores.

SECCION DE TRADICIONES Y
RELIGIOSIDAD. Se ha dado el
nombre de tradiciones a una serie
de actos, fiestas y objetos utilizados
para efectuar ritos, ceremonias o ac
tos que se repiten mas 0 menos pe
riodicamente, debido a que tienen
una base de creencia o de religio-
sidad.

Preside la sala un largo friso con
pinturas de fines del siglo xvIII, re
presentando la Procesion del Jue
ves Santo. En 26 vitrinas se exponel
objetos de conmemoraciones, ofren-
das, relicarios, amuletos, exvotos, ¢
rios, instrumentos de musica usa
dos en danzas de fiestas y algunos
juegos.

En la sala de religiosidad popt-
lar se exponen exvotos pintados, una
amplia serie de plata, rosarios, p-
las para el agua bendita, imAagenes,




Vista parcial de una
de las salas de la Sec-
cién del Grabado y
Artes Grificas. Pren-
sa de rotula, prensas
litegraficas y, al fen-
do, térculo para cal-

cografia.

Detalle de la capilla de
Santa Ana, instalada
en la Seccién Religio-
sa del Museo. En ella
se expone una colec-
cign de ex-votos.

Grupo de ex-votos pin-
tados sobre tabla, pro-
cedentes de las capi-
llas de Monserrat. Pri-
mera mitad del si-
glo XIX.

m
L cuadros y objetos varios. También sistema meétrico decimal. Se inclu- Goa es una pieza notabilisima, esta
“ se ha reconstruido una capilla dedi- yen también las de los aridos y las tallada en una sola pieza de marfil
Hr? cada a Santa Ana, ambientada con del vino. y muestra la montaiia de I”.' Sant.a
e Imagenes y amuletos. SECCION DEL BELEN. Aunque ﬁ:ﬁ;? con el pesebre y varios ani-
3 OFICIOS, PESAS Y MEDIDAS. en este momento estd pendiente de :
DS Desde su inicio, el Museo ha recolec- reinstalacion, la seccion del Belén, TALLER DE FUNDICION DE FI-
tado instrumental de oficios como, es interesante tanto por sus cuadros GURAS DE PLOMO. E| Museco tie-
- tarpintero, herrero, ceramista, tor- y dioramas como por sus figuras, ne tres salas dedicadas a la exposi-
na nero, grabador, joyero, etc., asi co- que proceden de Napoles, Austria, cién de un taller de fundicion de fi-
pl- mo pesas y medidas, especialmente Alemania, Mallorca, Murcia, Catalu- guras de plomo y colecciones muy
a5 las anteriores a la implantacion del fia, Pert, Méjico y Goa. El Belén de diversas de estas figuras. Lo mas in-
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teresante de esta seccién es que su
origen es unitario, pues procede del
taller de la familia Ortelli, italiana,
instalado en Barcelona el ano 1828.
En cuanto a materiales destacan
1.125 moldes de piedra, bronce y
hierro, las 2.500 figurillas fundidas y
las herramientas v la documentacion
de la casa. Los dioramas expuestos
tienen por temas las Cruzadas, la
guerra de Marruecos, los jardines
con la guardia del Vaticano, los Al-
pes ¥ la vida de los esquimales.

INDUMENTARIA Y JOYERIA.
Esta seccion estd en gran parte sin
instalar. Su base es una amplia co-
leccién: de indumentaria castellana
(charra salmantina) muy variada v
algunas series de jovas entre las
que destacan las de filigrana y al-
jofar (perlas) de Salamanca, asi co-
mo el instrumental de un taller de
los siglos xvin-xix, procedente de la
zona salmantino-cacerena.

80

SECCION REGIONAL. Actual-
mente s¢ presenta en varias salas la
etnografia de Catalunia, Castilla (Sa-
lamanca-Ledn) y Almeria y estdn en
preparacion las salas dedicadas a
Cuenca y La Rioja. La tematica gene-
ral es la de las artes populares (ce-
ramica, vidrio, cesteria, tejido, for-
ja, talla, etc.), los oficios y la reli-
giosidad, el trabajo, especialmente el
agricola v diversas actividades ca-
racteristicas de cada region.

LA FARMACIA, En local aparte
para la Exposicion Internacional de
1929, se instalo una Ffarmacia am-
bientada del siglo xviir. Las piezas
expuestas, principalmente de cera-
mica, vidrio, morteros, balanzas vy
alambiques constituyen un depdsito
del Colegio de Farmacéuticos de Bar-
celona.

SECCION DEL GRABADO Y AR-
TES GRAFICAS. La dltima seccion
organizada en el museo es la dedi-

Parrillas giratorias de hierro forjade.
Almeria. Sigle XIX.

Ex-voto de plata fundida,
mallorquin. Siglo XIX.

cada al grabado y artes grificas. Fue
iniciada con el Museo pero paso poer
dificiles circunstancias hasta su inau-
guracion en 1968. En un vestibulo ¥
tres salas se presentan los proble
mas de la escritura y grabado y las
materias utilizadas, los pi'u(_‘cc['nniurg-
tos tanto manuales como mecani
cos; estudio de la tipografia y sus
creadores, la confeccion de letras
de imprenta por medio de punzones
v matrices, los sistemas de fundicion
e impresion.

Destacan la xilografia, la calcug_l‘;l-
fia, la litografia, la encuadernacion,
las colecciones de guardas de libros
y naipes y la exposicion de graba-
dos, especialmente los catalanes ¥
valencianos de los siglos xvir al XX

La seccion Hispanica del Muse0
Etnolégico tiene en funcionamiento
un taller de restauracién y fundi
cion, tanto de figuras de plomo coO-
mo de tipos de imprenta, laborato-
rio fotografico y amplios almacenes:




Museo

Etnol()gico

SECCION EXOTI

Daruma. Sante budista.

Pintura sobre papel de Seshu.

Japén. Siglo XVI.

Donativa de los Amigos de los Museos,

L. Museo Etnologi-
co de Barcelona
€s, a la vez, un ejemplo de Museo
especializado y general. Su tema ge-
n?l‘ai es la cultura humana, el estu-
dio de los pueblos que la desarro-
llan y la raciologia de los diferentes
grupos humanos. Su especializacion,
cada una de las culturas concretas,
eN teoria todas las culturas desa-
rrolladas por los pueblos en dife-
rentes épocas.

El Museo fue creado por el Ayun-
lamiento de Barcelona en el afno
1948, en un momento histérico en
¢l que se abrian nuevas perspectivas
ante culturas de gran tradicion, cu-
YOos pueblos accedian a una nueva
€tapa de independencia nacional.

Ante la vastedad del tema enco-
Mmendado, se propuso la siguiente
Orientacion: especializacién en cul-
turas clave de las cuatro partes del
Mundo, especialmente las relaciona-

Miscara casco del pueblo yoruba.
Talla eon restos de policromia.
Representa un grupo de guerreros, de caceria.

das en algiin momento de su histo-
ria con Espafia. Hasta el momento
las principales zonas visitadas o es-
tudiadas son: Marruecos, Republi-
ca de Guinea Ecuatorial, con Fernan-
do Poo, India-Nepal, Tapén, Méjico,
Guatemala, El Salvador, Nicaragua,
Costa Rica, Panama, Venezuela,
Ecuador, Peru, Argentina, Filipinas,
Australia y Nueva Guinea, etc.

Deniro de estos paises el Museo
ha procurado especializarse en pue-
blos y culturas concretas, que pre-
senten un gran interés y en los que
se haya podido efectuar trabajos di-
rectos de invesfigacion. Asi desta-
can las culturas marroqui arabofona
de tradicion oriental y andaluza, la
bereber, la del pueblo fang (Guinea,

Gabén y Camertn), la de los bubi,

tanto neolitico como actuales; la de
los oria, bengali, radjastani, saora y
kond, las nepali y newari, tagalos e
igorrotes, chinos y japoneses, varios

Por AUGUSTO PANYELLA

Rito Gelede. Primera mitad del siglo XX. Dahomey.

grupos étnicos antiguos y actuales
del Pertl, como tiwanakunazca, mo-
chicas, quechuas-aimaras, uro, chipi-
bo, y del Ecuador, como e¢smeraldas,
manta, palta y los jibaros, los cono-
cidos reductores de cabezas: tam-
bién los cuna de Panami vy los ni-
coya chorotega y pipil de Costa Ri-
ca, Nicaragua v El Salvador. Desta-
ca la representacion de los mava
quiché y mam de Guatemala.

Los pueblos ocedanicos mejor re-
presentados son los melanesios pa-
pia de Nueva Guinea y los nativos
australianos.

El Museo recolecta, pues, objetos
v datos, obtiene y expone piezas, fo-
tografias, dibujos, cuando le es po-
sible, por la colaboracion que reci-
be, filma temas vy escenas y obtiene
grabaciones musicales. Con estas 1l
timas se han compuesto antologias
comentadas que pueden oirse en las
salas del Museo, todas ellas provis-
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tas de altavoces independientes, que
ademas de musica transmiten expli-
caciones comentadas.

Las principales series de piezas se
refieren a arte y religion, ttiles para
el trabajo y para el vivir cotidiano,
indumentaria, jovas y adornos, ob-
jetos de artesania, juguetes y obje-
tos diversos no sélo de distintos
pueblos, sino dentro de los mismos
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DElebios, de estilos distintos y tam-
bién los que puedan ser «raros» o
exclusivos de un grupo de pueblos.

Las dificultades con que tropieza
el Museo estriban tanto en las de
obtener piezas de categoria como
en documentar y hacer explicitas al
maximo parte de las colecciones que
£Xpone,

Pondremos ejemplos entresacados
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Fachada del pabellén del Jardin de Mont-
juich donde se hallan instaladas provisional-
mente las salas americanas, oceanicas, asii-
ticas y africanas del Museo Etnoldgico de
Barcelona.

Miscara de papel maché policromade, repre-
sentando al dios Jaganath de Furi [Orissa,
India }, asimilade a Vishni. Se le representa
como perteneciente a la raza melanohindd,

Mujer japonesa del tipe racial hibride mon-
gol, paleomengal y malayo. Escultura en ca-
liza realizada en el Japén por Eudalde Serra
Giiell, escultor-antropéloge del Museo.

Altar de bronce, cobre y plata de la religin
Jafn. La figura central es la del fundador o
reformador, el sante Mahavira. Sur de [a In-
dia, sigle XVII,

Estatuilla para el culte a los antepasades,
del pueble fang. Talla en madera con aplica-
ciones de brence. Republica de Guinea Ecua-
torial. Sigle XIX.

Terracota representativa de la diosa madre,
o de la fecundidad, del pueblo huétar. Cera-
mica precolombina. Nicaragua. Donativo de
don Miguel Valls Brugulat.

Cristo en la Cruz. Arte peruano de tradicién
hispinica. Siglo XVIII.

de las piezas y culturas expuestas ac- chipiélago de San Blas (Panama),
tualmente. la escultura en piedra, ceramica ¥

jovas de Costa Rica, Nicaragua ¥
AMERICA CENTRAL. En la pri- Guatemala, entre ellas un altar de

mera y segunda salas del Museo se sacrificios de basalto calado, dos ha-
exponen parte de los objetos reco- chas rituales de los mayas, masca-

lectados en América Central, duran- ras de madera policroma, indumen-
te la expedicién del afo 1965. Desta- taria, ceramica popular actual y
tacan las figurillas de tipo magico muebles v un Cristo y una Virgen
v las blusas decoradas con mosaico de estilo virreinal de Guatemala. En

de telas de los indios cuna del Ar- la misma sala primera Se exponen
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Mascara ritval de madera tallada

y pelicromada. Angoram. Nueva Guinea,
Donative Expedicién Alberte Felch Rusinal
y Euvdaldo Serra Giell,

Dios Ganesha en marfil,
Sur de la India. Siglo XVIl.

esculturas antropolégicas realizadas
en Ameérica durante las expedicio-
nes a Peri y a América Central
(amazonicos, aymara, gquechua, cu-
na, mayas) modeladas por el escul-
tor antropologo del Museo, Eudaldo
Serra Giiell,

NUEVA GUINEA. En la 1ltima
sala instalada se presentan parte de
los donativos efectuados al Museo
por don Alberto Folch Rusifiol y
producto de las dos expediciones
realizadas en colaboracién con el
Museo. Destacan una canoa tallada,
con balancin, mdscaras, esculturas
migicas, postes totémicos v ceremo-
niales, tambores vy objetos rituales y
de uso de los papuas.

Destaca la belleza de las tallas y
de algunas policromias. La raciolo-
gia de la zona esta representada por
cuatro: esculturas antropoldgicas en
bronce realizadas por Eudaldo Se-
rra.

INDIA. En una pequefia sala se
presenta un centenar de piezas de te-
ma religioso, producto de la expe-
dicion de 1960. Consisten principal-
mente en esculturas de divinidades
¥y personajes en piedra, bronce v te-
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rracota, enire las que destacan las
figurillas de Matura y varios obje-
tos rituales,

JAPON. Dos salas estin dedica-
das al Japon. En la primera se ex-
pone escultura en piedra budista,
un templete shintoista de piedra y ex-
votos y grabados. La sepunda sala
muesira una pequefa parte de la
coleccidon  japonesa del Museo con
los siguientes temas: prehistoria
(una venus esteatopigia de terracota
de la Edad del Bronce), ceramica.
laca, hierro, especialmente teteras y
utiles para la ceremonia del té: fi-
gurillas de terracota policromada,
grabados, juguetes y arte religioso,
rotulos, exvotos, pinturas y graba-
dos. También tres esculturas de Eu-
daldo Serra Giiell,

PERU. Unicamente se expone una
pequena parte de la coleccidon pe-
ruana, ceramica y piezas rituales de
bronce y oro, precolombinos: teji-
dos, arte popular y arte cristiano
contemporaneos v dos tzantzas o ca-
bezas reducidas de los jibaros de la
Amazonia ecuatoriana.

ARTE NEGRO. En un pequeiio
vestibulo se muestran alguncs ejem-

plares de madscaras, figurillas v fa-
llas de los pueblos fang (Guinea, Ga-
bon y Cameritn), entre ellas tres
mascaras de la sociedad secreta del
Soo (antilope) y dos tallas del pue-
blo yvoruba (Nigeria); una de ellas es
la representaciéon de Odudua, la dio-
sa del mar.

ANTROPOLOGIA DE ORIENTE.
En otro vestibulo se expone escul-
tura antropolégica del Tibet, Nepal
vy Japdn.

Hemos de destacar que gran par-
ie de las colecciones estan almace-
nadas por insuficiencia de local, es-
pecialmente las de Marruecos, r‘tf!‘l-
ca ecuatorial, Nepal, China, Méjico,
Filipinas, India (expedicion 1968} ¥
olras menores.

En el Museo funcionan una biblio-
teca especializada, abierta al publico
(10 a 14 y 16 a 19 horas), un taller
de restauracion v un laboratorio fo-
tografico. Las salas estan sonoriza:
das para dar antologias musicales ¥
explicaciones grabadas g_!]';][.iu.'.ld.'lt‘i.

Estda en proyecio la construccion
de un edificio de nueva planta, ade-
cuado a las necesidades del Museo
Etnolégico.




() w l "
A ey gy o alle
Wi S (71l
iyt e

ik
///’ sy EXTRA

CASTELLBIANCH

wna ot de alle - e apa




INTERNACIONAL DEL
AUTOMOVIL

@& BARCELONA /24 Abril 4 Mayo 1971







La
CASA LONJA
DE MAR

de

Barcelona

A Casa Lonja de Mar, Sede de la Cémara Oficial de

Comercio, Industria y Navegacién, ha sido siempre,
aun antes de que existieran los edificios de que se tienen
noticia histérica, el centro de la vida mercantil de Barce-
lona.

Cabe discernir dos aspectos de Interés en la Casa Lonja
de Mar: el artistico monumental y el institucional, referi-
do a las corporaciones en ella asentadas en el transcurso
de los siglos. Asi, aunque se destaque preferentemente el
primer aspecto, no se puede dejar de mencionar en el se-
gundo las instituciones que, con distintas denominaciones,

han tenido, sin embargo, idéntica misidn: el fomento de la
actividad econémica y la representacién y defensa de los
intereses generales del comercio, la industria y la nave-
gacion.

En la Edad Media el Consulado de Mar, corporacion rec-
tora de las actividades maritimas-mercantiles, y su drgano
jurisdiccional que recopild en el «Llibre dels fets maritims
i del Consolat del Mar=, a principios del siglo Xlll, los usos
y costumbres maritimo-mercantiles, algunos de los cuales
fueron incorporados modernamente a los Codigos vigentes
en no pocos paises. La Junta Particular de Comercio, de
1758 a 1847, y la Camara de Comercio, Industria y Nave-
gacion, que desde 1886 han continuado la tradicion mer-
cantil y econdmica de sus predecesoras.

Parece ser que en el local que ocupa actualmente la Ca-
sa Lonja de Mar existid la primitiva corporacion consuetu-
dinaria: el Consulado o Magistrado, cuyo prestigio y arrai-
go, como Grgano jurisdiccional mercantil, ya fue reconocido
por Jaime | en 1226 al autorizar €l nombramiento de Cansu-
les en los puertos de Siria y Egipto y, en 1257, al crearse
el Consejo de Ciento, pasd a formar parte de él el Magis-
trado Consular de la Lonja. No obstante, las referencias
de construccidn de una mas importante Casa Lonja son del
siglo X1V, de la cual se ha conservado hasta nuestros dias
el Salon de Contrataciones gracias a Juan Solé y Faneca
que, en el siglo XVIII, recibio el encargo de reconstruir el
edificio danado durante el asedio de Barcelona en 1714. En
el informe previo a las obras de reconstrucgién, Solé y
Faneca nos revela interesantes detalles de la primitiva

Casa Lonja de Mar, sede de la Camara Oficial
de Comercio, Industria y Mavegacién de Barcelona.




construccion y de sus sucesivas modificaciones que nos
permite intuir la magnificencia de la Casa Lonja Medieval,
afin en cierto modo a las Lonjas de Valencia, Palma de
Mallorca y Perpignan.

De las contingencias surgidas para la construccion de
la Casa Lonja actual, de estilo neoclasico en su exterior, se
conocen y conservan extensos y detallados pormenores. La
Junta Particular de Comercio de Barcelona acordd final-
mente conservar el Salén de Contrataciones, del mas puro
estilo gotico cataldn, después de vencer no pocos obs-
taculos para poseer el edificio que le fue entregado en
el afo 1771.

La Real Junta Particular de Comercio de Barcelona, des-

Escalera de acceso a la

Cimara Oficial de Comer-

tio, Industria y Navega-
cién de Barcelona.

de su creacion en 1758 hasta su disolucién en 1847, fue
no salo el organismo de fomento y defensa de los intere-
ses industriales y mercantiles de Barcelona y del princi-
pado, sino que proyecté sus actividades hacia horizontes
mucho mas amplios. Asi, impulsé la ensenanza con la crea-
cion de instituciones que todavia perduran —la Escuela de
Nautica, la Escuela de Comercio, la Escuela de Bellas Ar-
tes—, protegio la ciencia y la investigacion, se ocupo de
las obras pliblicas —especialmente del puerto de Barcelo-
na—, de la sanidad, de beneficencia, de las bellas artes.

Puede decirse que no habia aspectos economicos o cultu-

rales de la vida barcelonesa que no mereciesen la aten-
cién de la Junta.
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Salén de Contratacién de la Casa Lonja de Mar.

Salén de Actos de la Camara Oficial de Comercio, Industria y Navegacién de Barcelona.

La Camara Oficial de Come
creada en 1886,
ta de Comertc
na prueba de ello es que, en nuestros dias, en el seno
de la Cémara, el Consulado de la Casa Lonja de Mar, com-

puesto de un Consejo de veinte consu ce sus fun-

ciones arbitrales de caracter comer

En suma, la Casa Lonja de Mar es hoy no sélo un bello
edif

io histarico, sino que sigue siendo un centro vivo de
la actividad econémica y mercantil de Barcelona.
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Museo de

Por FEDERICO UDINA MARTORELL
(Director del Archivo de Ia Corona de Aragoén)

' Historia de la Ciudad

I 058 antecedentes del
+  Museo de Histo-
ria de la Ciudad se remontan a co-
mienzos de siglo. Un museo con el
titulo «Museo de la Historias estu-
vo situado durante unos afos en el
edificio que fue restaurante de la
Exposicién del 88 y ahora es Mu-
seo de Zoologia, en el que ya se ex-
hibfan piezas que hoy figuran en
éste. Mds tarde, en 1929, el «Pabe-
ll6n de la Ciudad» fue el segundo
intento de sistematizacion de la
historia ciudadana con la intencién
de utilizar las piezas presentadas,
una vez clausurado el certamen, en
una nueva presentacion de carac-

B2 s ||
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ter permanente. Por ultimo, bajo la
Alcaldia del Excmo. senor don Mi-
guel Mateu vy la direcciéon del doc-
tor Agustin Duran y Sampere;, que
lo era del Archive Municipal de His-
toria de la Ciudad, se inaugurd ofi-
cialmente este Museo de Historia,
destinandose para ello la Casa Pa-
delldas, recientemente trasladada de
su lugar de origen, la calle de Mer-
caders, a su nueva ubicacion de la
plaza del Rey, e incluyendo en el
circuito museistico la Real Capilla
de Santa Agueda, el Salén del Tro-
no o «Cambra Majors, conocida
popularmente por «Tinell», y el
subsuelo de la propia Casa Pade-

- .

lldas con los restos de la antigua
Bircino romana descubiertos al ex-
cavar los cimientos para la recons-
truccién de dicho edificio, mansion
nobiliaria de finales del siglo xv.

La Capilla fue reconciliada al cul-
to el 9 de abril de 1943. El dia 14 se
inaugurd el Museo con asistencia del
Alcalde y autoridades. El dia 15 tu-
vo lugar la solemne inauguracion
del Saldén del Tinell, con motivo del
450 aniversario de la llegada de Cris-
tobal Col6n a Barcelona, y el domin-
go, dia 18, guedo abierto al publico,
con una afluencia que llené por com-
pleto las salas inauguradas,

El Museo fue creciendo y perfec-

allano
de la Boquerian,
en |la Rambla. 1870.
Pintura al dlea de
Aquiles

Battistuzzi,

Venus de bronce
del siglo 1,
conocida por
} «Venus de Barcelonaw.




cionandose, y a partir de 1959 se le
imprimié nuevo ritmo, continuando
la brillante ejecutoria y ampliando-
se en plurales aspectos.

El Museo de Historia puede divi-
dirse en varios conjuntos y un apén-
dice. 1.» Zona subterrdnea de exca-
vaciones (siglos 1 a vi). 2¢ Ambi-
tos arquitecténicos: del Palacio Real
Mayor, Real Capilla de Santa Ague-
da y Salén del Trono o «Tinell» (si-
glo x1v). 32 Casa Padellds, con el
desarrollo de salas con la historia
cronologica de la ciudad v la inter-
polacion de algunas monograficas
(siglos T a xx). 4» Necropolis ro-
mana de la plaza de la Villa de Ma-
drid y Villa romana de la plaza An-
tonio Maura (siglo 11). Apéndice pue-
de considerarse el circuito de mura-
lla v las colummas del templo de Au-
gusto, en la calle del Paradis, si bien
no corresponde plenamente al Museo
(siglos 1-1v).

Explanadas las zonas museisticas,
de las que el visitante puede escoger
el todo o algunas de las partes que
sean de su mayor interés, damos
una breve sintesis de su contenido.

PRIMER CONJUNTO. ZONA SUB-
TERRANEA DE EXCAVACIONES

Salas A, B vy C. Calle de los Condes
de Barcelona y Plaza de San Ivo.

En la Sala A, pueden verse restos
de la Barcino romana de los siglos
I-111, entre los que destacan las rui-
nas que pudieron formar parte del
Foro Romano de los siglos r-i11; par-
te de un pavimento, un #angulo del
«ninfeo» que debid rodear un peque-
no jardin, un mosaico cuadrangular
correspondiente a alguna dependen:-
cia cerrada; gran cantidad de zdca-
los procedentes de monumentos des-
truides, entre ellos 16 pedestales con
inscripeiones yotivas u honorificas.
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La Sala B, corresponde a la Bar-
celona romano-cristiana (siglos 1v-v),
Restos de la Basilica Paleocristiana
dedicada a la Santa Cruz y Santa
Eulalia (la primera basilica cristia-
na de Barcelona), posiblemente des-
truida por Almanzor, v vestigios del
Baptisterio a ella adosado y que ac-
tualmente se estd excavando.

Sala C. La Ciudad visigoda (siglos
Vv-viI). Superpuesto a los restos del
antiguo Foro Romano, se conservan
ruinas de un edificio, tal vez un pa-
lacio del siglo v, con aspecto de for-
taleza.

Salas D, E y F. Subsuelo Salon del
«Tinell».

Sala D. Silos romanos de los si-
glos 1-11 que debieron pertenecer a
una gran despensa de las autorida-
des provinciales para almacena-
miento de aceite o trigo, v algunos
zocalos o pedestales hallados en el
mismo lugar.

Sala E. En esta sala se retinen las
esculturas mas destacadas halladas
en las excavaciones realizadas en el
interior de las torres de la muralla
romana. Destacan las cabezas de An-
tonino Pio, Faustina v Agripina, en
marmol; un torso de Diana: un tor-
s0 de un efebo en marmol; una es-
tatua de Venus, la «Venus de Bar
celona», en bronce, del siglo 1. En el
centro de la Sala se puede wver
la reconstruccién de un supuesto
gran mausoleo labrado en piedra
de Montjuich y en el que esta es-
culpida una danzarina en relieve,
También la maqueta del templo de
Augusto.

Sala F. Restos arqueoldgicos en-
contrados en la muralla (lapidas,
aras, cupas, dos estatuas de togados
sin cabeza, un atlante, una vitrina
con ceramica procedente de la ne-

cropolis de la plaza de la Villa de
Madrid) v elementos arguitectonicos
y escultéricos procedentes de algu-
na necrépolis cercana, de los siglos
I-111, Reéconstruccion de un mauso-
leo a base de varios fragmentos en-
contrados. Entre las piezas antes ci-
tadas, destaca un mojén, probable-
mente de la antigua Via Augusto, del
aiio 23 a. J. C. v que es, probable-
mente, el objeto fechado mas anti-
ouo de Barcelona.

Sala G. Subsuelo de 1a Plaza del Rey.

Zona de la ciudad del siglo 1v,
edificada sobre las ruinas de la ciu-
dad romano-pagana. En ella se acu-
san dos épocas: la de su construc-
cion y la del ulterior aprovecha-
miento de los elementos anteriores.
En un nivel superior se encuentran
restos de una necrdpolis cristiana
visigoda de los siglos vi-vin

Sala H. Subsuelo de la Casa Pade-
lds.

Continuacion de la ciudad del st
glo v, con una piscina publica Y
restos de wvarias habitaciones, una
de ellas con mosaico y restos de pin-
tura en las paredes. Varias alcarf=
tarillas cuyas distintas alturas signt
fican diversa cronologia. En las yi
trinas, lucernas, pesas y otras pie
zas encontradas en este ambito.

CONJUNTOS 2 Y 3° AMBITOS AR-
QUITECTONICOS DEL PALACIO
REAL Y SALAS CON EL DESARRO-
LLO DE LA HISTORIA DE LA CIU-
DAD.

Primera Planta. Casa Padellds.

Sala 1. Vestibulo con algunos pla-
nos murales de la evolucion de Bar-
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celona a través de mas de dos mil
anos: a) plano del llano de Barcelo-
na, con los poblados prerromanos;
b) plano del perimetro de la segun-
da ciudad romana; c) plano de las
murallas levantadas por Jaime I el
Conquistador; d) las murallas del
Rey Pedro el Ceremonioso.

Salas IT vy III. Cultura prerroma-
na del llano de Barcelona (siglos rv-
i1 a. J. C.) representada por dos po-
blados: el del «Turé de la Roviras
(con ceramica campaniense e ibéri-
ca) y el de la «Peha del Moro» (con
ceramica griega e ibérica). Dos llan-
tas de hierro de un carro, testimo-
nio de la cultura ibérica (sigles 111-
Gt Tt e

Sala IV. Parte superior de la mu-
ralla socavada por los que habitaron
las casas adosadas a ella v cuatro
fragmentos de lapidas romanas (si-
glos 11-111). Reconstruccién de una
necropolis visigoda hallada en la
plaza del Rey. Fragmento de un sar-
cofago romana,

Sala V. Varias lapidas de los si-
glos v al vin.

Sala VI. Testimonios judec-ara-
bes. Magueta de los «Bainos Ara-
bes»; plano de su situacién, junto
al Castillo Nuevo, v reconstruccion
de un ala del patio de los «Bafos
Arabess,

Sala VII. Elementos judaicos, pro-
cedentes algunos de la Necropolis
de Montjuich (siglos x1 al x1v) y
otros hallados en edificios de cons-
truceion posterior. Varias copias fo-
tograficas de documentos referentes
 los judios de Barcelona.

Sala VIII. Epoca bajo-medieyal.
Distintos planos v capiteles de los
periodos romanico y gotico, con pin-
turas modernas de los edificios de
aquella época,

.Sala IX. Piezas de época medieval,
Dibujos del antiguo Palacio Real Me-
nor, acuarelas de Francisco Soler
R_m-im:\'n v dibujos de Ramoén Mar-
I Alsina, Maqueta del Palacio Real

Menor. Dibujos de otros edificios
barceloneses.

Segunda Planta. Planta noble o prin-
cipal.

En el vestibulo, heraldica en pie-
dra del escudo de la Ciudad.

Sala X. Dedicada al Municipio. Li-
bra comentario a los Ustges de Ca-
talunia, escrito por Jaume Marqui-
lles (1448) v miniade por Bernal
Martorell, el Maestro del Retablo de
San Jorge. Libro Anima de les Bos-
ses en el que se anotaban los nom-
bres de los que podian salir elegi-
dos «consellerss de la Ciudad. Re-
produccion de la puerta del Saldn
del Trentenario de la Casa de la Ciu-
dad. En una vitrina, un documento
de Luis Dalmau, de 1443, contenien-
do el proyecto y contrato para la
ejecucion del retablo de la «Verge
dels Consellers», Retratos de varios
«Consellerss y otros objetos repre-
sentativos.

Sala X1, Fiestas Reales. Graba-
dos ¥ recuerdos de los festejos que
organizaba la Ciudad con motiva de
la venida a Barcelona de los Reyes
de Espana.

1. Lipida dedicada al
emperador Caraca-
lla, que ofrece la
forma mas com-
pleta del nombre
de la Civdad. Si-
glo 111.

2. Salén del Trono o
«Cambra Majoras
del Palacio Real,
conocide por el
nombre de «Ti-
nells. Sigle XIV.

3. Fragmento de un
sarcéfago paleo-
cristiano, con la
representacion de
la Epifania. Si-
glo IV,

4. Retablo de la Real
Capilla de Santa
Agueda, de Jaume
Huguet. Tabla cen-
tral dedicada a la
Epifania.

Sala XII. Gremios y Cofradias.,
Testimonios de los antiguos gremios
de la Ciudad: libros, banderas e
imagenes de dichos gremios; zapa-
teros, freneros, plateros, colchone-
ros, taberneros, revendedores, cur-
tidores, etc., y triptico en forma de
arbol genealogico con la representa-
cion de los oficios ejercidos en la
ciudad de Barcelona y su correspon-
diente patron, realizado por Juan
Vila (D'Tvori) en 1929,

Sala XIII. Expansion maritima de
la Ciudad, Mapa de los Consulados
de Mar, realizado por Félix Domé-
nech y Roura en 1929, v de los pue-
blos que fueron «calles de Barcelo-
nas. Cuadro genealdgico de los Re-
ves de la Corona de Aragon, y otras
piezas relativas a la historia ciuda-
dana.

Sala X1V. Dedicada a la primera
industria importante de la Ciudad:
el estampado de «indianas», con di-
versos muestrarios de estampados y
una pintura representando una tien-
da de tejidos de Barcelona, en los
primeros anos del siglo xix, obra de
Gabriel Panella.
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la nueva urbanizacion del Ensanche.

«la Anunciaciénn.

Pieza del retablo de la

Real Capilla de Sta. Agueda,
cbra de Jaume Huguet.
Sigle XV.

Sala XV. Dedicada a la Festividad
del Corpus: Acuarelas, «aucas», di-
bujos infantiles;, dibujos sobre made-
ra, azulejos, liguras de plomo, etcé-
tera, todos referentes a la Procesién
del Corpus que, iniciada en 1320, ad-
quirid una gran significacion religio-
sa y una aceptaciéon popular ciuda-
dana.

Real Capilla de Santa Agueda. Ca-
pilla palatina construida entre 1302-
1310, durante el reinado de Jaime II.
Consta de una sola nave con arcos
que arrancan de las paredes latera-
les v dejan este muro hueco. Cubier-
ta con vigas de madera policroma-
da. Abside poligonal. El Altar Mayor
esta presidido por el Retablo de la
Epifania o del Condestable, pintado
por Jaume Huguet en 1464-1465, por
encargo del Condestable Pedro de
Portugal, entonces rey de Catalufia;
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estd compuesto por catorce tablas.
A un lado, la tabla de Santa Agueda,
obra del maestro del Burgo de Os-
ma. Las capillas laterales son de
construceidén posterior a la del resto
del edificio.

Antecamara. Dependencia restau-
rada. El artesonado esta adaptado
del de una casa de la calle de los
Templarios. En las paredes, pintu-
ras murales del sigla xii1, halladas
en lo alto de un muro del Salon del
«Tinell». Hacen referencia a alguna
de las expediciones guerreras de la
época, y se pueden distinguir los es-
cudos de varias familias nobles bar-
celonesas.

Salon del Trono o «Tinells, Cons-
truido en 1359 por el arquitecto Gui-
llermo Carbonell, por mandato del
rey Pedro el Ceremoniose. En él se
conservan algunos restos que pare-

Buste de mirmol atribuido a
la emperatriz Faustina. Si-
glo 1l. Procedente de las exca-
vaciones de la muralla romana.

cen demostrar la existencia de una
sala anterior a ésta, seguramenté
perteneciente al Palacio Real edifica-
do por los Condes de Barcelona.

Esta estancia ha sido escenario de
grandes acontecimientos historicos
v ha pasado por varias vicisitudes 3
través de la historia.

Sala XVI. (Retrocediendo hasta 12
Sala XII). Dedicada a medidas y p*
sos custodiadeos por el Municiplt:
También se exhiben muestras t&
merciales v azulejos del siglo XVIIL

Sala XVII. Planos civiles y milit&
res de Barcelona.

Tercera Planta.

Sala XVIII. Graficos y dibujos d'J
siglo xvi y recuerdos de la efemert
des glorinsa de la estancia en Barce
lona del rey Carlos V.

Sala XIX, Planas y grabados del
siglo xvir. Varios planos con los si-
tios sufridos por Barcelona en este
sigla,

Sala XX. Dedicada a la guerra de
Sucesion, que termind con la caida
de Barcelona en poder de las tropas
de Felipe V, en 1714. Varios planos
militares y algunos documentos asi
Coma piezas de artilleria de fabrica-
cion barcelonesa que demuestran la
Preacupacion bélica en gue vivia la
Ciudad.

Sala XXI. La vida en la Ciudad en
¢l siglo xviiL. Pequenos documentos
de cardcter particular. Grabados re-
flejando el aspecto de la ciudad. Las
E_‘l:’UFas de Pesebre de Ramon Ama-
fdeu. Todos estos testimonios son in-
‘ji‘Ct‘ de la lenta recuperacion de la
Ciudad por el trabajo.

Sala XXII. Continuacion de la an-
terior, con documentos diversos del
siglo xiX. Su contenido basico son
los dibujos y aguatintas de Onofre
Alsamora, que plasmd en sus obras
el ambiente y sabor romantico de
sl ¢poca,

Sala XXIII. Dedicada al siglo x1x.
Testimonios de la ocupacion napo-
lednica, de las guerras civiles entre
«carlistas y liberaless, del bombar-
deo del General Espartero, de la
puerra de Africa y del triunfo del
General Prim, de la revolucién de
1868 que depuso del trono a Isa-
bel 11, de las «bullangas» y algara-
das ciudadanas y del episodio en que
comienza la inseguridad social con
el atentado anarquista de la bomba
en el Liceo.

Sala XXIV. Juegos Florales, restau-
rados en 1859. Diversos recuerdos de

Sala XXV. Dioramas representan-
do aspectos ciudadanos del siglo
XIX,

Sala XXVI. La Ciudadela. Maque-
ta de la misma, construida por el
ingeniero militar francés Voubant en
1715, v que fue derribada en el si-
glo xix.

Sala XXVII. Pequeiias pinturas
de monumentos del siglo xIx.

ULTIMOS CONJUNTOS. NECROPO-
LIS Y VILLA ROMANA

En la plaza de la Villa de Madrid,
junlu a la calle Canuda, restos de
una necropolis romanc-pagana de los
siglos 1-11. Era una de las varias que
existian en los alrededores de la Cio-
dad romana, bordeando el camino
que, saliendo de la «Coloniar» se di-
rigia hacia el Sur; se conservan va-
rias aras, cupas, lapidas, etc., que
se levantaron en honor de los difun-
tos. En el siglo 11 debio quedar cu-
bierta por una avenida de aguas de
la vecina rambla.

En la plaza de Antonio Maura, es-
quina a la Avenida Catedral, se des-
cubrié una villa romana de los si-
glos 1-111. Una gran parte del pavi-
mento estaba cubierto por un mo-
saico multicolor de pequenias teselas
que muestra signos de haber sido
destruido por el fuego. En el extre-
mo opuesto se conservaba parte de
una exedra. Por encima del nivel del
mosaico citado, aparecid oiro que
servia como lauda sepulcral destaca-
da, donde estaria enterrado un per-
sonaje de importancia, tal vez un
obispo; sobre el mosaico principal
se hallaron unos enterramientos
muy pobres,

Este que denominamos «apéndi-
ce», corresponde al circuito de las
murallas, varias de ellas restituidas
v debidamente restauradas, con un
perimetro de 1.270 metros y 78 to-
rres.

En la calle del Paradis nam. 10,
se hallan las cuatro columnas con
su correspondiente arquitabre in si-
f1e del templo de Barcino, dedicado
a Augusto, del siglo 1.

Muy a grandes rasgos hemos des-
crito lo que es este Museo que pre-
tende dar una vision de lo que ha
sido la Ciudad a través de los tiem-
pos, pero antes de terminar guere-
mos subravar la singular caracteris-
tica del mismo: la presencia simul-
tinea de restos argueologicos in si-
fi, junto a las salas museisticas or-
ganizadas sistemdticamente, hecho
que da al Museo un valor especial y
un encanto que explica la populari-
dad que ha alcanzado.
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Museo
Picasso

L_.\ existencia de un

Museo Picasso en
Barcelona resulta extrafio para los
que saben gque Picasso nacio en Ma-
laga y para los que todavia creen
que Picasso es francés. Sin embar-
bo, el porgué de este Museo en es-
ta ciudad resulta claro para los que
conocen su historia. No se trata de
un Museo en recuerdo de un origen,
sino que es ¢l fruto de una amistad
v la vinculacién de un hombre con
una ciudad: la amistad entre Jaime
Sabartés y Picasso, y el recuerdo de
éste por Barcelona.

Jaime Sabartés y Gual (Barcelo-
na 1881-Paris 1968), poeta v escritor
amigo de Picasso desde la época de
«Els Quatre Gats», pasé a ser en Pa-
ris a partir de 1935 su secretario v
SU companero mas intimo.

Durante este tiempo en que ha-
bian permanecide juntos, Picasso le
habia hecho varios retratos y obse-
quiado con una prueba de artista
de la mayor parte de grabados que
ejecutaba ¥ que carifiosamente le
dedicaba. Con ello Sabartés llegd a
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reunir una de las colecciones mas
completas de grabados, considerada
como una de las mas importantes
del mundo.

En uno de sus viajes a Barcelona,
Sabartés estudia la posibilidad de
donar su coleccion a un Museo. Ini-
cialmente pensé en Malaga, pero
posteriormente v a iniciativa del
propio artista decidié donarla a Bar-
celona,

Pablo Picasso, si bien habia nacido
en Milaga el 25 de octubre de 1881,
pasé a residir en Barcelona a par-
tir de 1895 al ser nombrado su pa-
dre profesor de la Escuela de Bellas
Artes de La Lonja. El mismo asis-
tio a dicha escuela en donde hizo
gran amistad con el pintor Manuel
Pallarés, el escultor Manolo vy Vidal
Ventosa.

A partir de 1897 fue un asiduo
cliente de «Els Quatre Gats», café
restaurante barcelonés fundado por
Pere Romeu en la calle de Monte-
sion. Alli tuvo ocasion de conocer a
los artistas mas inquietos del mo-
mento (Nonell, Casas, Utrillo, Mir,

Por ROSA M. SUBIRANA TORRENT

( Conservadora-Técnica)

Canals, etc.), y discutir con zu'du_r
los ultimos acontecimientos artisti-
cos y politicos.

Durante el periodo 1895-1904 hizo
varios viajes a Madrid, Malaga, Hor-
ta de Ebro y Paris, si bien de hecho
permanecio en Barcelona de una
forma continuada hasta que se tras
lado definitivamente a Paris en 190?.
Posteriormente solo regresd espora:
dicamente para visitar a sus familia-
res y amigos.

Sin embargo, y a pesar de lo§
anos transcurridos, Picasso ha con-
servado vivo el recuerdo de los ami-
gos barceloneses y de la ciudad que
le abrié de una forma definitiva su
inquietud por el arte. Asi se com-
prenden sus donativos de 1918, 19113
1968, 1970, su directa colaboracion
en la exposicién publica pro dant
nificados del Vallés en 1962 y 18
subasta del Circulo Artistico de
Sant Lluc.

Estos continuados donativos fué
ron depositados inicialmente en €l
Museo de Arte Moderno, en donde
existia una Sala dedicada a Picasso.
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L. Museo Picasso: una de las salas de pintura y dibuje,

2. Patio interior del Museo Picasso.

3. Pablo Picasso: 9 junie 1968 VII, aguatinta. 22,5 X
X 32 em. Donativo del artista, eners 1970.

4. w«Retrato de Jaime Sabartés con gorgueran. Picasso.
Paris, 26 de diciembre de 1938. Lipiz sobre papel.
36 X 27 em.

5. wCiencia ¥ Caridad». Barcelona, finales de 18946 o
principios de 1897. Oleo sobre lienzo, de Picasso.

6. «El balednn, de Picasse. Compesicién barcelonesa
con el monuments de Colén al fondo. Barcelona,
1917. 39 % 33 em.

7, «Fruteron, dlec sobre lienzo, de Picasso. Barcelona,
1917. 118 % 89 cm.
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A raiz del donativo que Jaime Sa-
bartés hizo a la ciudad de Barcelo-
na, ¢l Excmo. Ayuntamiento decidio
dedicar un Museo a dicho artista.

El Museo Picasso, que abrié sus
puertas al publico el 9 de marzo de
1963, fue instalado en el antiguo ba-
rrio de Ribera (calle Montcada, 15),
eligiendo Jaime Sabartés uno de los
palacios medievales que el Ayunta-
miento habia adquirido ya en 1953;
el palacio Berenguer de Aguilar que
dentro de poco sera ampliado con
la anexion del palacio contiguo o
del Barén de Castellet.

El palacio Berenguer de Aguilar,
sede del actual Museo, remonta su
origen al siglo xin, si bien su-

Freanse-

«Retrato de Jaime Sabartéss. Picasso.
Oleo sobre lienzo. 46 X 38 cm.
Paris, invierno 1901-1902.

frio diversas modificaciones, espe-
cialmente en el siglo xiv y xv, de cu-
va €poca conserva su [isonomia de
palacio gotico con patio principal
provisto de escalinata y arqueria y
los interesantes artesonados y fres-
cos ' del piso principal.

La coleccion actual del Museo
cuenta con unas 2.500 obras inven-
tariadas entre pinturas, dibujos,
grabados, libros ilustrados con gra-
bados originales y carteles.

Su procedencia es varia: antigua
coleccidon del Museo de Arte Moder-
no, integrada principalmente por la
coleccion Plandiura v legado Garri-
ga Roig; coleccion Sabartés, dona-
tivos particulares, adquisiciones del
Ayuntamiento y principalmente los
donativos continuados del propio ar-
tista, de gran importancia tanto cua-
litativa como cuantitativamente,

Actualmente, v en espera de la
inauguracion de las actuales amplia-
ciones, se halla instalada en la plan-
ta baja del edificic una seccién do-
cumental con fotografias, mapas,
planos y también las tltimas obras
entradas en el Museo,

En el primer piso se exhiben las
colecciones de pintura y dibujo v la
serie de litografias con el tema de la
paloma. En el segundo la coleccion
de grabados integrada principalmen-
te por la coleccion Sabartés,

De entre esta importante coleccion
que comprende obras ejecutadas de
1890 a 1969 cabe destacar varios gru-
pos:

Periodo precubista con obras de
1890 a 1905, realizadas en su época
escolar (Malaga y La Coruna), épo-
ca formativa (Barcelona, Madrid,

! Los frescos; con escenas de la con-
quista de Mallorca por Jaime I, se con-
servan en el Museo de Arte de Cataluna,

Picasso: «lolan, la hermana del artista.
Carboneille y lipices de colores sobre papel.
44 ¥ 29 cm. Barcelona, 1899.

«Bodegdnu, de Plcasso
Oleo sobre lienzo. 59 X 78 cm.
Paris, 1901.

Horta de Ebro), época azul (Barce-
lona, Paris) v época rosa. Este gru
po constituye después del reciente
donativo de Picasso (febrero 1970)
la mas importante v completa colec-
cion del Museo. Entre dichas obras
podemos citar: «La primera Comu-
nién», «Ciencia y Caridads», «La tia
Pepa», retratos de la madre, herma-
na y amigos barceloneses del artis:
ta ¥ en especial los de Sebastidn
Junyer, Sebastian Junyent, Jaime
Sabartés y sefiora Canals, v la escul-
tura en bronce «Mujer sentada».

Obras realizadas en Barcelona en
1917, unas cubistas («Bodegdn», «Re-
trato de Blanquita Suérez») v de ins
piracién clasica las otras (<El Ar
lequin», «La Salchichona»). Anterio-
res a este momento cabe destacar |2
«Cabeza» de 1913, donativo de G:l]_ﬂ
Dali, y posteriores al mismo la seric
de retratos de Jaime Sabartes rea
lizados en 1937.

La Serie «Las Meninas», conju”ﬂq'
to de 58 lienzos ejecutados en 19.‘"#'
v que toman como punto de partl
da el cuadro de Velazquez con igual
nombre v tema.

Aparte de este importantisimo
grupo de obras, el Museo cuenta en
su haber una extensa coleccion de
grabados calcograficos, litografias )
linoleums realizados de 1923 a 1969,
que completadas con las anteriores
colecciones de pinturas y dibujos
permiten seguir con detalle la evo
lucién estilistica picassiana,

Con la ampliacion del edificio ¥
la instalacién de las obras donadas
recientemente por Picasso se EI.C.L-'
tuara una nueva reestructuracion
del Museo. Posteriormente se dard
forma y vida en el mismo edificio
al proyectado «Centro de Estudios
Picassianos».,



=lag Meninasy.

Picassa,
Cannes, 1957,
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«Retrato de la sefiora Canalss,
Picasse. Paris, 1905,
alos Pichoness, Picasso.

Cannes, 1957,
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L. Museo Clara ocu-

pa el estudio y ta-
ller, construido en: el jardin de la
finca en la que vivio y murié el ar-
tista, ampliado mediante la cons-
fruccion de una planta superior y
cuatro nuevas salas.

Estd situado en la parte alta de
Barcelona, en la calle Calatrava 27-
29, en Tres Torres. Forma parte de
una zona residencial, cercana a Sa-
ITid, tranquila, sin los ruidos y el
movimiento que forman la vida de
la ciudad, pero que nos hacen vivir
€0 constante tension, Seguramente
por este motivo la escogid José Cla-
4 como residencia, para que, en la
Quietud y silencio de su estudio-ta-
ller, poder crear y dar forma a una
gran parte de las obras que un dia
formarian el Museo que llevaria su
hombre.

Un Museo Monografico como es
el Museo Clara tiene una gran im-
Portancia por su valor pedagogico,
Cultural y cientifico, ya que es el re-
sultado de muchos afios de trabajo

de un escultor que fue toda su vida
un trabajador infatigable y que, co-
mo Rodin o Bourdelle tuvo la ven-
taja de haber pasado por el rudo
aprendizaje artesano.

La coleccion de las obras origina-
les de José Clara que alberga el Mu-
seo, consta de las siguientes piezas:
106 esculturas en bronce; 38 en mar-
mol: 22 en piedra; 55 en barro co-
cido; 488 en yeso; 96 bocetos; cerca
de 8.000 dibujos y mas de 300 cua-
dernos y libretas de notas y apun-
tes.

Esta gran variedad de su obra no
basta para darnos a conocer la per-
sonalidad del artista en sus dos as-
pectos: humano y artistico. Para es-
to ha sido necesario instalar el Mu-
seo en el taller donde trabajo Clar4,
va que este taller contiene todo lo
que constituyé su vida. También se
ha instalado el despacho tal como
estuvo en vida del artista, con sus
muebles, su piano, sus libros y re-
cuerdos personales.

José Clara, desde muchos afos an-

Por M.* ALEGRIA MANEGAT PEREZ

(Conservadora - Técnica)

«Mujer echadan,
Escultura en piedra.
1945.

tes de su muerte, iba conservando
las esculturas y dibujos por los que
sentia mdas carino, con el deseo de
que quedase en Barcelona un Museo
en el que se mostrarian obras de los
distintos periodos por los gue atra-
veso su plastica.

A su muerte, dejo heredera univer-
sal a su hermana dofia Carmen Cla-
ra v Ayats, que con su generosa
comprension ha hecho posible que
este Museo sea una realidad, al po-
der admirarse en €l la obra de su
hermano, escogida, ordenada y cla-
sificada adecuadamente.

José Clard nacio en Olot, el 16 de
diciembre de 1878 y muridé en Bar-
celona en 4 de noviembre de 1958,
cuando le faltaba poco mas de un
mes para cumplir los ochenta anos.
De éstos, mas de setenta, los dedi-
c6 completamente a su arte, ya que
desde pequenio fue un admirable ca-
so de intuicion artistica.

Nifo todavia, asiste a unas clases
nocturnas de dibujo, recibiendo el
estimulo de Vayreda y de José Ber-
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y costumbres,
an riqueza de co-

conocida

dibujante José Clara es la humo-

ristica. De 1890, o s de cuando te-

nia 12 afios, se conserva un dibujo

al carbon acuarelado que es un es-

tudio humoristico del dia de los Ino-

en el que se observa un gran

de la caricatura. En Tou-

_ 5 n

na gracia chispeante, fiestas y ti-

I‘JL'.‘]S ]:l[‘.]pll]li.ll‘ 5 CCINas vy ]'} r.\_;t,mnj::};

ambiente cir un apunte
iricatura de Rodin ulpiendo.

Pero con i 3 oL dibu-

0s y pi s citados, el mayor nu-

C cion lo constituyen

inmortalizar guietu-

vy movimientos del cuerpo hu-

de Clarda lo

unos relieves que esculpid para la
la del Casino de Montecarlo,
los dos hermanos Clara pueden vi

tar Italia y Lond: el encuentro

1 { s roma-

nas hacen que José sienta a Greci

tal como es, haciendo crecer su ad-
miracién hacia todo lo helér
En 1907, cuando lucha

de evidente ins
que nos recue
in escultor
que mer
- movi-
o de la
; $ mo-
vido por una fuerza interior, pero
todo ello con una concepcion plasti-
-4 que valoriza los volumenes y las

: o 10.175),
también fue cincelada en 1907,
Sla mujer recostada sobre una r
orma sale de dentro, por la
n de sus pies parece pronta a
FA ¢ la rotundidad
meninas que harian cé
en todo el mundo el nombre de

uando en la Expo
Nacional de Madrid en S
obtiene la Primera
«La Dio 3
una obra de una
ica, uno de esos
que justifi
dicada a la escultura. E
revi COMPOSICIC
a una misma linea v
el b )y izqui
De un clasicismo
lardio y alejandrino, no es una be-

u«la Diosas. Yeso. 1909.




lleza primaveral y joven, sino de
plena hermosura, una mujer segura
de su propia fuerza, de su total sa-
lud.

«La Diosa» v «Crepusculos, sena-
lan una conversion hacia una plasti-
ca en la que las lineas, al trasmitir-
nos un reposo que podriamos llamar
inestable, acusan un ansia de movi-
miento.

El estilo de Clarda va evolucionan-
do desde la figura siempre en ten-
sion y a medio movimiento, hasta el
aplomo del descanso y de la deja-
dez absoluta, acrecentidndose con los
afios su gusto por las formas esta-
ticas.

La naturaleza es su gran inspira-
dora y en el estudio y en la admira-
ci6 ferviente que siente por ella es
donde se¢ forma su vigorosa perso-
nalidad. Por esto sus obras produ-
cen una impresién de fuerza y de
belleza. Sus esculturas son divini-
dades paganas, gue en actitudes ar-
moniosas v tranquilas parecen sim-
bolizar misteriosas vy eternas la fuer-
za que produce la vida.

Los bustos vy cabezas que esculpe
Clara, nos dan idea de todo el cuer-
po del modelo. Realiza retratos en
el mejor sentido de la palabra como
son los del actor «Enrique Gimeé-
nez» (n. 90.048), de la «Srta. Rodri-
guez Bauza» (n.= 90.777), del arqui-
tecto «Puig v Cadafalch» (n°. 90.092),
del violinista «Francisco Costa» (ye-
so lacado n.® 90.244), v muchos otros.
Tiene también Clard figuras de ra-
za, como son sus cabezas de «Gita-
no» (n.2 90.007), «Gitanilla» (mime-
ro 90.113), «Gitanillo» (n.° 90.073) o
la «Mujer bereber» (n= 90.110), in-
creiblemente decidoras de lo que
son ambos pueblos.

En todo esto, ademds de inspira-
cién y arte hay también oficio y téc-
nica que solo se adquiere tras una
vida de buen trabajador constante,
y de amor honrado v humilde al ofi-
cio. Trabajaba casi indeciso, buscan-
do, rebuscando, corrigiendo el blo-
que que iba cincelando, y siempre
creyendo que su obra no estaba ter-
minada.

Una wvez terminada la Primera
Guerra Mundial, durante la que no
abandond Paris trabajando incansa-
blemente, recibe varios encargos de
importancia, entre los que debemos
destacar el de la escultura «La in-
dustria» que figura en el Monumen-
to a Alfonso XII en el Parque del
Retiro de Madrid. El Ayuntamiento
de Barcelona le encarga una escul-
tura que serda un homenaje a los vo-
luntarios catalanes caidos en la Pri-
mera Guerra Mundial y que se erigio
en el Parque de la Ciudadela de la
Ciudad Condal. Por diversas causas,
este monumento no habria de inau-
gurarse hasta el 14 de julio de 1936,
aunque la escultura es de 1924. «FEl
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voluntario» (veso lacado numero
90.231) es una figura llena de la
monumentalidad rodiniana que im-
pregna algunas de sus obras. Este
majestuoso e imponente atleta que
levanta hacia el cielo la cabeza v los
brazos, empunando en la mano dere-
cha una espada corta y una rama de
laurel, respira fuerza, grandiosidad y
movimiento. Es un soldado victorio-
s0, pero al mismo tiempo parece pe-
dir una explicacién por esas vidas
segadas por uno de los cuatro mayo-
res azotes que puede sufrir la Huma-
nidad, la siempre cruel Guerra.

Al Saléon de Otofio de los Campos
Eliseos de 1919 envia «Danzarina»
y «Serenidad» que le habia sido en-
cargada por la marquesa de Berme-
jillo del Rey para el pante6n fami-
liar que se encuentra en el cemente-
rio de San Isidro de Madrid. Esta
obra, concebida para contemplar de
cerca la muerte, fue ejecutada mien-
tras era amenazada de cerca por los
obuses alemanes que caian sobre Pa-
ris. Todo el cuerpo de esta mujer
descansa y parece considerar lo que
pasa frente a ella, con la serenidad
del que esta seguro de si mismo y de
su fuerza. Esta pronta a levantarse;
sus brazos no estan flicidos por el
cansancio, su rostro no expresa nin-

guna duda ni ningun temor, sus
ojos miran de frente, sin rencor, ni
ironia, ni desprecio. La Vida pasa
ante ellos y ve el misterio del porve
nir, y lo ve porque esta segura de si
misma. Parece representar la sere
nidad vy la esperanza de una paz
para el Futuro.

A su regreso de Francia, la plasti
ca de José Clara va evolucionando
hacia una concepcién mas reposada,
mas tranquilamente objetiva de la
naturaleza. Su obra se hace mas fir-
me y muchas de sus esculturas ade-
lantan una pierna como las de la
Antigua Grecia. Es en esta etapa en
la gue obtiene sus mejores torsos.y
sus esculturas de pie, porque siem-
pre logré sus mejores éxitos con fi
guras individuales, usando muy po-
co el tema de composicion.

La simplicidad a la manera egip
cia, comiin en Clara a partir de 1930,
es de una fuerza que se impone $o-
bre otros temas de composicion. Es
solo desde los nltimos afios de la dé
cada 1940-1950, hasta la muerte del
artista, cuando el quedarse ahi plan-
tadas de las estatuas, junto con ung
perdida de expresividad, conduce a
la frialdad,

Desde 1910 la obra de Clara va ga-
nando en verticalidad estatica, lle

#lsadora Duncan interpretando la ““Marcha militar” de Schuberts. Dibujo acuarelado.
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gando- muchas de sus esculturas a
parecernos cariatides,

El periodo de afios que media en-
ire las obras anteriormente comen-
tadas y su «Juventud» (n.° 90.005),
escultura en bronce que valié a Cla-
ra el premio Damian Campeny en
1934, indica mayor refinamiento, ga-
nando en técnica y armonia,

Tres obras de Clard que pueden
contarse entre las mejores creacio-
nes de su autor son la «Juventuds,
citada anteriormente, junto con «Pu-
janza» (n.® 90.017), bronece fechado
en 1935, v «Joven mujer de pie» (nu-
mero 90.026), cincelada en piedra
durante los anos de nuestra Guerra
Civil, aunque fechada en 1941. Son
acaso tres de las obras mas signifi-
cativas del arte y del estilo de su au-
tor, Esculturas bellisimas, poseen
impresionantes calidades, de gran
sobriedad, expresivas y realistas con
una tradicion a la que quiso conser-
varse siempre fiel el escultor: la in-
fluencia cldsica. Nos muestran la
fuerza retadora de la mujer desde
la gloria de su juventud y belleza,
indicando en su ejecucién un gran
refinamiento y superacion de ideal,
llegando con ellas a la madurez de
Su arte.

Para ornamento de la finca de Pa-

blo Casals en Vendrell, cincela en
marmol un «Apolo» (yeso n® 90.252),
que no da por terminado hasta 1935,
pues estuvo retocandeolo durante
un ano, cuando todo el que lo veia,
lo daba por concluido. Este «Apolo»
es una de las obras de José Clara
mas llenas de la influencia helénica.
Es de una gran pureza de lineas y
como en las esculturas de Policleto,
este «Apolo» se matiene erguido,
adelante la pierna izquierda, conser-
va ciertos resabios de arcaismo y
casi diriamos que tiene en su cara
la misma expresion que el «Dorifo-
ro» del escultor de Argos.

Clara también hizo relieves, bajo-
rrelieves de talla muy plana, traba-
jados con tremenda ciencia artesa-
na, de entre los que debemos desta-
car ¢l esculpido en piedra, de forma
semicircular y titulado «Mujer echa-
da» (n.® 90.025). Pero en el que puso
mas carifio es sin duda el titulado
«La Fe» (yeso n® 90.230). En él tra-
bajo durante anos quedando coloca-
do sobre lo que habia de ser su tum-
ba, cuarenta v ocho horas antes de
su muerte, habiendo él mismo ayu-
dado en la tarea de su colocacion.
Es una obra completamente lograda
de la que hizo muchos ensayos has-
ta hallar la definitiva. Labrada en

«Mujer berebers. Escultura en bronce.

blanquisimo méarmol de Carrara es-
ta mujer abstraida en su meditacion,
parece que ve lo infinito a través
de sus parpados cerrados, esta toda
llena de tranquilidad, serenidad v
confianza, pareciendo envuelta en
una mascara en la que duerme el
misterio. El propio Clara decia que
la habia esculpido con los ojos ce-
rrados porque con los ojos abiertos
no se puede ver el mis alld, ya que
nos distrae la realidad.

José Clara hizo poca estatuaria re-
ligiosa porque mo se siente atraido
por los temas religiosos tal como
éstos suelen ser tratados. Sin em-
bargo esculpio Virgenes y wvarias
imagenes de distintos santos, algu-
nas bien logradas.

Pero indudablemente la mejor de
sus esculturas religiosas es el «San
Benito» (veso lacado n. 90.229), cu-
yo original en bronce se encuentra
en el Monasterio de Montserrat.

Conmueve por su austeridad vy sen-
cillez, por su aire recogido y mona-
cal. En esta escultura, la buena ley
de la expresién mistica no se logra
con acentos exagerados, sino con la
quietud solemne de la figura se-
dente.

Jos¢ Clara sigue trabajando infa-
tigablemente conforme van pasando
los anos, como si acabase de comen-
zar su carrera. Se pasa horas y ho-
ras encerrado en su estudio, en si-
lencio, aislado del mundo. Siente
constantemente el deseo de mejorar
su obra, de rectificarla. Decia que
por eso seguia trabajando, porgque
el artista habia de exigirse siempre
a si mismo.

Va recibiendo premios maximos,
condecoraciones, medallas, gloria,
hasta llegar al Premio Fundacion
March de Arte que le es otorgado en
enero de 1958.

Clara nos ha dejado las pruebas
palpables de su arte en sus dibujos,
pinturas y esculturas. Estas obras
nos hablardn siempre de €l y las en-
contramos en su Museo, en las pla-
zas y jardines de esta Barcelona por
la que sintié tanto carifio; en nume-
rosas colecciones particulares, en
Museos de distintas ciudades de Es-
pafia v del extranjero, en muchas en-
tidades artisticas v culturales, o for-
mando parte de monumentos.

Cuando murié José Clara queda-
ron en su jardin, entre otros mar-
moles, dos bloques de Carrara que
el artista destinaba a sendas escul-
turas. Hoy estan colocados en el
jardin del Museo y en uno de ellos
estdn grabados los versos que le de-
dicé Juan Maragall en el homenaje
que se le ofrecié el 2 de junio de
1911. En el otro puede leerse un pen-
samiento escrito por el propio escul-
tor, un mes antes de su muerte.
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Instituto Amatller

Por JOSE M. GUDIOL RICART
(Director)

de Arte Hispanico

ENTRO de las or-

ganizaciones y en-
tidades que en el mundo promue-
ven, conservan y estimulan un inte-
rés por el arte facilitando medios
de estudio, destaca de un modo muy
particular el Instituto Amatller de
Arte Hispanico de Barcelona. Dicho
Institute fue fundado por Teresa
Amatller, en 1941, en memoria de su
padre. Con esta fundacion habian de
llevarse a la realidad las ideas gue
dofia Teresa, ultimo eslabdén de una
vieja familia barcelonesa, acaricia-
ra desde el Fallecimiento de su pa-

Fachada del Institute Amatller
de Arte Hispdnico,

en el Paseo de Gracia.
Edificio censtruide

por el arguitecto

J. Puig y Cadafalch,

en 1900.

-
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dre en 1910: conservar adecuada-
mente las colecciones de arte por él
reunidas, darle a su bella mansion,
obra importante de Puig y Cadafalch,
en el barcelonés Paseo de Gracia, un
destino adecuado, y, en fin y prin-
cipalmente, crear un centro de estu-
dios de arte espanol.

Este centro contendria fototeca,
hemeroteca y biblioteca, exclusiva-
mente destinadas a lo hispanico. En
realidad, las fuentes del Instituto,
es decir, los modelos que se siguie-
ron ampliandolos v perfeccionando-
los, fueron el Instituto Valencia de

don Juan de Madrid y la Frick Art
Reference Library de Nueva York,
Se unieron las ideas y propdsitos que
condujeron a la creacion de estas
dos entidades, ajustandolas a un pro-
yvecto de mayor abertura v contacto
con los estudiantes universitarios y
con los investigadores de Arte espa-
nol.

El Instituto Amatller de Arte His-
panico esta clasificado entre las Fun-
daciones Benéfico-docentes —puesto
que no percibe pago alguno por las
facilidades que brinda a los estudic-
sos—, adscritas a la Direccion Gene-
ral de Bellas Artes. Se rige por un
Patronato auténomo de caracter pet-
petuo, que subsiste por autonombra-
miento. La financiacién deriva del
capital fundacional legado por doiia
Teresa Amatller al morir en 1959.

Una vez fundado, el Instituto
Amatller incorporé a sus colecciones,
que constan sobre todo de pinturas,
artes industriales del Medioevo y de
vidrios antiguos, la coleccion de vi-
drios formada en Barcelona por don
Juan Prats, actual presidente del Pa-
tronato, v dofia Dolores Sedo Peris
Mencheta, muy importante por Sus
series de vidrios espanoles de los
siglos XV a Xv1iI, que viene a comple-
tar ese aspecto de la coleccion
Amatller.

Para establecer, como elemento
basico del Instituto, una fototeca que
tendiera a lo exhaustivo, se princi
pi6 por adquirir los fondos del am
tiguo Archivo Mas de Barcelona que
se incrementaron con la adquisicion
de otros archivos fotogréficos de ca
racter local y monografico. Destaca
entre ellos el Archivo Moreno de
Madrid y el de Argueologia Catala
na. A ello se agregan con notable re-
gularidad los frutos de las campa
fias fotograficas realizadas en todo
el Ambito de la Peninsula, mas las
fotografias solicitadas alli donde S¢
sabe que hay una ebra de arte hispa-
nico, en cualquier lugar del mundo.
Con esto se ha constituido una foto-
teca que pronto alcanzara las 500.000
fotografias, en copias de 18 x 24 cim.
dispuestas en manejables albumes,
clasificadas convenientemente ¥ dp
las que existe un doble fichero gr&
fico, por localidades, por temas ¥
por autores.
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A esto se agrega, como se dijo, una
importante biblioteca sobre Arte es-
panol y una hemeroteca en la que se
coleccionan y clasifican cuidadosa-
mente cuantos articulos aparecen
sobre temas de arte hispano, en las
mas diversas revistas, sean cientifi-
cas 0 de divulgacién, nacionales o ex-
tranjeras.

Estos tres dispositivos: fotos, li-
bros v articulos, conciernen al Arte
gspaniol de todos los tiempos, desde
la Prehistoria hasta el presente, y
abarcan: arquitectura, escultura, pin-
tura, dibujo, grabado y artes indus-
triales. Con esto se ha cumplido el
deseo de la fundadora del organismo
y se ha creado una entidad cuyo ver-
dadero alcance y valor no es todavia
comprendido a fondo por cuantos
pudieran beneficiarse de él.

Se trata de fomentar el estudio
analitico del arte y de estimular y
avudar las publicaciones relativas a
este importante tema cultural. Hasta
hace poco, ¥y muchos contimian tra-
bajando asi en la actualidad, el autor
de un estudio sobre arte se basaba
solo en libros de su biblioteca o de
una biblioteca publica, en la inmen-
sa mayoria de casos, por no decir
en todos, carente de especializacion.
Como documentos graficos disponia
tan solo de las ilustraciones de esos
libros, es decir, de lo ya publicado.
Y esas ilustraciones —salvo en ca-
ras publicaciones recientes que no
suelen estar en las bibliotecas puibli-
tas— poseian tan poca claridad que

de poco servian para penetrar ver-
daderamente en el estilo y la factura
de un artista, o en los detalles de un
edificio, dejando aparte el hecho de
que, en verdad, todavia sigue inédi-
ta la mayor parte del arte espanol,
si tomamos ¢éste en su integridad, es
decir, no en sus obras sefieras o
en los aspectos dominantes de un
edificio —se trate de la catedral de
Burgos o del palacio Real de Ma-
drid— sino en sus pormenores.

La fototeca del Instituto, y éste
es un aspecto esencial gque conviene
no ignorar, consta no sélo de fotogra-
fias de conjuntos o de obras, sino
de una inmensa cantidad de porme-
nores de las mismas. Puede asegu-
rarse que, sin negar €l valor del con-
tacto directo con la realidad, se pue-
de ver mejor lo que es un determi-
nado monumento en la serie de sus
fotografias (gque pueden sumar va-
rias decenas, incluso algunos cien-
tos) que acudiendo ante él.

Por tanto, el Instituto Amatller
se¢ propone no sdlo dar facilidades a
los estudiosos de temas de arte, si-
no inducirles a una nueva actitud,
mas cientifica, para enfrentar tales
temas. Al ofrecerles el contacto —o
lo menos indirecto posible— con las
creaciones artisticas, propende a
evitar divagaciones y falsas interpre-
taciones, esos dos defectos claves
de las publicaciones de arte hasta la
actualidad salvo honrosas e innega-
bles excepciones. Un retablo gético,
por ejemplo, puede verse en su con-

junto, luego tabla por tabla, vy, de
cada una de éstas, hay también do-
cumentos de pormenores que mues-
tran como determinado pintor —sea
éste un Jaime Huguet o un oscuro
anénimo despreciado hasta no ha
mucho— plasmaba un tejido, dibu-
jaba una mano, una expresion. En
las grandes ampliaciones de peque-
fios detalles puede verse inclusive
la «caligrafias del artista créador,
sirviendo ello para un conocimien-
to profundo de su modo de pintar,
y, consecuentemente, para confir-
mar o negar la paternidad de una
obra determinada, hecho esencial pa-
ra las atribuciones.

El Instituto, aparte de estar abier-
to. —como antes dijimos— a los es-
tudiantes universitarios y a los tra-
tadistas de Arte, fomenta las rela-
ciones culturales con profesores y
alumnos de universidades de otros
puntos del mundo, por lo que si su
temética se cifne al arte espanol, su
fecunda labor se ofrece en cambio
al mundo entero, tomando un cariz
internacional. Con la direccién cola-
boran don Juan Ainaud de Lasarte,
Director de los Museos de Arte de
Barcelona, don Santigo Alcolea Gil,
catedritico de Arte de la Universi-
dad de Barcelona, y dona Montse-
rrat Blanch, encargada del departa-
mento de copias fotograficas, al mar-
gen de otros ayudantes y colaborado-
res fijos o eventuales.

Durante large periodo el Institu-
to Amatller se aplicé a la edicion

Antigue comedor de la casa Amatller, hoy sede del Instituto, con la Biblioteca y cedularies.
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Sala del Instituto Amatller, con las colecciones de vidries antiguos.

de varias monografias sobre Goya:
Los Caprichos de Goya vy sus dibu-
jos preparatorios, con un valioso es-
tudio de Sanchez Cantdn; Los Desas-
tres de la guerra de Goya y sus dibu-
jos preparatortos, analizados por
Enrique Lafuente Ferrari, y Los Dis-
parates de Goya y sus dibujos pre-
paratorios, estudiados por José Ca-
mon Aznar, Se publicaron asimismo
las monografias analiticas de Jaime
Huguet y Liuis Borrassd profusamen-
te ilustradas.

El Instituto ha llevado la direc-
cion de diversas publicaciones so-
bre arte espafiol: el importantisimo
corpus Ars Hispaniae, de Editlorial
Plus Ultra; Guias Artisticas de
Espana, de Ediciones Aries; Hispa-
nia (Guia artistica general de Espa-
fia), de Editorial Argos, ¥ el monu-
mental Catdlogo ilustrado de las pin-
furas de Goya, de Ediciones Poli-
grafa.

Es obvio indicar la importancia
que posee también el Instituto Amat-
ller de Arte Hispdnico como centro
mundial para la clasificacion y atri-
bucion de obras de arte espafolas
—por lo comin pinturas— disper-
sas por el mundo, en museos y colec-
ciones particulares. Sin otorgar cer-
tificados ni percibir honorarios por
ello, su direccién responde a quie-
nes mandan fotografias con atribu-
ciones, que se confirman o se re-
chazan, argumentando la decision en
todos los casos. Se comprende la
trascendencia de una organizacién
como ésta y la responsabilidad in-
mensa de quienes la tienen a su car-
go, preservandola de toda suerte de
impurezas,

El Instituto cumplird pronto los
treinta anos de su fundacion. La la-
bor realizada hasta el momento ha
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sido ingente en todos los dominios
que han quedado resenados. Algu-
nas actividades, que fueron esboza-
das en el pasado —como organi-
zacion de conferencias y de cursi-
llos— se abandonaron luego por com-
prender que resultaban marginales a
los objetivos esenciales de la entidad,
sin que ello signifique una renuncia
absoluta de cara al futuro. Facil es
comprender que, habiéndose crea-
do recientemente en Espana la es-
pecialidad de Arte, como disciplina
autonoma de estudios, el papel de
un organisme como es el Instituto
Amatller no puede sino acrecentarse,
S6lo es necesario que su existencia y
las posibilidades que generosamente
ofrece lleguen al méximo de intere-
sados en la materia y que estos com-
prueben la mejora v aun el cambio
radial que sus trabajos pueden ex-
perimentar si se aplican a la labor,
paciente pero agradecida, de traba-
jar sobre documentos, y no a base
de la memoria o de referencias aje-
nas. La visita al Museo y el contacto
directo con la obra de arte, o el re-
corrido del gran monumento arqui-
tecténico no quedan excusados, pero
luego, al ir a proceder a la ordena-
cion de notas tomadas por lo comtin
apresuradamente es mejor disponer
de buenas fotografias que no siem-
pre confirmaran las impresiones vi-
suales y los datos de la memoria,
que con frecuencia fallan.

La céntrica ubicacién del Insti-
tuto, la belleza del palacio en que
se alberga, la amabilidad con que se
acoge en ¢l a los estudiosos son otros
tantos incentivos para que la gene-
rosa aportacion realizada por dofia
Teresa Amatller, cuyo gesto merito-
rio fue en su dia premiado con la
Encomienda de Alfonso X el Sabio

y otras distinciones, no guede sin
dar cuantos frutos promete. Al mar-
gen de aspectos comerciales, incluso
a los editores de arte espanol —na-
cionales o extranjeros— les conven:
dria visitar el Instituto y darse cuell-
ta de las riquezas gue atesora ¥, So-
bre todo, de los rectos criterios gue
de ¢l dimanan. Con esto seguramef:
te pudieran evitarse algunas publi:
caciones brillantemente presentadas
pero que no siempre se hallan al dia
en cuanto a la exactitud de sus datos,
ya que la investigacion avanza cof-
tinuamente.

Debe comprenderse que su folote:
ca, su biblioteca y su amplia colec:
cion de articulos clasificados reck
ben un constante incremento. NO
s6lo se trata de obras nuevas, o de
conocimientos nuevos y mas preci
sos sobre lo ya conocido, sino de
nuevas fotos que se hacen de obras
restauradas o sometidas a una con
veniente limpieza y que antes 5610
se podian ver en el deficiente esia:
do en que se mantenian por iner
cia. El Instituto es un centro de acti-
vidad continua y cuanto pueda afec
tar al arte espafiol, desde el descu
brimiento de una nueva cueva con
pinturas rupestres a la aparicién de
un pintor abstracto importante, que-
da alli registrado y al alcance del e
tudioso. Terminamos estas conside-
raciones expresando el deseo de gue
la inguietud de las generaciones V&
nideras supere al de las precenden
tes, v de que su exigencia de rigor
cientifico y objetivo sea tan gmndt
como esa inquietud. Si se dan tales
condiciones, sera dificil que :3.12111"-’”
pueda prescindir de las facilidades
que, con su mera existencia, iJlfJTEf‘
el Instituto Amatller de Arte Hisp#
nico.
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Museo
Maritimo

E feliz circunstancia

cabe calificar el
que Barcelona cuente con un edificio
que es, verdaderamente, caso singu-
lar en el mundo de arsenal que se
Mantiene en las partes esenciales,
Mmicgro desde los origenes, tal vez
de la primera mitad del siglo XI1l.
Esta feliz circunstancia marcé el no-
ble y I6gico destino que ahora tiene
de Museo Maritimo, organismo cul-
tural dependiente de la Ecxma. Di-

Muralla del lado sur de las Reales Atarazanas
donde se encuentra instalade el Museo Maritimo.

putacién con dos funciones princi-
pales: una, recoger, COnservar y ex
poner aquellos elementos historicos,
artisticos y cientificos vinculados a la
Marina en su mas amplio sentido,
contribuyendo a difundir y exaltar
el pasado marftimo espanol, asi co-
mo al conocimiento general del de
otros paises; su otra finalidad es la
investigacion y el estudio de multi-
ples aspectos relativos al bugque, a
la navegacion y a las actividades hu-

Por JOSE M.* MARTINEZ-HIDALGO
(Director)

manas en este inmenso medio gue
es la mar.

Se entra en el Museo Maritimo
por un portal de severas dovelas,
sobre las que campea el escudo de
Pedro el Ceremonioso, el mas deci-
dido impulsor de las antiguas Ata-
razanas. Ya en la torre de acceso, se
advierte que de las muchas galeras
construidas aqui v que tanto lustre
dieron a la historia naval de Aragon
primero y de Espana entera luego,
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1. La solemne geometria de los arcos de las
Atarazanas hacen de éstas una de las me-
jores muestras de nuestro gético civil.

2. Sala de Arte Popular con una importante
coleccidn de ex-votos marineros procedentes,
en su mayoria, de las ermitas del litoral.

3. Jlabeque armado. Ex-voto del siglo XVIII pro-
cedente de la ermita de Santa Cristina (Ge
rona ).

4. Portulano del Mediterrineo por Gabriel de
Vallseca (1439). Es la carta niutica mas
antigua que se conserva en Espaiia. Segun
una nota al dorso pertenecia a Américo Ves:
pucio.

5. Interpretacién artistica de la galera Real de
Den Juan de Austria, construida en la grads
mayor de las Atarazanas, después de die
afios de estudios y trabajos. Se ha terminado
para su presentacion con motivo del cuarto
centenario de la batalla de Lepanto. La ori-
ginal fue construida en las propias Ataraza-
nas en 1568.

destaca aquella maravillosa Real de
Don ‘Juan de Austria, capitana del
generalisimo de la Santa Liga ¢€n
Lepanto.

Al trasponer el zagudn, se abarecd
el majestuoso conjunto de seis na
ves ¥ en la central, mas ancha por
resultar la fusion posterior de dos,
aparece la réplica de la famosa ga-
lera lepantina, en proceso de re
construccidn a tamano natural.

A lo largo de la solemne traza de
la primera nave, la galeria de Jai
me [, danforas y cepos de anclas ro-
manas, suponen preciada recopila:
cion arqueoldgica y testimonio de
navegaciones mediterraneas desde
los comienzos de la era cristiana.

Si por venir de musa, museo quie
re decir lugar de inspiracion, la sa-
la Capmany cumple bien ese digno
cometido con exuberante teoria de
gallardes veleros y el enaltecimien:
to de los esforzados capitanes y ar
madores del periodo romantico ¥
aventurado que fue el apogeo final
de la vela en la segunda mitad del
siglo pasado.

Fuera, desde la logia de San Cris
tébal, nombrada asi por la [ragen
del pértico, reproduccién del exis
tente en la iglesia parroquial de
Premida de Mar, puede verse el jar
din Real, evocador del propdsito queé
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1. Entrada al Museo Maritimo por una de las 2. Mascardn de Ila fragata (después corbeta) 3. Mavio de 74 cafiones, modelo de los que 12

4.
cuatro torres que sefalaron los limites del nombrada «Blanca Auroraw, en terno al cual construian en Cartagena a finales del si
primitivo recinto de las Atarazanas, hay toda una romdntica historia. Representa glo XVIII
a la hija del capitin y armador de la nave,
don Silvestre Parés.
3

EnNe
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4.

sala de Pedro IV: en primer término la nao
wSanta Maria» en la seccién dedicada a Co-
[én y al descubrimiento de América.

Aspecto general de la Sala Capmany con wun
gran modelo de fragata, en el centro, proce-
dente de la Escuela de Nautica de Barce-
lena, donde sirvié para la ensefanza a va-
rias generaciones de capitanes y pilotos.







Sala Capmany:
navegacidén a vela,

en particular

del periode
ochocentista.

Lleva el nombre

del ilustre historiador

de la Marina de Barcelona
don Antonio de Capmany
y de Montpalau.

Meodele de nave
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Galeria de Jaime |
dedicada a arqueclogia naval
y estatua de Roger de Lauria.

ejecutar nuevos modelos de interés
historico y técnico.

Al servicio del publico hay una bi-
blioteca especializada, colecciones
de cartografia, y archivo fotografi-
co ¥ de documentos. Para la accidn
cultural en forma de cursillos, con-
ferencias y proyecciones, existe una
sala de actos, y por tener muy pre-
sente gue este centro debe cumplir
misiones pedagogicas e informati-
vas, la labor es en equipo y con es-
piritu abierto, lleno del deseo de
atraer y ofrecer colaboracion, segiin
expresa el lema gue el Museo ha
hecho suyo: «Lo que sabemos, lo sa-
bemos entre todos y para todos».

Finalmente, se debe hacer referen-
cia al grandioso proyecto, va en vias
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de ejecucion, de reconstituir a ta-
mafio natural la galera capitana de
Don Juan de Austria, suefio dorado
que va convirtiéndose en palpable
realidad.

Las razones para tan extraordina-
ria reconstitucién se hallan en el
propio reglamento del Museo, que
atribuye a éste funciones de estudio
en materias de arqueologia y arqui-
tectura naval; en la circunstancia de
haber sido construida en estas Ata-
razanas la galera «Real» y en el pro-
posito de conmemorar solemnemen-
te el cuarto centenario de la batalla
de Lepanto, el 7 de octubre de 1971,

Los deseos del Museo son de con-

tinuar, aunque las alaben como es-
tan, las mejoras de las salas, en con-

tenido, luz y presentacion, hasta do
tarlas incluse de ambientacion mu-
sical ¥ un servicio de explicaciones
magnetofdnicas, todo de acuerdo con
los nuevos conceptos museisticos.

El recinto de la galera se prevé ilt-
minarlo marcando la sucesion de ar
cos para mejor realce de las lineas
goticas de una arquitectura, se_ﬁﬂ'
rial y severa, que centre la admua
cién sobre la «Real», en apoteosis
de luz y color. Aqui el visitante po
dra recrearse oyendo recitales de
musica, en una atmodsfera de emo-
cion historica o éxtasis dulcemente
poético, si se acierta a darle el sor
|}l‘:.‘t'tdcnl(-‘. Encanto que con unos L‘l"-"
mentos inéditos y pletéricos de be:
lleza se pueden ofrecer en ese g
do excelse, calificable ya de mito.
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Museo
Militar

«Para nosotros no son necesarias
las prisiones, ni que las fortalezas
miren al interior» (Franco, en Mont-
juich, 17-VI-1963).

«Sobre todo, habéis visto hoy
aqui que valia la pena entregar
Montjuich al pueblo» (Franco, en
Montjuich, 2-VI-1970).

«El General Prim
en la batalla de Tetudns,
pintura al éleo sobre tela

de Francisco Sans Cabot.
1865,

Por JOSE MARIA DE LA FRAGUA Y SORRONDEGUI

L Generalisimo col-

mo en 1960 una

vieja aspiracién de Barcelona: la

cesion del Castillo de Montjuich a la
Ciudad.

Este rasgo del Caudillo se hizo rea-
lidad en el Proyecto de Ley aproba-
do en el Consejo de Ministros cele-
brado en el Palacio de Pedralbes el
6 de mayo de 1960, y la consiguiente
Ley, la 52/1960 de 21 de julio de
aquel afo, cuyo articulo 1.° especifi-
ca claramente: «Se cede al Avunta-
miento de Barcelona el Castillo de
Montjuich, con sus fosos y sus glasis,
a fin de que sean destinados a Mu-
seo del Ejército, en el que se exalten

(Teniente Coronel - Director)

las glorias castrenses patrias, y al
establecimiento de pargues, jardines
y miradores, respectivamentes.

El 7 de mayo de 1960, S. E. el Je-
fe del Estado rubrieé con su pre-
sencia la historica decision, visitando
el Castillo, donde se le dispensd una
entusidstica acogida.

Comienzan inmediatamente las
obras de transformacion y acondi-
cionamiento, procediéndose a la de-
molicion de aquellos detalles que
menguaban la belleza v empaque de
la fortaleza. Se limpiaron sus facha-
das para hacer recobrar a la piedra
su entera nobleza, se adecentd la
Plaza de Armas, restituyendo el tra-
zado sobrio de sus arcadas y el equi-
librado conjunto de su recinto, Pla-
za que preside una estatua ecuestre
del Caudillo sobre un pedestal pro-
porcionado y una placa en el mismo
con una sencilla dedicatoria: «Bar-
celona agradecida», procediéndose a
la preparacidn de las Salas destina-
das a albergar el futuro Museo
Militar.

Finalizadas las obras de acondi-
cionamiento, se inicia una fase fun-
damental: la obtencion de los fon-
dos que habrian de constituir el
Museo proyectado. En esta fase de-
cisiva, justo es hacer resaltar Ia in-
fatigable labor de los Excmos. se-
fiores don Pablo Martin Alonso, Ca-
pitan General de Catalufia por aque-
lias fechas, y don José Maria Porcio-
les Colomer, Alcalde de Barcelona.
El primero, consiguié que el Ejérci-
to cediera fondos de los Servicios
Historico, Geografico v de Artilleria,
v el segundo con las adquisiciones
de la coleccidon de armas, armaduras,
rodelas y cascos persas, asi como
dando las ordenes correspondientes
a los diferentes departamentos muni-
cipales para la cesion de fondos y
colaboracion decidida.

Como consecuencia de estas afor-
tunadas gestiones, comienzan a lle-
gar envios del Museo del Ejército,
con artilleria antigua fundida en Bar-
celona, banderas y recuerdos, planos
de fortificaciones catalanas de los
Servicios Histérico y Geografico; ar-
mamento muy diverso y municiones
procedentes de los Parques y Maes-
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Armas de caza, con llaves de rueds
de los siglos XVII y XVIII.

Detalle de la culata y llave de una es-
pingarda drabe.

Vista general de las salas, desde la

de armas exdticas. |



4. Vista general desde la sala de Museos
de Arta y Coleccién Marés.

5. Arcabuz de caza y Tschinke, ambas
con llave de rueda. Siglo XVIl.

6. Mortero cénico de bronce, calibre 12,
fundido en Sevilla en 1795.




Pistela de pedernal
con llave de miqueleste,
Barcelona.
Sigle XVIIL.

Pistola de percusién.
Eibar. 1862.

Pistola de caza,
decorada,
con llave de pedernal.

tranzas de Artilleria. El Ejército ad-
quiere, para ofrecérsela a Barcelo-
na, la coleccion Llovera de soldados
de plomo.

Por su parte, el Ayuntamiento ad-
quiere la coleccion de armas de don
Federico Marés, asi como algunas
armaduras v una coleccién de cas-
cos y rodelas persas, se realizan
unos graficos representativos de la
expansion catalana por el Medite-
rrdaneo y reproducciones de sellos
de Condes de Barcelona. Un colec-
cionista barcelonés, don Juan Quin-
tana, nos brinda su espontinea co-
laboracion y cede en depdsito su va-
liosa coleccién de armas antiguas.

Con estas primeras aportaciones
se inaugura una primera fase del
Museo el 30 de julio de 1962, bajo
la presidencia de don Pablo Martin
Alonso, Ministro del Ejército.

Se continta con la labor de incre-
mentar los fondos y llega la impor-
tantisima aportacion de los Museos
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de Arte de Barcelona, con su gran
coleccion de espadas, armas de asta,
armas de fuego, estribos y espuelas:
la cesion temporal por parte del Pa-
trimonio Nacional de valiosas arma-
duras, armas y banderas de la Real
Armeria; el Ejército contintia con
sus aportaciones de armamento mo-
derno, banderas y artilleria de prin-
cipios del siglo XX, ya en desuso. La
Asociacién Espafiola de Amigos de
los Castillos cede planos vy fotogra-
fias de Castillos catalanes ¥V por su
parte, el Patronato del Castillo ad-
quiere maquetas de Gerona, Castillo
de Cardona, Montafia de Montserrat
y Ciudadela de Barcelona, asi como
un plano mural en relieve, con indi-
cacion de comarcas y Castillos de
Catalufia. Llegan de Ia Audiencia Te-
rritorial y del Museo de Historia los
cuadros al éleo de la serie pintada
para la Diputacién del General de
Catalufia por Philippo Ariosto en 1580
¥ con lodas estas nuevas aportacio-

nes se inaugura solemnemente por e.i
Generalisimo, el Museo, en su defini-
tiva forma, el 17 de junio de 1963.

Preside el Museo un retrato al 6leo
de 8. E. el Generalisimo, obra del
pintor Santasusagna, figurando a su
lado el guidn de S. E. que envio la
Casa Civil,

El Museo consta de quince salas
denominadas: de Jaime I, Pedro ¢l
Grande, Lepanto, Siglo xvir, Castillo
de Montjuich, Guerra de la Indepen:
cia, General Prim, Guerra de Libera
cion, Armamento Moderno, Armas
Exdticas, Armas de fabricacion es
panola, Castillos de Catalufa (ma-
quetas), Coleccion Llovera, Miniatu-
ras Militares v Colecciones Museos
de la Ciudad y Federico Marés.

Desempenia el cargo de Director
un Jefe del Ejército, ayudado por 12
labor extraordinaria y profundos co-
nocimientos artisticos del insigne
catedriatico v académico don Antor
nio Ollé Pinell.




Por JUAN BASSEGODA NONELL
(Catedrdtico de 1a Escuela Superior - Técnica
de Arquitectura de Barcelona)

L

Museo
Gaudi

]:HIL pequefio edifi-

cio no pretende ser

un museo de arguitectura, puesto

gque el museo arquitectonico gaudi-

niano por excelencia es la ciudad de

Barcelona, en la que se conservan

quince abras de Gaudi. Pero desde

el punto de vista emotivo y sentimen-
tal tiene altisimo wvalor.

Gaudi, que fue por primera vez a
Barcelona, a los 17 afios, va no co-
nocio otra residencia. Pasd de la
luz transparente, los olivos v los al-
garrobos del Campo de Tarragona
a la ciudad; primero encajaba en el
espacio comprendide dentro de las
entonces recién demolidas murallas,
luego extendida gloriosamente por
el Ensanche. De estudiante vivié en
la calle de la Cadena, dentro del cas-
to antiguo y recién terminada la ca-
rrera, establecid su estudio y mandoé
imprimir unas tarjetas dibujadas de
su mano, en la calle del Call, en el
corazon de la antigua juderia barce-
lonesa. Con la ciudad también Gaudi
avanzg sobre el llano de Barcelona
teniendo sus dos sucesivos domici-
lics nada menos que en las calles de
Consejo de Ciento y Diputacién, en
10 que es baricentro del Ensanche.

Sin embargo Gaudi fue siempre
campesino y amo la naturaleza con
sentir franciscano, y con el pretexto
de mantener a su anciano padre le-
jos del bullicio de la ciudad, adquirio
En cincuenta mil pesetas un hotelito
que su discipulo Francisco Beren-
guer habia construido en una de las
Parcelas de la proyectada ciudad
jardin del Parque Giiell, en la Mon-
lafa Pelada en la parte alta de Bar-
L_'eiamh y se trasladé alli en compa-
fia de su padre, de su sobrina Rosa
Egea Gaudi y de una criada llamada
Vicenta. Sucedia esto en 1906. Este
mismo afio murié de viejo el padre
de Gaudi, a los 94 afos, vy, en 1912,
SU joven sobrina, teniendo desde en-
lonces Gaudi como compaiiero a su
colaborador el escultor Lorenzo Ma-
tamala,

Gaudi no abandoné su residencia

Fachada del Nacimiento,

de la Sagrads Familia,

vista desde lo que serd el interior del Templo.
Esta fachada

cierra uno de los lados del crucero.
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Banco de la Casa Batllé (1905-1907 ).
Actualmente, en el
Museo Gaudi del Parque Giell.

Casa-Museo Gaudi en el Parque Giell.
Obra de Franeisco Berenguer [1906]).
En ella,

habité Gaudi desde 1906 a 1926.

en el Parque Giiell hasta siete me-
ses antes de su muerte acaecida el
10 de junio de 1926. Estos ultirmos
meses los pasé en su obrador de la
Sagrada Familia.

Fueron, pues, veinte afios de la vi-
da del maestro los que vio discurrir
la casita del Parque Giiell.

El ambiente le era grato. Reme-
morando su Campo de Tarragona na-
tal, ordené plantar muchos algarro-
bos en el Parque Giiell y también
gan numero de palmeras. Barrocos
unos y goticas las otras, constituyen
ef_ simbolo de la arquitectura gaudi-
Niana,

Mandé hacer algunas reformas en
la casa, como la instalacién de cale-
faccién central, una galeria de angu-
10 de cara a mediodia para tomar el
S0l y en el jardin construyé unos ar-
Cos parabdlicos de perfil de hierro
laminado destinados a soporte de tre-
P'Eldm'as. Delante de la puerta prin-
‘ipal situé un vestibulo de hierro y
ristal donde, en una hornacina la-
brada por Juan Matamala, hijo de

su colaborador, colocd una imagen
de San Antonio a la que saludaba
descubriéndose cada vez gue entra-
ba o salia de su casa.

Los objetos que rodeaban la vida
cotidiana de Gaudi eran pocos y su-
mamente modestos, siendo el tinico
lujo el oratorio que se improvisé en
una habitacién aneja al comedor.

Por disposicion testamentaria de
Gaudi esta casa fue vendida a su
muerte y su importe destinado a las
obras de la Sagrada Familia. Paso a
propiedad de un matrimonio italia-
no que la conservd con gran cuida-
do, hasta el extremo de colocar un
bajorrelieve con el retrato de Gaudi
en el comedor. Fallecidos los nuevos
propietarios fue la casa adquirida
por «Amigos de Gaudi»y transforma-
da en Casa Museo, merced a los es-
fuerzos y también sinsabores del, a
la sazén, Secretario de la entidad,
don Enrique Casanellas (q.g.h.)
quien alcanzé a ver en 1963 la inau-
guracion del Museo.

En ¢l se ha mantenido el recuerdo
de los largos anos de vida del maes-
tro y se han reunido alli una serie de
objetos relacionados con su obra.

El tresillo procedente de la Casa
Calvet, el tocador de dona Rosa
Giiell, el comedor de la Casa Batllg,
los revestimientos v puertas de la
Casa Mil4, embellecen las estancias
de la casa junto con dibujos de Gau-

Silla del Palacio Giell [1891).
Gracieso motivo
de los ratones y los gatos.

di y de sus colaboradores y maque-
tas de las chimeneas de la Pedrera
realizadas por el artesano Bertrdn
bajo la direccién de Gaudi en el pro-
pio taller de la obra v que fueron
conservadas por el constructor de
la casa don José Bayo.

Capitulo aparte merecen los obje-
tos personales de Gaudi, tales como
el bastén que usé en sus ultimos
afos, una servilleta con sus iniciales
y los libros de oracion que tanto
amaba,

En el jardin se hallan distribui-
dos elementos de hierro forjado que,
separados de los edificios de los que
formaban parte, adguieren claros
valores escultoricos. Asi la reja de
la Casa Vicens, un macetero de la
casa Batllo, la cruz de la Finca Mi-
ralles y las rejas de semisotano de
la Casa Mila.

Desde la Casa Museo se contem-
pla la plaza y el banco policromao
del Parque y también el edificio en
el que vivié muchos anios don Euse-
bio Giell.

Ambos amigos en los suaves cre-
pusculos barceloneses discurrian por
las avenidas del Parque hablando
incansablemente de los clasicos grie-
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Pabellones de entrada al Parque Giell (1903).
Aparente fantasia construida,
sin embargo,

sobre un esquema rigidamente geométrico,
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Al fondo, el templo dérico del Parque Giell
gue sostiene la plaza

en forma de teatro griego.

En primer término,

la reja de la Casa Vieéns (1883-1888),
trasladada al parque

cuando las demoliciones parciales de 1946.

Chimeneas de la Casa Mild i Camps
{ 1906-1910),

la dltima

gran obra privada de Gaudi.

gos, especialmente de Platén, tan ca-
ro a don Eusebio, y también sobre
la belleza del Mediterrdneo que ce-
rraba el horizonte del Parque, mas
alla de la ciudad, igual que en el he-
lenistico teatro de Epidauro.

La Casa Museo Gaudi ademas de
evocacién y deposito de obras gan-
dinianas es sede de la Hemeroteca
«Enric Casanellas», donde se guar-
da, celosamente ordenado, todo cuan-
to sobre la vida v la obra de Gaudi
se ha publicado, y es por tanto lu-
gar de trabajo de estudiosos e inves-
tigadores. Esta tarea se complemen-
ta con la que realiza la Catedra Gau-
di de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Barcelona, donde
s¢ conservan diez y seis dibujos origi
nales de Gaudi y donde las jovenes
generaciones de arquitectos apren-
den y se forman en esta altisima es-
cuela gque Gaudi imagind con la
inmensa capacidad de raciocinio
que lo distinguié y que se vio com-

plementada con su imagirmciiﬁ_ﬂ vi-
va v centelleante como su miradd
que Rafols calificé de zarca, pené
irante y apta para descubrir mslh'u-
cretos del gran misterio c©Gsmico:




Una obra con la calidad que hoy debe exigirse

historia

En HISTORIA DEL ARTE colaboran
prestigiosos especialistas
de 20 paises.
Cada tema ha sido tratado
con la mayor solvencia.

Un equipo de fotdgrafos y expertos
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Museo _
de Artes Decorativas

ISTORIA DEL PALACIO. El Pa-
lacio de la Virreina, sede actual
del Museo, estd situado en uno de
los lugares mas tipicos de Barcelona,
en plena Rambla de las Flores..Su
magnifica fachada en piedra noble
de Montjuich y de Santanyi {Mallor-
ca) es un permanente telon de fon-
do frente a la policromia cambiante
de los puestos de flores. La historia
del edificio y su apelativo virreinal
gstd lipada a la de don Felipe Ma-
nuel de Amat y de Junyent (1707
1782), noble barcelonés, cuarto hijo
varon del marqués de Castellbell.
Manuel de Amat ejercio la carre-
ra de las armas y en 1755 marchd a
Chile para gobernar aquella Audien-
cia. Sus meéritos le llevaron a obte-
ner en 1761 el cargo de virrey del
Peri y durante 15 afios administro
con acierto sus dominios. En 1768,
deseoso de tener una residencia en
Barcelona, para cuando se retirase,
mandd a su hermanoc Antonio gue
adquiriera unos terrenos en las
Ramblas, arteria que por aguellas
fechas iniciaba su importancia co-
mo eje de la ciudad. Alli, con la com-
pra y derribo de las casas Ametller
¥y Fontanet, levantaria, precisamente
entre la iglesia de Belén y el conti-
guo convento de San José de los
Carmelitas Descalzos, un palacio.
Desde Lima, varias veces el virrey
—muy dado a las construcciones ar-
quitectonicas— envidé anteproyectos
y planos de lo que se iba a realizar.
Tres veces se modificé el proyecto
¥ por fin, en 1772, el arquitecto José
Ausich inici6é las obras. En 1775 ha-
bia quedado terminada la fébrica,

que comprendia dos plantas princi-
pales y dos patios interiores. El edi-
ficio con estructura algo neoclasica,
pero con decoracion aun barroca,
ofrecia ya la estampa actual, pues
incluso las dos torres mirador late-
rales estaban’ terminadas. Faltaba
acabar la escalera principal y patio
de la galeria cubierta en cuyas es-
culturas trabajaba el maestro Car-
los Grau. A fines de 1776 se podia
ya dar por acabado el conjunto. En
principio v hasta 1824 se denominé
la «casa del virrey del Peru». La sin-
gular estructura en varias viviendas
iguales se debi6 a que Amat quiso
que el edificio fuera destinado a re-
sidencia de los segundones de la fa-

Por MIGUEL GIL GUASCH
(Director Técnico)

Pichel de vidrio esmaltado
en colores
Manufactura catalana. Sigle XVI.

Jarro de marfil tallade con relieves.
Obra francesa. Sigle XVIII.

Donative de

dofia M." Concepcién de Castellarnav.




milia. Pero al no existir las necesi-
dades en la misma varid los planes
v dispuso que la casa serviria para
su residencia, a la vez que en las
afueras de Gracia mandaba edificar
otra gran torre que completaria su
hacienda urbanistica.

A su vuelta en 1777 y tras su sor-
prendente boda con Maria Fivaller
¥y Brii —pues don Manuel Amat ya
contaba 70 afios— el ex-virrey se ins-
talé en el palacio durante 5 afos y

b -

Fachada del Palacio de la Virreina.

fallecio en 1782. Luege su viuda lo
habité nueve anos mas hasta su
muerte, y al no haber descendencia,
en 1791, un sobrine del virrey se hi-
zo cargo del mismo hasta 1824. El
palacio que habia sido decorado con
magnificencia, con los interiores pin-
tados y tapizados segiin muestras de
Jos¢ Mitjans v Manuel Tramulles,
poseia ademds un rico oratorio con
retablo de escultura «jaspeado y do-
rado» y abundancia de plata; pero

Patio central del Palacic de la Virreina.

su esplendor duré poco porque ¢l
testamento de Amat, con la idea de
legar todos los bienes a una causa
pia a beneficio de las doncellas no-
bles del Principado, gque estuviesen
en necesidad, motivo que la residen
cia decayese va bajo la administya-
cion de la viuda, a la que la gente
popular, afios més tarde, denomina
ra con el apelativo de «virreinas y
con este nombre se conocerd el pa
lacio a lo largo del siglo xix, hasta
la actualidad.

El edificio entré atin mas en deca
dencia, desde 1824 a 1835, al pasarla
administracién a don Manuel Caye-
tano de Amat de Peguera v de Ro-
caberti, cuarto marqués de Castell-
bell, que siguio el pleito contra la
causa pia. El palacio sufrio una gran
transformacion en su interior, ven-
diéndose la mayor parte de sus mue
bles, cortinajes y enseres en publica
almoneda en 1825, Se alquild el piso
segundo e incluso la planta princi
pal, pero a partir de 1835, don José
Carreras y Argelich, administrador
de la finca, se aduend del edificio pa-
ra cobrar las hipotecas que poseid
sobre el mismo. Carreras realizo
obras en los bajos que alquild y res
tauré el piso principal. Francisco
Lucini, pintor italiano, decoro las
cinco salas delanteras. Con José Ca-
rreras la planta noble se mantuvo
aun con dignidad v una gran biblic-
teca ocupo el salon posterior, pero
en 1835 se derribé el convento ad-
junto de San José y en su lugar se
levanté en 1840 el mercado actual,
cuya proximidad iba a ser fatal pard
el palacio vecino. En 1858 se dio
paso al publico por el interior de
los patios vy se abridg la puerta pos
terior. Los herederos de Carreras
en plena decadencia econdmica—
vendieron muebles, tapices y se dis-
perso la biblioteca. Luego, numero-
sas tiendas en los bajos e inguilinos
en los pisos, acentuaron la ruina del
edificio. Tras la guerra —el 27 de
enero de 1941, instalado alli el Patri-
monio Artistico Nacional— se conti-
vo la ruina y se proclamé monumen-
to macional. Se salvd asi la mansion,
PEero era necesario restaurar a fondo
lo que quedaba. Puesta a la veni?
en piiblica subasta, la adquirié el
Ayuntamiento en 1944, Tras laborio-
sas expropiaciones, se logré habill-
tar la planta noble para Museo de
Artes Decorativas, pero hasta 1952
no gueds limpio de inquilinos el res:
to del edificio. Realizadas obras en
1955, el segundo piso en sus salas de-
lanteras se ha habilitado para exp®
sicion permanente de las 50 obras
pictéricas de la Coleccién Cambo ¥
en la parte posterior se ha instala
do el Museo Postal; y los desvanes
de la parte de la Rambla se h:_aﬂ
transformado en salas de c):posicEEJ‘
nes temporales. Hov en dia, laborio-
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Armario gético,

dorado y policromade,

con las figuras de Santa Engracia
y de San Jerdnimo.

Obra catalana. Siglo XV.

Barguedio-taquillén. — 3 ’ Guadamacil
Manufactura espafiola. Siglo XVI. = - ) | d:en s Hoceles
= #ndes y policromados.
. Manvfactura flamenca
5. XVIIL.
Arriba: i o | : } = h
detalle de Ja pieza. & : T ar R instalado en el Palacio de la Virreina,
- . A (i, s Sala VIl del Museo.

Dermiterie estilo Imperio

Arquilla econ incrustaciones
de carey y marfil. Sigle XVIi.
Donative de

dofia Manuela Rivadeneira,
vivda de Pi y Margall.




ras. Otros cuatro oleos con las es-
taciones del ano, obra no firmada
de Claudio Lorenzale, completan la
decoracion.

En la sala VIII —sala Baron de
Ortaffa— se expone el donativo de
dona Maria Concepcion de Castellar-
nau, sobrina del Bardn. Es un con-
junto hetereogéneo con mobiliario
isabelino y un armario italiano del
sigla xvit de ébano con marfil ¥
piedras nobles incrustadas, asi como
varios cuadros y una escultura ba-
rroca del Nino Jesus de barro cocido
v policromada, de escuela andaluza,

En otro aspecto el Museo ofrece,
como apuntabamos al principio, las
series de objetos sueltos. Una de las
mas importantes corresponden al
mobiliario que se exhibe en el salon
central (sala I), en las salitas late-
rales (II v VI). Precisamente la im-
posibilidad de amueblarlo conve-
nientemente y la alteracion del te-
cho primitivo, simplificado v cerce-
nado de los medallones que lo ador-
naban en la primera época, hizo de-
sistir de habilitarlo como tal y se
destind a mostrar la evolucion del
mueble desde fines del gotico al si-
glo xvim, presentando un conjunto
de barpuefios y arguimesas con sus
diversas particularidades y estilos
segun la procedencia o escuela a
que pertenecen. Hay variedades con
taquillon y con pie de puente, con

«San Jorges, escultura

tapa abatible para escritorio que en
los siglos xvir y xviil tiende a desa-
parecer y estos muebles-papeleras
presentan entonces solo los frentes
arquitectonicos de su cajoneria. Hay
ejemplares de clara influencia mo-
risca con taracea de hueso y técni-
ca de «grano de arrozs, otros de es-
tilo oriental y.finalmente varios ita-
lianos renacentistas, con incrustaclo-
nes de hueso de marfil y finas mar-
queterias. Dos piezas muestran en
«intarsia» figuras y dibujos arqui-
tectonicos de gran policromia por la
rareza de las maderas tropicales em-
pleadas. Finalmente en la sala IT pre-
dominan en papeleras y barguenos
de los siglos xvi1 y xviit el carey, el
metal y el marfil incrustados.

Completan la decoracion del salén
central tapices de Bruselas del si-
glo xvir. En el corredor que circun-
da el patio principal estan expues-
tos puadamecies —cueros decora-
dos— que en su época revistieron
los muros interiores de las casas se-
noriales, proceden de varios paises
y sobresalen los de Cdrdoba, junto
a otros franceses v flamencos. Se
aprecia en ellos la evolucion técnica
que pasa desde el trabajo a mano
en los mas antiguos del siglo xvi al
estampado con planchas en el si-
glo XviIr.

Entre los muebles destacan los ar-
cones y arcas de novia gotizantes, y
ecuestre en plata y

metal dorado. Donative de los Amiges de los Museos.

del siglo xvi pintados vy dorados;
un armario gotico de singular belle
za muestra buenas pinturas en sus
puertas interiores.

La ceramica, expuesta ya en sus
grandes series en el Museo de Ceri-
mica, cuenta aqui con algunas pie
zas para decorar el vestibulo del ce-
medor v los armarios interiores del
mismo, platos catalanes en azul del
siglo XVII y XVIII, un aguamanil com:
pleto de Alcora y otras piezas de
uso doméstico y decorativo pueden
ser admirados en dicha estancia.

En las salas posteriores, en curso
de renovacion, es digna de atencién
la sala dedicada a los vidrios de la
coleccion de don Emilio Cabaot, con
piezas unicas de vidrio esmaltado ca-
talan del siglo xvi. Junto a ella apa
recen vidrios venecianos, germani
cos y espanoles de distintas manu
facturas: Recuenco, Cadalso, Anda-
lucia y Catalufia. Destaca la canti:
dad de copas, joyeros y, sobre todo,
«cAntirs», porrones y «almorratxas»
tipicas de esta ultima region. Posee
también el Museo v pueden verse en
¢l comedor un lote de piezas de uso
doméstico en cristal de La Granja
y otra serie de f[lascones de origen
germanico. Por su calidad y belleza
debemos senalar en la seccidn de
orfebreria varias piezas, como el ci
liz de oro y esmaltes de dona Ma:
ria de Luna, esposa de Martin T «el
Humano», donative de  Francisco
Cambd; un grupo en bronce y platd
de San Jorge a caballo, donativo de
los Amigos de los Museos; una cruz
de plata repujada atribuida a los
Arfe y otras piezas en metal. Sigue
en otras vitrinas una serie de mar
files, entre los que sobresale una
Virgen sentada de fina manufactura
francesa del siglo xv; se muestran
asimismo arquillas de marfil hispa-
no-moriscas, asi como varias arque
tas del legado Martin Estany, en di-
versas materias y técnicas. Proceden-
tes de dicho legado deben ser admi:
rados los relojes que forman una
magnifica coleccién que se extiende
desde el siglo xvi al xXrx; destacan
los ejemplares tipo jova y los esmak
tados del siglo xviin

Adjunto al Museo de Artes Deco-
rativas v formando un centro de i
po did4ctico se ha reunido una inte
resante coleccion de encajes y SUS
aplicaciones, a la aguja y al bolillo.
En dicho Museo del Encaje se ¢
ponen bellos ejemplares venecianos,
franceses, ingleses, flamencos y bek
gas, v por su calidad y cantidad des-
tacan las piezas mas caracteristicas
de la regidn catalana, Arenys de Mar,
Arbos y la propia Barcelona. Tanr
bién posee una serie de mantillas
espafiolas de excelente factura com@
la donada por dofia Teresa Amatller
v otra de dofia Francisca de Quer
de Sicart.




Museo

STE Museo fue ini-

ciado a raiz del ge-
neroso donativo de don Ramén de
Marull Huguet a la ciudad de Bar-
celona de su coleccién mundial de
sellos de correos, siendo su voluntad
la creacién de un Museo, v corriendo
a cargo del Excmo. Ayuntamiento
51 conservacion.

El Museo Postal vy Filatélico esta
instalado en unas dependencias del
Palacio de la Virreina (Ramblas, 99)
por reunir las condiciones apeteci-
das para su buena conservacion, Fue
abierto al publico el dia 28 de sep-
tiembre de 1959, con entrada gratuita
permanente.

Dicha coleccién se conserva en dos
armarios metalicos construidos a tal
fin, quedando clasificados dichos se-

llos en la siguiente forma: por con-
tinentes, v en ellos por orden alfa-
bético cada pais, clasificados los se-
llos segun el orden numérico del ca-
talogo «Yvert & Tallier». La colec-
cién consta de 65.380 ejemplares que
recogen lo mas representativo de to-
dos los paises que emitieron sellos
en el periodo correspondiente entre
1840, afio en el que Inglaterra emitio
el primer sello postal, hasta 1940, re-
sultando un primer centenario muy
completo y de gran interés para el
aficionado en el arte de la filatelia.
Fueron sucediéndose las donacio-
nes que han aumentado el haber cul-
tural del Museo; hoy ya cuenta con
valiosa documentacién histérica de
los correos antiguos y de filatelia.

Vista de una de las salas del Museo,
donde se guarda la coleccion de sellos.

=

Por MIGUEL ALONSO LUNA
(Director)

Postal y Filatelico

Entre las donaciones son de desta-
car las siguientes:

Dofia Rosa Estrany, biznieta del
tiltimo Maestro de Postas, don Pe-
dro Estrany Gabriel, cediendo para
el Museo el letrero gque figuré en
la ultima casa de Postas de Barce-
lona, sita en la calle Mediana de San
Pedro, n» 60, asi como varios docu-
mentos referentes a las Posias.

El Rvdo. P. Andrés de Palma de
Mallorca (capuchino) cedid al Museo
una serie de cuadros referentes a la
Historia del Correo en Espafa, asf
como otros documentos referentes
al Correo de Malloreca; sigue dicha
donacion con cartas y documentos
de gran interés histérico- postal.
También unas liminas relacionadas
con el Correo en Espafia y Colonias




Serie
Colombina
emitida
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a partir del siglo Xv hasta nuestras
dias, publicadas por la Administra.
cion General de Correos.

En una vitrina hay planchas que
sirvieron para la estampacion de se
llos de la ciudad de Barcelona desde
1941 hasta 1945, instalados por I
firma editora de los mismos «Oliva
de Vilanovas,

También constan las aportaciones
de la familia Carreras-Candi, con in-
finidad de documentos, articulos pt-
blicados por dicho eminente escritor,
y una coleccion de postales de Espa
na impresas con el sello, asi como
fajas v sobres con el sello impreso,
lo que viene a llenar el vacio entre
lo meramente postal y lo filatélico.

Don José Caird Gras hizo donacién
de seis tomos del borrador original
de la bibliografia Prensa Profesional
de Correos, de don Ricardo Ortiz
Vives, Presidente que fue de la Aca-
demia Ibero-Americana-Filipina de
Historia Postal.

Se recabo también del Ayuntamien-
to el deposito del respaldo del ban-
co de los Prohombres del Gremio
s«Correu de Cavall» del siglo xv1 que
estaba en la capilla de Marcus.

Por envio espontdneo de Portugal,
unas [otografias de la primera ma
quina de imprimir sellos usada en
Portugal.

Siendo el correo una necesidad de
los paises cultos, en su historia se
refleja el auge politico y econémico
de cada nacién; asi lo han entendido
los pueblos mas avanzados del mun-
do creando su Museo Postal.

Barcelona, tanto por su historia
postal como por la importancia que
en ella ha tomado la filatelia, no po-
dia dejar de poseer su Museo Pos
tal y Filatélico.

En este Museo se recoge todo do
cumento que tenga interés histérico
postal, asi como publicaciones de
todo tipo que pueden dar alguna
informacién y a su vez objetos de uso
postal. En la biblioteca del mismo
Museo el aficionado puede encontrar
catalogos espafoles v extranjeros ¥
una representacion de publicacio-
nes lo mismo espafiolas que exiran
jeras.

El sello actual nacié del previo
pago, antes el pago de postas s€
efectuaba a la entrega de la corres:
pondencia. Por esta circunstancia
fortuita y al tener necesidad de irse
renovando la temdtica de los sellos,
nacio la aficién a coleccionarlos, &
sultando ser hoy un documento unk
versal que refleja las actividades
mas diversas de todos los paises
formando un archivo de inapreciable
valor tanto para filatelistas como

Primeros para estudiosos de los mas diversos
sellos L2 . incipal
sl aspectos siendo esta la prin I
B S, misién que cubre el Museo Postd

Afio 1843, y Filatélico,
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Museo

de Ceramica

A ceramica decora-

da de los Museos
de Arte de Barcelona ha sido una
de las mas divulgadas de Espana,
pues en casi la totalidad de los li-
bros (nacionales v extranjeros) gue
tratan de la espanola reproducen
algunas de sus piezas.

Por el contrario, ha sido la me-
nos expuesta al publico, debido a su
cantidad y variedad; sélo en dos
0 tres salas del Palacio de la Vi-
rreyna ha perdurado una pequeia
muestra de ella,

El 2 de julio de 1966, S. E. el Ge-
neralisimo Franco y su esposa, acom-
pafiados por el Alcalde de Barcelo-
na, sefior Porcioles, y del Director
de Museos de Barcelona, Dr, Ainaud,
inauguraron el «Museo de Cerami-
car, instalado en la planta noble del
Palacio Nacional de Montjuich, cuya
planta estd habilitada para el «Mu-
se0 de Arte de Cataluha»; en la
sala 97 de éste, arranca la escalera
para subir al «Museo de Ceramica»,
y hay una gran piedra con el escu-
do de la «Cofraria dels Gerrers,
Ollers i Rajolers», de Barcelona, con
la fecha de 1771 (y medio borrada

la de 1643). De momento, este Mu-
seo ocupa el ala derecha de dicho
edificio v, en espera de que se arre-
gle la izquierda, se han habilitado:
la «Sala del Trono» ¥ cuatro anexas.

La seleccion de piezas que se pre-
sentan en el nuevo Museo de Cera-
mica estd formado por las impor-
tantes donaciones de los sefiores
Brusi, Coll Fort, Gener, Partagis y
Apeles Mestres, realizadas en la pri-
mera mitad del presente siglo, y por
la adquisicion de mas de 800 azuje-
jos goticos, que habia conseguido
reunir el arquitecto En Joseph Font
y Guma, procedentes de derribos,
muchos de ellos.

Entre 1908 a 1911, los anticuarios
valencianos, don José Gomez Nove-
lla v don José Almenar, consiguieron
una cantidad fabulosa de fragmentos
de ceramica en ¢l lugar de Paterna
denominado el «Molino del Testars,
descubierto en 1907 por don Ma-
nuel Gonzilez Marti. Como consi-
guieron reconstruir totalmente varias
piezas, tras un trabajo muy laborio-
so, el entonces Director de los
M. A. B, sefor Folch i Torres, ad-
quirié todo lo que tenian en los

Por LUIS M. LLUBIA MUNNE
{Director)

almacenes, rgmitiendo 12 toneladas
de «cascos» (fragmentos de cerami-
ca) al M. A. de B.

El mismo Director propuso y ob-
tuvo, en 1932, la adquisicion de la
importantisima coleccién Plandiura,
de Barcelona, en la que habia va-
riedad, calidad v cantidad de piezas
de Arte en pintura, talla, escultura,
tejidos, etc., ¥ ceramica; de ébta:
25 piezas de Paterna, 45 de Mani-
ses, 139 de Aragdn, 81 de Talavera y
Sevilla, 4 de «cuerda seca», 164 de
Alcora, 2 porcelanas del Buen Reti-
ro v 206 piezas catalanas, 15 azule-
jos de «Oficios» barceloneses, asi co-
mo un plafén con la Virgen del Car-
men v 19 «socarrats» valencianos,
con un total de 701 piezas.

Otro lote importante de ceramica
es el de 150 piezas (anteriores a la
Reconquista cristiana) que aparecio
al hacer un refugio en una casa de
Palma de Mallorca, adquirido al se-
fior Rocamora.

La ultima adquisicion ha sido la
valiosisima y muy importante colec-
cion de Alcora, la que tanto por su
calidad, numero, wariedad, etc,, es
una de las mejores y seleccionadas

9.

Diversas piezas decoradas por Picasse: 1 y &, jarras; 2 y 7,
bandejas; 3 y 4, vasijas; 5 y B, jarros, y 9, «alfardés. Do-
nativo del artista al Musec de Ceramica de Barcelona.




gue existen, conseguida gracias a la
intervencion del Dr. Ainaud y del se-
fior Alcalde.

Mencion aparte requieren las do-
naciones y legados de ceramica reali-
zados por los senores Batllori, Bo-
rras, Galceran y la ultima y muy
valiosa del sefnor Par.

El citado Director, Dr. Ainaud, con-
siguio adquirir la piedra y el libro
del Gremiao de los Alfareros de Bar-
celona; hacer ingresar las piezas y
fragmentos hallados en el relleno de
diferentes bodvedas de edificios bar-
celoneses: del Hospital General de
la Santa Cruz, Parroquia de Santa
Maria del Pino; lo aparecido en el
subsuelo del paseo del Marqués del
Duero, de Colén, calle del subte-
niente Navarro, casa de la calle de
Aray, Palacios de Lled y de Aguilar,
en la calle de Montcada; y en el
rellenc del baluarte de las Ataraza-
nas y de otros lugares de la ciudad.

El Museo de Cerimica de Barce-
lona, con la autorizacién de la Direc-
cion General de Bellas Artes, de Ma-
drid, ha realizado excavaciones en
centros alfareros espafioles, donde
los de la localidad o regién no las
realizaban: Muel (Zaragoza), Teruel,
Villafeliche (Zaragoza) y Puente del
Arzobispo (Toledo), consiguiendo
-antidad y variedad de fragmentos
con diferentes decoraciones y adqui-
riendo algunas piezas que atin exis-
tian por las casas.

Al colaborar el Museo de Cerami-
ca a la «Exposition de la Ceramique
Espagnole du XIII® siécle a nos
jours», celebrada en Cannes (15 de
febrero a 22 de abril), se consiguio
que el maestro Picasso donara al
Museo de Ceramica de Barcelona
16 piczas decoradas por él, desde
1947 a 1957. Esta importante vy va-
liosa donacion influyé mucho para
que la ceramica almacenada consi-
guiera instalarse en el actual Museo
de Ceramica, esperando poderlo am-
phiar con el ala izquierda, desalojan-
do la Sala del Trono y sus cuatro
anexas.

Sala I. Ceramica &rabe del s. X1ll. Destaca un conjunto de piezas
halladas en Mallorea,

Sala Il. Importante cantidad de loza decorada en verde y manga-
neso (ss. Xill y XIV) de Valencia, Aragén y Cataluiia.

Sala 1Il. Cerimica decorada en verde y manganeso cde Teruel,
desde ol s. XIV hasta nuestros dias. Ademis, varias piezas de
laza aragonesa en azul y maorade.

Sala IV. Ejemplares de la manufactura de Paterna y Manises
Isigles XIV y XV, azul, dorada y azul, y dorada.

Sala VI. Grandes piezas para techos, llamadas «socarratsn, y lozd
dorada valenciana y aragonesa de los siglos XVI al XVIIL.

Sala V. Azulejos y piezas catalanas de los siglos XIV al XVII.

Sala VII. Dedicada a la produccién gético-morisca, renacentista ¥
barroca de Castilla y Andalucia.

Sala XI1. Magnifico conjunto de cerimica de Alcora del 5. XVIII

Sala XIV. lgual que las salas Vil y VIIl, se muestran piezas
gotico-moriscas, renacentistas y barrocas de Castilla y Andalucia.




Aprovechando la facilidad de co-
municacion de las salas entre si, se
ha procurado presentar las piezas de
ceramica siguiendo una cierta cro-
nologia y agrupacion de decoracio-
nes de diferentes centros alfareros
€N una o varias salas colindantes,
pudiendo asi apreciarse la similitud
0 diferencia que existe entre ellas.

Sala 1,—En esta sala de entrada,
5¢ presenta una seleccion de piezas
de los siglos xri-x1v, de: Cordoba,
pieza concava, gallonada y vidriada
ton melado v verde, gran brocal oc-
logonal estampado e inciso, asi como
0tro de Granada, estampado e inci-
50; una buena seleccion de la cera-
!‘incu de Palma de Mallorca, con va-
riedad de decoraciones, formas, etce-
lera, en diferentes vitrinas; dos com-
Posiciones de alicatados (cortados
antes de decorar y cocer) y una ti-
Naja con decoracion incisa proceden-
tes de Jaén.

Sala 25 Cantidad y variedad de
Plezas esmaltadas decoradas con ver-
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de y negruzco, procedentes, buena
parte, de las citadas excavaciones de
Paterna, con variedad de figuras, ani-
males, dibujos geométricos, ete.; tres
vitrinas con le aparecido en Cata-
lufa con dicha decoracion, en bave-
das de iglesias; y un alfard6n, unico
legado del general don Luis Faraudo
de Saint Germain, va que el resto
paso al Museo de la Diputacién de
Barcelona.

Sala 3.—Piezas con el mismo co-
lorido, pero mas subido, de los si-
glos xitr-xviii, de Teruel, e incluso
algunas de las célebres torres de las
iglesias, grandes pilas bautismales,
asi como tinajas,.platos, etc. Tam-
bién de Aragon, pero de Calatayud,
se presentan algunos platos decora-
dos con negruzco y azul.

Sala 4" — Gran cantidad v varie-
dad de azulejos, de diversas formas
y decoracion, asi como una buena
representacion de piezas decoradas
con azul solamente, algunas de ellas
procedentes de excavaciones, asi co-
mo otras doradas de Manises, de
las que hay cantidad y variedad, in-
cluso se procura mostrar el reverso
de algunas de ellas, muy interesante
para su clasificacion.

Sala 5.~—Variedad de tarros, or-
zas, platos, etc., con decoracién azul,
asi como de piezas doradas catalanas
y algunas halladas en lugares data-
bles. Diversidad de azulejos policro-
mos, de cuatro por dibujo, v un atril
con los que para la Diputacion de
Barcelona decord en Manresa un al-
farero castellano.

Sala 6.2,—Ceramica azul, dorada y
alguna con azul, verde y dorado, de
Muel, conjuntamente con dorado de
Manises, hasta el siglo xviir. Azule-
jos de Paterna y Manises y un buen
ntimero de «socarrats» valencianos.

Sala 72— Azulejos de arista, si-
glos xv-xvi, de Sevilla, Toledo vy
Muel; platos v recipientes de cuer-
da seca y policromos de Sevilla.

Sala 8.°—Variedad de platos vy pie-
zas de forma con azul o policromia
de Talavera y alguno de Puente del
Arzobispo, de los siglos xvixvin

1. Sala XV. Azulejos y piezas decorados a todo
color, y azules de manufactura catalana de
los ss. XVII y XVIII.

2. Fragmento de un platén de azulejos poli-
cromos. Obra catalana del s. XVIII.

3. Sala XVI. Cerimica popular, aragonesa ¥ va-
lenciana. Siglos XVIl al XIX.

4. Sala XVIIL. Loza y azulejos catalanes de los
siglos XVIII y XIX.

5. Sala XIX. Cerimica valenciana de estilos po-

pulares, y loza estampada en varios puntos
de Espana en el 5. XIX.
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Sala 9 —Perduracién de la ante-
rior de los siglos XvVII-XIx.

Sala 10.—Cantidad y variedad de
ceramica azul y policroma de Bar-
celona, asi como espléndidos plafo-
nes y azulejos de «oficios» (si-
glo xvi1). El gran arrimadero policro-
mo que se presenta en esta sala es
valenciano.

Sala 11. — Piezas policromas de
Valencia y azules o bicolor de Te-
ruel, Muel y Villafeliche.

Sala 12.—Piezas azules, bicolor y
policromas catalanas de los siglos
XVI-XVIII, asi como azulejos de ofi-
cios, Via-crucis, arrimaderos, etc.

Sala 13.— Diversidad de influen-
cias extranjeras aparece en las pie-
zas catalanas del siglo xviir, azules
o policromas.

Sala 14.—Ceramica valenciana de
los siglos xvii-xix, azul o con poli-
cromia. Ceramica impresa de Sarga-
delos v Sevilla,

Sala 15.—En esta ultima sala hay
una representacion de alfareros bar-
celoneses, desde finales del siglo pa-
sado hasta la actualidad (por orden
alfabético): Aigadé, Albors, Alds,
Aragay, Aragon, Benet, Bordas, Car-
dona, Carrete, Casas, Crivillo, Cume-
llas, Diaz Costa, Elias, Escalé, Farré,
Gardy, Gol, Grau, Guardiola, Giiell,
Guillem, Herreros, Llorens-Artigas,
Madola, Nogués, Nufniez, Picasso, Sa-
la, Saman, Sanjuan, Serra-Abella, Se-
rra-Giiell, Serra-Fité, Serra-Moragas,
Tey, Trujillo, Verdaguer, Vilacasas
y Vilaclara.

Antes de entrar en la Sala del Tro-
no y sus anexas, hay el gran plafén
policromo denominado «Del Arle-
quin», de la primera época de este
importante centro alfarero de Al-
cora.

En las salas anexas hay una esce-
na de la vida de Jestis enmarcada
con vidrio y varios bustos del conde
de Aranda y del Rey Carlos IIL

En lIa Sala del Trono, se expone
una cantidad fabulosa de toda clase
de piezas, de sus dos épocas, que es
la mas selecta y variada que se con-
serva de este famoso centro alfarero.

En otra sala anexa, se presenta
la donacién del sefior Par, consis-
tente en un buen numero de piezas
doradas, valencianas y catalanas.

Cuando se pueda disponer del ala
izquierda se podra exponer la cera-
mica extranjera, la cacharreria, de
la que hay gran variedad de varios
centros alfareros, y algunas salas pa-
ra exponer fragmentos procedentes
de excavaciones, que marcan la pro-
cedencia de las piezas similares.
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Museo

Rocamora

EN la casa niimero 12
de la calle de Mont-
cada, de Barcelona, se encuentra el
Museo de Indumentaria, donde pue-
den admirarse las numerosas colec-
ciones donadas al Ayuntamiento por
don Manuel Rocamora.

EL EDIFICIO. —De este edificio
anotaba el arquitecto municipal, don
Adolfo Florensa, la importancia de
sus restos pertenccientes a los si-
glos x1v al xvr1, sin aludir a la fabri-
ca primitiva de mayor antigliedad,
sin embargo de ser el cuerpo prin-
cipal de la casa del siglo x111.

Habia sido éste edificado por los
titulares de un escudo que ostenta
cruces v roeles sembrados, que se
pinté en la torre principal, y de un
grifo rampante sobre campo de ore,
emblema de un caballero pintado en

uno de los techos, de finales del si-
glo xm1 ambos.

Sobre la base de la herédldica que
conserva el inmueble se puede re-
construir la sucesion de su propie-
dad. El edificio pertenecié después a
Dalmau de Pontons, que comprd el
inmueble a la familia Segria en 1315,
cuvo hijo lo vendio en 1332 a Ar-
nau de Coromines. Figura su escu-
do entre las pinturas mads antiguas
de la torre mayor.

La casa pasd a ser propiedad, por
sucesion hereditaria, de Francesc Co-
romines, primero; después, de su
hija Elisabet Anna; y mas tarde,
del hijo de ésta v de Romeu de Ma-
rimon, Francesc de Marimén. Muer-
to éste en 1532, su viuda —Joanna
de Rebolledo— la vendié en 1538 a
Pere Bernat Codina I, La nuera de
este —Gerdnima de Cardona—, en
nombre del nieto de aquél —Pere
Bernat Codina III—, comprd enton-
ces la finca de la esquina con la ca-
lle Barra de Ferro, en 1587: v en
1604, otra, contigua, que agregd a
la primera y mayor.

El conjunto palacial formado por
las ‘tres casas, pasd a Maria de Co-
dina, hija de Ger6nima y casada con
el conde de Santa Coloma —Pere de
Queralt— en 1691. Después de pa-
sar el patrimonio al nieto de ambos
—Luis de Queralt— en 1685, sus he-
rederos vendieron todo en 1705 a

Vestido de Corte, moaré rajo
con ramajes blancos. El de-
lantero de la falda, el cuerps
y la sobrefalda, de moaré
blanco bordado con hile de
plata formando flores en re-
lieve. Adornos de pasamane-
ria. Mangas jamén. La sobre-
falda termina en gran cola.
Pertenecid a la Reina Isabel I1.
Segunda mitad del sigle XIX.

Por FERNANDO GOMEZ CATON
( Periodista)

José de Mora y Cata, erudito presi
dente de la Academia de Buenas Le
tras y restaurador del palacio, que
recibiria mas tarde el nombre de
Palacio del Marqués de Llié por el
titulo que obtuvo su hijo en 1749,
titulo que pasd a la familia Alds, a
traves de su nieto.

El palacio sufrié una gran trans
formacion en el siglo xix, de caric
ter comercial, v también en los co-
mienzos de este siglo; hasta que, al
adquirirlo el Ayuntamiento en 1935,
inicié una restauracion de gran pro-
fundidad que le ha devuelto su pri
mitiva dignidad, para destinarlo asi
al Museo de Indumentaria-Coleccion
Rocamora, abierto al publico el dia
30 de octubre de 1969.

EL CONTENIDO.—Es interesant¢
conocer los moviles de esta dong-
cion. Hace algin tiempo, al inau-
gurarse el Museo, el fundador me
explicaba su aficién coleccionista,
que comenzé cuando era muchacho.
Primero, una pieza. Luego, las de-
mas, Se estrendé con la ceramica
Y hubiera llegado a fundar un mu-
seo de ceramica si, en cierta oca
sion, no se le hubiesen roto algunas
piezas de valor.

Esta circunstancia le decidio a co-
leccionar otra cosa que no pudiera
romperse tan facilmente. En eslos
tanteos, cuando iba adentrandose
en el gusanillo de su nueva aficion,
un anticuario francés le vaticing en
cierto modo este museo. «Monsieurs
Tachard le dijo que los vestidos 1e
echarian algun dia de su casa. Asl
para que no sucediera tal cosa, po
dria decirse, surgié el fundador de
un gran museo.

Sin embargo, don Manuel Rocéa:
mora, después de regalar sus colec-
ciones al Ayuntamiento, regald tam-
bién su casa —casa y jardin, ambos
isabelinos— para su conversion en
un Museo Romdantico, como sede de
los museos romdnticos de Cataluna,




= =

con treinta v cinco colecciones, como
la de aerostatica y la mas impor-
tante: la de la ceramica gue no se
llego a romper. Es la casa nume-
ro 12 de la calle Ballester, en San
Gervasio.

Un Museo como éste —de vestidos
y demas indumentos— es para su
fundador un manantial de recuerdos.
Alli estan los viajes que hizo a lo
largo de toda su vida: los vestidos
de la marquesa de Dos Aguas, moda
de 1830; un uniforme de Maestrante
de Santiago, del conde de Villena;
dos vestidos de 1860, de la duquesa
de Bailén v la marquesa de Najera;
un manto de Carlos IV, de la Or-
den de Carlos IIT —ijjoya de la co-
leccion! —; un traje de corte de la
Reina Isabel II...

La Reina oyo un dia cantar en el
Palacio Real a la artista Enrigueta

Redecilla femenina
d% malla de seda
fsa con aplicacio-
fes de plata, cinta
¥ borla de seda ro-
2 & hilos de plata.
Procede de Tarra-
fona. Segunda mi-
tad dej sigla XVIII.

Alemany. Al terminar, como en los
cuentos de hadas, la Reina dijo a
ésta: «Pideme lo que quieras.» La
cantante puso los ojos en el real
vestido, de seda valenciana, bordado
en realce y con dos metros de cola.
Fue un gesto. El vestido se convir-
tio en recuerdo indestructible, gra-
cias a la anécdota, pues, pasado el
tiempo, la Alemany se lo dio al co-
leccionista. Figura en el catalogo del
Museo con el numero 88.081.
Haciendo un repaso informal del
Museo ponemos los ojos en varias
piezas de indumentaria littirgica. En
una vitrina hay més de quince pa-
res de zapatos episcopales; entre
ellos, los que llevé el cadaver de
San Bernardo Calve, mejor dicho su
momia, porque la liturgia de la bea-
tificacion v de la santificacion im-
pone a la momia una indumentaria

Muiieca de porcelana, vestida de tela de seda verde pilido, con fran-

jas blancas y tema floral chiné. Sobrefalda y polisén con fleco de

seda blanca. Sombrero de satén blanco con plumas y rame de flares.

Ao 1888. Adguirida en la casa «Valencianos de la Plaza Real, de
Barcelona. Altura: 49 em.

Manto de caballereo de la Orden de Carlos 1Il. Tela de seda azul

sembrada de estrellas bordadas en plata. Franja terminal beordada

con el mismo metal en forma de medallones, con las armas de Cas-

tilla y Leén, y la cifra laureada de Carlos 1Il. Pertenecid al rey
Carles IV. Fines del siglo XVIII.

Traje de noche, de forma simple, manga corta. Tela color azul
intenso completamente recubierta de lentejuelas anacaradas en forma
de flor, y otros abalorios. Obsequio de 5. A, S. la Princesa Grace
de Monaco. Epoca actual.
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en el Museo de Indumentaria.
Coleccidn Recamera.

J

Calzade femenine

Labor espafiola

Procede de Madrid.

Vestido de «Pubillan

diferente. Otros zapatos dignos de
mencion son los mocasines del pri-
mer obispo de California, Fray Sa
doc Alemany, cuyvos restos fueron
trasladados desde Vich a su antigua
ditcesis, poco antes de la inaugura
cion del Museo; llevan adherido a
la suela un documento, para congra-
ciarse con los indios, que dice asi:
«Par de zapatos trabajados por los
indios salvajes de Norteamérica. Los
llevo y regald al Seminario de Vich
el misionero apostolico, Fray Sadoc
Alemany, Dom., en 1850, estando de
paso en Vich para Roma, donde al
llegar le nombrod obispo de Califor-
nia, el Papa Pio IX.»

Y de Pio IX hay también dos re-
cuerdos: un amito con esta inscrip-
cion: «Pio IX Moniales Societatis
B.N.V. et educationis puellarum ci-
vitatis barchinonensis, hunc amic
tum propriis manibus adlaboratum
dedicaverunt. Anno MDCCCLXXVIL#
O sea, que el amito lo hicieron para
el Papa las Monjas de la Ensefianza
de Barcelona, Fueron adguiridos por
el fundador en los encantes de Porta
Portesse, de Roma, con otros zapatos
también papales, que en el Museo és-
tin. Y es que los familiares del Papa
suelen heredar y pueden por tanto
hacer con las pertenencias lo que
quieran, como se deduce sucedi6 sin
duda por necesidad, en este caso.

Con estas pinceladas, basta pard
colegir la envergadura de la Colec
cion Rocamora. No tiene precisamen:
te un caracter popular, sino de gran
fastuosidad: trajes de gran gala, ves-
tidos con joyas como no sucede en
ningun museo del mundo, y en es
pecial, de una gran riqueza por lo
que afecta a las modas espafiolas
de los siglos Xvi y xvii, que se im
pusieron en toda Europa. El Muw
se0 permite en este sentido apreciar
que nuestras modas no fueron cual
quier cosa, y hacer las correspon
dientes comparaciones con las mo
das francesas de siglos siguientes,
sin desventaja.

Por el contrario, la seda valenciana
se distingue de la de Lyon por SH
mas brillante coloracién. Mientras
los franceses dieron mds importalr
cia al dibujo de los tejidos, Espand
se goz6 bien en la ornamentacion
de blondas, bordados y otras fili
gI'LlI'IElS.

Un repaso al catalogo, csp]e’.mlidﬂ'
mente editado, dice en cifras 1o gue
no cabe en tan breves lineas: la 1
dumentaria completa y los acceso
rios, los anexos de joyas, lentes, T
fiecas, etc., los utiles perseonales, alfr-
leteros, esencieros, peines, petacas ¥
tantas cosas mas, reanen mas d¢
ciento tres mil piezas, que van &7
aumento constantemente.

Estos continente y contenido mé
sefsticos no se deben ignorar.

i
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Barrio
Gotico
XISTEN muchos
Museos en Barce-
lona, bien catalogados, con sus pie-
zas ordenadas en vitrinas v sujetos
a unos horarios de visita. Sin em-
bargo, el magico recinte del Barrio
Gotico lo podemos considerar Mu-
seo vivo, palpitante como un pulso;
no tiene reglamentacion y sobre sus
valiosos elementos cae la lluvia del
invierno y los soles del estio. Gargo-
las, escudos, puertas labradas las ro-

zn el viento mananero y las alas
de las golondrinas.

NOMBRE Y ATMOSFERA DEL
BARRIO. En un estudio podemos
sefalar que el nombre de Barrio
Gotico es muy moderno. Esa nomen-
clatura no va mas alla de los afos
1925-1927. Nuestros abuelos cono-
clan a ese espacio por «barri de La
Seur o «barrio de la Catedral». En
realidad el maravilloso sector dispo-
ne de pocos elementos adscritos a
esa etapa del arte. Los grandes mo-
numentos goticos de Barcelona
{Santa Maria del Pino, Santa Maria
del Mar, las Atarazanas, ¢l Hospital
de la Santa Cruz) se encuentiran
fuera de su recinto. Lo que abunda
en su espacio son los vestigios ro-
manos, romanicos, barroco, neocla-
sico ¥ bastantes casitas del siglo
XIX. Ahora bien, se trata de un pri-
moroso conjunto, tan exactamente
ligado, que crea una atmdsfera y la
hace compartir al visitante.

Diriamos que en el Barrio Gotico
—aceptando la popularizada deno-
minacion— se encuentra la matriz
creadora de Barcelona. Se situa en
lo alto del que fue Monte Taber,
donde estuvo un primitive poblado
ibérico. A su alrededor se ha for-
mado la Barcelona moderna. Reco-
ge la emocion histérica vy sentimen-
tal, sembrada entre nosoiros por
personalidades tan egregias como
Aribau, Piferrer y Mila y Fontanals,

Vamos a iniciar un recorrido por
ese recinto barcelonés, imitando, en
tierta manera, a los guias turisticos
que pululan por sus callecitas es-
irechas, sombreadas, casi azorinia-
nas, llevando detrdas de si a una
clientela internacional, atenta a sus
Palabras y explicaciones,

ACCESO AL BARRIO DESDE LA
QUE FUE PLAZA NUEVA. Vamos
4 iniciar nuestro acceso al barrio
desde la que fue Plaza Nueva. Y pa-
radéjicamente, constituyd una de

las mas antiguas de la Ciudad Con-
dal. Nos queda a la espalda, el edi-
ficio del Colegio de Arquitectos de
Cataluna y Baleares, complemento
museal, también y al aire libre, gra-
cias a su friso, realizado sobre ilus-
traciones especiales de Pablo Ruiz
Picasso. Penetrando por lo que enla
Edad Media se denomino Portal del
Bisbe (Puerta del Obispo) nos en-
contramos, a la derecha, con el Pa-
lacio episcopal. Se empezd a cons-
truir el 30 de octubre de 1355 y se
termind en abril de 1358, Parece ser
que en ese sector se pesaba la paja,
que exigian las necesidades de la ur-
be. Testimonio de ello es la vieja
denominacion de calle de la Paja,
nomenclatura de una via contigua.

El Palacio episcopal se encuentra
edificado propiamente sobre la mu-
ralla romana. Desde el exterior pue:
de admirarse su hermoso patio, de
factura romdnica. En su ceniro se
le ha anadido, no con mucha fortu-
na, una Virgen de Montserrat. La
fachada orientada hacia lo gue fue
Plaza Nueva es de estilo barroco; el
muro recayente a la plaza Garriga
Bachs se construyo modernamente y
lo alegra unos esgrafiados realizados
en 1928,

A la izquierda tenemos una con-
centracion monumental muy impor-
tante; la capilla de Santa Lucia, de
limpia estirpe romdnica. Fue empe-
zada a edificarse en 1273, siendo res-
petada al construirse la catedral-ba-
silica. Entre otras piezas, conserva
las tumbas del obispo Arnau de
Gurb, fundador de la capilla v del
canoénigo Santa Coloma. Frente se
sittia la Casa del Arcediano, donde
ahora se ubica el espléndido Archivo
Historico de la Ciudad. También se
edifico, sobre un lienzo de la mura-
lla romana del siglo X1, aungue su-
friera una gran reforma debida al
arcediano don Luis Despld en el si-
glo xvi. Desde el exterior se :u.lmh“a
su hellisimo patio, uno de los mas
equilibrados de Barcelona. El turis-
ta suele detenerse a fotografiar el
primoroso buzén de la fachada, de
estilo gotizante. No obstante con-
viene recordar que no se trata de
una pieza antigua, sino debida al di-
cefio de uno de nuestros arguitectos
modernistas mas sobresalientes: Do-
menech v Montaner,

Siguiendo nuestro itinerario mos
encontramos con la plaza Garriga
Bachs. Y en ella el severo menumen-
to, obra de Llimona, en recuerdo del

Por RAFAEL MANZANO
(Escritor)

suplicio, en 1809, de los barcelone-
ses y como consecuencia de la inva-
sion napolednica, Si nos desviamos
hacia la izquierda y cruzamos la ca-
lle de Montjuic nos damos de boca
con la evocadora plaza de San Feli-
pe de Neri. Alli puede admirarse una
concentracion de fachadas del mas
rancio sabor gremial; asi la Casa
Gremial de los Caldereros, trasla-
dada alli, pues estuvo hasta princi-
pios de siglo en la calle de la Bo-
ria v luego a la plaza de Lesseps, de
donde se recogio para ambientarla
en el Barrio Gotico. También se ins-
tald alli la fachada de la Casa Gre-
mial de los Zapateros, que antano
estuvo en la calle Corribia, Ambas
casas corresponden al siglo xvi. La
iglesia del antiguo convento de San
Felipe de Neri se fecha en 1748. Es-
tuvo destinada a capilla de los fran-
ceses desde enero de 1846 hasta 1848
gracias a las gestiones del consul
de aquella nacion don Fernando Le-
sseps, primo de la Emperatriz Euge-
nia de Montijo, No muy lejos se al-
za la iglesia de San Severo, edifica-

.

s W o

]

Uno de los espacios mas bellos del Barrio Gético:
el célebre patio de los Naranjos, del edificio
de la Diputacién Provineial.

L4
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Plaza de Berenguer el Grande; al fondo, las

torres de Santa Agueda y las torres iluminadas

de la Catedral, formande un conjunto impresicnante.

He aqui uno de los lugares mas evocadores del Barrio Gotico: Is plaza del Rey. En las escalinatas
que dan acceso al salén del Tinell fue apufialado, por un enfermo mental, Don Fernando el Cato-
lice. Puede admirarse, también, el célebre Mirador del Rey Martin y las vidrieras de Santa Agueda.

da en 1698 por Jaime Armandias, de
estilo barroco. Y podemos conside-
rar complemento del Barrio Gotico
toda la zona de la plaza, como la
calle de Santo Domingo del Call. Pue-
den admirarse alli cuatro casas del
siglo X1v inmersas en aquellos pa-
rajes donde estuvo situado el Call
juhic o bairio judio.

UNA OJEADA A LA CATE-
DRAL. Permitasenos regresar al
punto de partida .Y sirviéndonos de
acceso la puerta de Santa Eulalia,
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construida en 1431, penetremos en
el sorprendente y bellisimo claustro
catedralicio. Puede el curioso visi-
tante, amigo del detalle, anotar al-
gunos enterramientos notables, co-
mo el del eandnigo Despla, o el de
los martires de la Guerra de la In-
dependencia, asi como de familias

Sanllehy, ete.). En el muro lindante
con la capilla de Santa Lucia se en-
cuentra el enterramiento de un per-
sonaje muy curioso de la historia de
Barcelona. Don Antonio Tallader, o

sea, Mossen Borra, militar, diploma-
tico, bufon, hombre de confianza de
reyes y principes. Fallecid en Nipo-
les en 1446, El templete del surtidor
de dicho claustro es obra muy va-
liosa de Antonio Claperos; represen-
ta a San Jorge. En el estanque; a la
sombra del templete, nadan unas
ocas blancas, en recuerdo de la pu-
reza de la copatrona de Barcelona,
Santa Eulalia.

El maravilloso templo, que inspi-
ro a don Miguel de Unamuno una de
de sus mas delicadas poesias, cons
ta de tres naves. En la cripta se ad-
mira el sarcofago donde se guardan
los restos de la nina maéartir, obra
de Nicoldas Pissano. En la sacristia
se conservan los despojos mortales
del conde de Barcelona Raman Be-
renguer «el Viejo» v de su esposa
Almodis. Y en la antigua sala capi
tular —y nuestra enumeracion de
los tesoros catedralicios es muy ra-
pida— se venera al famoso. Cristo
de Lepanto. El coro, muy notable,
tiene el escudo del obispo Escales,
cuyas armas parlantes —tres esca-
leras— figura también. La obra en
piedra se debe a Jordi Joham. La de
madera a Pere Ca Anglada; la co-
menzd en 1394, continuandola Macia
Bonafé va en el siglo xv. La silleria
se debe al alemdn Miguel Lochner.
En sus respaldos figuran las armas
de los caballeros que tomaron parte
en el capitulo del Toison de Oro,
bajo la presidencia de Carlos V. El
trascoro es obra del escultor Barto:
lomé Ordono, que fue discipulo de
Miguel Angel. Debajo del organo se
obseérva la cabeza de un turco, evo:
cando la que le fue cortada a All
Baja en la batalla de Lepanto. Y po-
demos salir de nuevo al Barrio Go-
tico por la puerta de San Ivo, muy
valiosa, iniciada su construccion en
1298 aunque terminada en el siglo
x1v. En cuanto a la fachada catedra-
licia es obra moderna de 1887 y s¢
debe al arquitecto Oriol Mestres asi
como a don Augusto Font. La sufra-
g6 el banquero don Manuel Girona.

Senalemos que frente a la llama
da Puerta de la Piedad se encuell
tra la Casa de los Candnigos, cons
truida en el siglo x1v: una reforma
en 1929 le guitd caracter. .

Si visitamos, en nuestra correrid
la calle Paradis, nos 1.‘11cr,h1111"..|t'|l10-"'.
en la sede del Centro Excursionistd
de Cataluna, con el patio donde s€
encuentran algunas columnas del
templo de Augusto, del siglo 1L A
la salida, empotrada en el suelo; 5¢
encuentra una piedra de molino. Es
fama, senala el punto mas alto de 1o
que fue Monte Taber.

LA PLAZA DEL REY. El conjuir
to monumental del Barrio (’inhtig} es
tan extenso, que debemos referirnos
al mismo de manera apresurada y @

La




Fechada de [a

Iglesia de Santa Maria del Mar; el

restaurade recigntemente

Catedral-basilica
Barcelona, que canto Unamuna.

La fachada neo-gética de la

grandes rasgos. Por ejemplo, en la
plaza del Rey nos enconiramos con
Una cita de edificios bellisimos. Asi
la casa Clariana Padellas, del siglo
XVI, donde se encuentra instalado el
Museo de Historia de la Ciudad. Es-
tuvo en la calle Mercader y fue tras-
ladada, piedra a piedra, a su nuevo
emplazamiento. No muy lejos, v en
la misma plaza, se eleva la capilla
de Santa Agueda, edificada en 1302
Por don Jaime II ¥ dona Blanca de
nU‘i_icm_ Se conserva un retablo, com-
pletado hace unos afios, obra de Jai-

de

famose temple ha side La evecadora calle del

Un aspecto del claustro gotico de la Catedral-
basilica de Barcelona

Avenida de la Catedral; puede verse parte de la
muralla romana. A la derecha y fondeo, el Palacie
episcopal,

me Huguet y dedicade a la «Adora-
cion de los Reyes Magoss. Fue or-
denado pintar por el buen rey Pe-
dro, Condestable de Portugal, cuan-
do al frente de los catalanes luchaba
contra don Juan Il. La capilla es del
mds puro gético catalan. Su campa-
nario, una esbelta torre hexagonal,
queda confrontado con el mir
llamado del Rey Martin —errdnea-
mente porque es del siglo Xvi y no
de la época del 1ltimo rey del lina-
je de los condes—. Se levanta sobre
el Tinell v desde su altura se domi-

ador

Obispo;

a la izquierda, la fachada gética de Ia
Diputacién Provincial.

na una hermosa panoramica de la
ciudad wvieja.

Al lado de

illa, se encuentra
el espléndido Salén del Tinell cons-
truido en 1354 por Pedro «el Cere-
monioso» v reformado en 1370

una obra arquitectonica de Pere Car-
bonell. Se trata de un espacio evo
cador y armonico, de gética piedra
dorada donde se intuye la dignidad
del poder. En las escaleras que dan

VT

Es

acceso a ambas piezas fue apunala-
do, en el cuello, don Fernando el Ca-
télico por el remensa Juan de Can-
yamas, calificado de loco. Y cerramos
la enumeracion de los edificios de
la Plaza con el Palacio del Lugarte
niente edificado en 1577 y donde se
ubica, hov, el Archivo de la Coro
de Arag
belleza, se recorta una parra ce
se derrama el cristal de un
biblioteca

Mator,

én. En el patio, de sii

naria y
surtidor. En su
destaca el Liber
de mediados del siglo Xi1.

No muy lejos de la plaza del Rey
podemos visitar el Museo Marés. Se
despliega en la antigua casa episco
pal que se comunicaba con la vect-
na catedral por medio de un puen-
te. El Rey Jaime II la adquirio para
ampliar el Palacio. En la fachada
gue da a la calle de los Condes pue
de verse el escudo de la Inquisicion.
Cuando los reyes desocuparon el Pa
lacio lo ocup6 el Santo Oficio, des
de 1487.

Delante de la catedral, hoy plaza
de Cristo Rey, encontramos, a la iz-
quierda la Canonjia, antigua residen-

valiosa

Feundorum
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Una vista parcial del impresionante Salén del Tinell, que pertenecié al Palacio de los condes-reyes.

respira la atmosfera de la Barcelo-
na de la Restauracion.

Otra etapa histérica va a dejar su
testimonio en el edificio municipal,
La que pudiéramos localizar en tor-
no a-la Exposicion de 1929. A ella
pertenecen las pinturas de Viladrich
y la escultura de Viladomat en la es-
calera de maArmol. Las grisallas de
Ramoén Pey; las pinturas de Ricar-
do Canals en el salén del Pilar y de
Xavier Nogués, en la antigua Alcal-
dia; Y el Salon de las cronicas, obra
de don José Maria Sert, donde con
la fuerza de sus oros y de sus bis-
ires nos habla de la Cataluna épica,
derramada por el Mediterraneo.

A la gran fase reformista v dina-
mica del actual alcalde don José Ma-
ria de Porcioles, se deben importan-
ies trabajos de embellecimiento de
la Casa de la Ciudad. Destaguemos
la Sala de la Ciudad decorada por
el ilustre pintor Vila Arrufat, El Sa-
I6n del Trabajo, sobre proyectos del
malogrado Ramon Rogent; el Salén
del Buen Gobierno, cuyos murales
se¢ deben a José Obiols: en el vesti-
bulo de la Alcaldia, Francesc Gali
realizé una hermosa sala, evocando
en sus muros, la presencia de Don
Quijote en Barcelona. En otra sala
Evaristo de Mora dejé constancia de
la distribucién geografica de los
Consulados de Mar. Y culminaron
las reformas en la ereccién de una
hueva capilla, que sustituyera a la
Que tuvo la Casa de la Ciudad en el
siglo X1v y para la que Lluis Dalmau
Pintd la célebre «Verge dels Conse-
lers», maxima pintura de nuestro
Eotico. Se consagré a la Virgen de
la Merced y 1a labré, en rico alabas-
tro, el escultor Enrique Monjo.

Y si abandonamos el Municipio y
N0S encaminamos a la calle de la
Ciudad, nos encontraremos, muy
Préximos, un espacio evocador y que
Podemos incorporar a nuestra vision

del Barrio Gético. Aludimos a la pla-
za de San Justo y Pastor, donde se
encuentra la basilica dedicada a di
chos santos martires. Aun existe una
fuente de 1367. No muy lejos se al-
za el palacio de la familia Cassador,
en la calle de su nombre. Alli nacid
el famoso poeta barcelonés Juan
Boscan, el amigo fiel de Garcilaso
de la Vega y servidor de §. M. L. Don
Carlos I de Espana.

La basilica de San Justo y Pastor,
construida en 1345 tiene en alto pri-
vilegio. En el altar de San Félix se
puede otorgar testamento sacra-
mental.

LA BARCELONA DEL SUBSUE-
LO. No quisiéramos terminar es
tas lineas apresuradas, sin apuntar
a un tema muy substancioso y alusi-
vo al recinto del llamado Barrie G-
tico, Nos referimos a su subsuelo.
Alli se encuentran excavadas y
perfectamente delineadas, otras Bar-
celona. Este soberbio, asombroso
conjunto, en constante sorpresa de
hallazgos —en la actualidad se ha tro-
pezado con la basilica paleo-cristia-
na, debajo mismo de la actual Cate-
dral— pertenece al Museo de Histo-
ria de la Ciudad. No vamos a descri-
bir las salas del Museo, de lo que
existe una completisima Guia redac-
tada bajo la direccién de don Fede-
rico Udina Martorell, director de es-
ta gran institucién cultural barcelo-
nesa. Limitémonos a senalar que el
ambito total del subsuelo del Museo
comprende el foro romano, basilica
cristiana, edificio visigético, silos ro-
manos, restos de la ciudad romana,
muro de cierre de la Basilica y el
Baptisterio ¥ a continuacién del Nin-
feo. El subsuelo de las calles de los
Condes de Barcelona, plaza del Rey
y planta inferior del edificio de la
Casa Padellds es un documento de
las antiguas Barcelona.

Del primer Foro queda parte de un
pavimento que se extiende por de-
bajo de la catedral y del Archivo de
la Corona de Aragdn; un dngulo del
Ninfeo, que debid rodear un peque-
no jardin presidido por un monu-
mento dedicado, seguramente a una
divinidad; un mosaico cuadrangular
correspondiente a una dependencia
cerrada; pedestales con inscripcio-
nes y grandes zocalos, En los traba-
jos de excavacion se procurd dejar
los restos encontrados in situ. Sin
embargo, como junto a los testimo-
nios romanos, aparecen otros de di-
ferentes épocas, la visita a las exca-
vaciones es muy compleja.

También los visitantes del Museo
pueden contemplar en algunos sec-
tores parte de la muralla romana
construida a fines del siglo 111 o en
las primeras décadas del 1v. Tam-
bién la exploracion del subsuelo de
la calle del Sub-teniente Navarro ha
revelado el emplazamiento de la an-
tigua basilica cristiana, dedicada a
la Santa Cruz y a Santa Eulalia. Se
fecha en el siglo 1v y brota como
consecuencia de la libertad de culto
concedida por el Emperador Cons-
tantino. Las excavaciones iniciadas
por Durdan v Sanpere en 1944 dieron
por resultado encontrar en el sub-
suelo aludido un ambito basilical de
tres naves, con una anchura de mas
de veinte metros, aunque incomple-
ta por sus extremos. Nuevos traba-
jos arqueoldgicos emprendidos en
1964 con la perforacion de los ci-
mientos de la catedral gotica han
permitido establecer los limites
exactos de la primitiva basilica v los
hallazgos de los vestigios de un im-
portante edificio baptisterial adosa-
do a ella, probablemente en el si-
glo vi. En el subsuelo de la plaza
del Rey se hallaron restos de la Bar-
celona desplegada bajo el dominio
visigético.

Las excavaciones contintian y ac-
tualmente se provecta el reafirmar
la planta catedralicia para continuar
el estudio de este interesante sub-
suelo, en el que reposa el testimo-
nio de las otras Barcelona jMonte
Taber, cantado en bellos versos por
Mossen Cinte Verdaguer!

Jo en ma conguilla
bressant sa filla
de sol a sol,

jo nd so una illa
gue so un bressol.

Vieja v enamorada Montana del
Milagro, matriz de la Barcelona de
nuestros dolores y de nuestras espe-
ranzas, en cuyo ambito, en el vuelo
claro del aire y en la sombra inte-
rior de la tierra, a la que llega, tam-
bién, el estudio investigador, conti-
nua produciéndose, con nuevas no-
ticias, la acufacion del hecho mila-
Sroso,
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Monasterio
de Pedralbes

DE muchos de nues-
tros monumentos
monasticos se ha escrito que cons-
tituyven verdaderos museos, pero de
pocos se pudo escribir con mayor
justeza que del Monasterio de Pe-
dralbes. §i como dice un filosofo las
obras de arte estan presentes en los
museos por pasadas y lo gque les pa-
s0 es su tiempo historico original,
también es cierto que su estar toda-
via presentes constituye un hacer
presente aquel tiempo pasado, un
revivir el espiritu y formas gue lo
caracterizaron. En este sentido, Pe-
dralbes es de extremo a extremo
una evocacion permanente de una
parcela del siglo x1v, de un gusto ar-
tistico cuyo refinamiento, destilado
en gran parte en los circulos corte-
sanos barceloneses, llegd a ser deno-
minador comun de todo el mundo
cultural cataldn; de una concepcidén
integradora de las artes en la que
en torno al micleo arquitecténico se
conjugan y armonizan escultura y
pintura, muebles, decoraciones ce-
ramicas, vidrieras, tapices, libros de
coro, formas nobles por su riqueza
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material y objetos valiosos por su
nobleza formal.

El Monasterio de Santa Maria de
Pedralbes, llamado Real en recuer-
do de su fundadora pero de siem-
pre acogido a la proteccién de la
Ciudad de Barcelona, es un ejemplo
tipico de nucleo mondstico medie-
val. Estuvo rodeado por una mura-
lla de la que se conservan las puer-
tas N. y S, protegidas por torres
de los siglos X1v y xv. Dentro de su
vasto recinto habitaban, ademas de
las monjas, los clérigas heneficia-
dos, los frailes adscritos al servicio
de la iglesia, servidores e incluso
—por lo menos en el siglo xiv— es-
clavos y esclavas. Ello explica la am-
plitud del recinto y el nimero y di-
versidad de construcciones compren-
didas en ¢€l, cuyo conjunto venia
presidide por la iglesia, el gran
claustro v las dependencias monaca-
les agrupadas alrededor del mismo.

Fundado en 1326, por Jaime II y
su esposa Elisenda de Montcada, fue
colocada la primera pledra en el ab-
side de la iglesia el 26 de marzo de

Por MANUEL ROSSELLO

Monasterio de Pedralbes,
Conjunto de la iglesia

Yy su torre-campanario.

A la izquierda, al fondo,
el cuerpo superior

de la Sala Capitular,

aquel afio; en 3 de mayo del siguien-
te se consagraba solemnemente el
templo y las primeras estructurds
habituales del monasterio eran &I
tregadas a la comunidad de monjas
clarisas procedentes del convento
barcelonés de Sant Antoni y Sant
Daniel.

La iglesia, notable y bellisimo
ejemplo del gdtico oficial de la epo
ca, es de una sola nave con abside
de siete pafios, boveda de ojivas ¥
capillas entre contrafuertes; pequ®
fios rosetones y ventanales en el ab-
side, ventanas en el crucerg, grat
rosetén del hastial de Poniente. La
nave, de siete tramos, esta dividida,
a la altura del bello campanario de
planta octogonal que la flanquea, €1
dos sectores: el del testero, con at
side v cuatro tramos, destinado 4
los fieles; y el de los pies, reservado
a la comunidad, dividido a su veZ
a dos niveles, en cora alto y cor®
bajo.
de

Hay en toda la arquitectura 4
= €

Pedralbes un profundo sentido ©¢
equilibrio y proporeién: volimene:

|
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Monasterio de Pedralbes,
Conjunto exterior

de la Sala Capitular,

la lglesia

y otras dependencias menacales
desde la avenida de la Vietoria,

¥ superficies, lienzos y vanos, Sse
tonjugan, contrastan ¥ riman con
refinada maestria; la ambicion de
espacio, la simplicidad de estructu-
ras, la austeridad decorativa, son
Sus mas sobresalientes caracteristi-
cas, Quisiéramos poder darles un
nombre de arquitecto, pero hasta
hoy los documentos rehusaron ofre-
cérnoslo: se aventuraron los de Ber-
tran Riquer, Bernat Roca y Raynar-
dus des Fonoyl por ser arquitectos
de algunas de las mas nobles cons-
trucciones del momento. Pero si he-
mos de juzgar por la concepcion es-
lética del conjunto, la pureza de los
detalles estructurales y la evidente
relacién estilistica con Santa Maria
del Mar, debiéramos mejor inclinar-
IJ‘L).r. a aceptar el nombre del excep-
tional arquitecto de la «catedral de
los navegantes», Berenguer de Mon-
tagut,

Pero el centro de las actividades
de la Comunidad fue, y es todavia,
el claustro, simple y grandioso, ejem-
Plo completo del tipo cldsico de
claustro catalan del siglo xiv; es de

planta cuadrada y de tres pisos: el
bajo y el principal, con arquerfas,
sostenidas por capiteles de tradicion
corintia estilizada —iguales y deco-
rados con los escudos real y de
Montcada— vy fustes de seccion cua-
drilobulada, fabricado todo en Ge-
TOTeL,

Parece improbable que ambos pi-
sos, dada su extensién (veintiséis ar-
cos por ala), estuvieran construi-
dos en 1327, la produccion en serie
de sus elementos indica sin embar-
go una conclusion rapida, probable-
mente antes de mediado el siglo.

La tercera planta es una galeria
baja cuyos pilares prismaticos, de
piedra de Montjuic, sostienen la te-
chumbre superior del claustro. La
Sala Capitular, cuyo tejado, a cua-
tro vertientes, sobresale al exterior
por encima de las demas dependen-
cias, es obra posterior a la construc-
cion del claustro; es asimismo la
dependencia mas solemne: de plan-
ta cuadrada, cubierta por una bove-
da de ojivas en cuya enorme clave
aparece esculpida la Pentecostés; si-

tuada en el ala sudeste del claustro,
abre a ¢éste su puerta flanqueda por
dos ventanales bajos; en su decora-
cion aparecen las armas de Constan-
za de Cardona-Pings —legataria de
esta Sala— junto a las de las casas
Real y de Montcada.

Un inventario de 1364 indica la
existencia de un refectorio, pero no
es probable que se refiera al actual,
pues pronto las monjas cambiaron
de régimen, comiendo separadamen-
te, hasta 1494 en que volvid a cele-
brarse la colaciéon en comun. El que
ha venido usandose desde entonces
ocupa siete tramos de la gran nave
del sudoeste cubierta por bdveda
de cafdén apuntado, reforzada por
nueve arcos fajones apoyados en
ménsulas y acusados al exterior por
contrafuertes. Otros tres tramos fue-
ron separados del conjunto, dividi-
dos en dependencias, utilizando su
piso alto como noviciado, y desna-
turalizando con reformas y anadidos
la pureza de la estructura original.

La nave del dormitorio, cubierta
de madera sostenida por once arcos
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Monasterio de Pedralbes.
Detalle del sepulere

da la reina

Elisenda de Montcada

en el interior de la iglesia.
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con apayo mensular, cierra entera-
mente el ala Noroeste; estaba ter-
minada ya en 1393; en el siglo xvi
se habilité en su interior una serie
de celdas para las monjas cuyo te-
cho trunca y desfigura el perfil ori-
ginal de su grandiosa nave; en su
piso alto se habilité una estancia pa-
ra archivo, con béveda de compli-
cada cruceria.

Tras el cuerpo de edificio del dor-
mitorio se eleva la torre mirador, de
caladas celosias y cubierta de tejas
vidriadas, elemento singular, gran-
dioso v pintoresco en el singular
conjunto de Pedralbes,

Otros muchos elementos casi nun-
ca espectaculares constituyen testi-
monios precisos de un cierto mo-
mento o de una cierta peculiaridad
de Pedralbes y, muy especialmente,
de sus siglos medievales; asi, por
ejemplo, la serie de aposentos meno-
res de la parte baja del claustro per-
tenecientes al locutorio construido
en 1490, hoy fuera de uso. Junto al
refectorio se conserva la cocina, con
una gran chimenea de los siglos
XIv-Xy, el horno y la despensa: de-
pendencias que merecen ser citadas
ademds por los azulejos con gue las
decoraron los siglos xvi1 v xviir. Es
también curioso el lavadero, cons-
truido, a principios del siglo xv, ro-
deado por una galeria de pilares oc-
togonales, formando como un peque-
no patio claustral.

Lo que se conserva en el recinto
propiamente mondstico o junto al
mismo no es todo lo que hubo. Algu-
nas construcciones notables desapa-
recieron tiempo ha; asi el palacio
levantado para residencia de la Rei-
na Elisenda y de su séquito y demo-
lido inmediatamente después de la
muerte de la soberana; estaba em-
plazado al Oeste del actual Novicia-
do; aun son visibles algunas vigas
labradas vy pilares de la escalera
abierta en 1363 para comunicar con
la clausura y tal vez procedan del
mismo algunos capiteles sueltos del
siglo X1v, conservados en el interior
del convento. No mucho se conserva
del «Conventet», antigua residen-
cia de los Franciscanos encargados
de los servicios religiosos; alrede-
dor del pequefio claustro se agru-
paban en varias dependencias con-
ventuales: capilla, refectorio, dormi-
torios; el claustro es de planta tra-
pezoidal, con galeria corrida en las
cuatro alas de planta baja y, sobre
dos de ellas, galeria superior con
pilastras.

El «Conventet», convertido en re-
sidencia particular, muestra hoy en
su fachada exterior varios elementos
romanicos procedentes de la Colegia-
ta de Santa Maria de Besalu, capri-
cho de coleccionista que confunde la

comprension de la discreta forma
original del monumento.

Por lo que respecta a la escultura,
bastaria el solo sepulcro de la Reina
Elisenda, que decora el costado de la
Epistola del presbiterio, para dar a
la iglesia de Pedralbes caricter de
museo, pues se trata de una de las
obras maestras de la escultura cata-
lana del siglo x1v. Un grandioso ar-
cosolio cobija el sarcofago sobre el
que descansa la espléndida imagen
de la reina ataviada con traje realy
acompanada de los angeles turife
rarios; en el fondo, aparece el alma,
llevada por los dngeles, y en los mon-
tantes del arcosolio, imagenes de
santos. La de la reina respira delica-
deza y dignidad; se ignora quién
pudo ser su escultor, discretamente
italianizante, pero se sabe que ya es
taba concluida en 1364, al fallecer
la soberana. Este monumento tie-
ne su doble, simétricamente coloca-
do en el paramento correspondiente
al claustro, con idéntica estructura
v disposicion, pero la figura vacente
aparece vestida con habito severo,
casi monacal.

Entre otros sepulcros destacan en
el mismo claustro, vecinos al de
Elisenda de Montcada, el de la aba-
desa Sor Francesca de Sa Portella,
obra poco posterior a su muerte
(1364), v los de Elionor de Pingds-
Montcada y de Constanza de Cardo-
na-Pinés, con urnas sostenidas por
columnas colocadas dentro, bajo ar-
cosolios decorados con interesantes
pero muy malirechas pinturas de
mediados del x1v. Otras varias escul
turas, hoy dispersas por la iglesia,
la sala capitular y dentro y fuera del
convento, dan idea de lo que debia
ser Pedralbes en su momento l'unda:
cional y de plenitud, que se alargo
por lo menos hasta avanzado el si-
glo XvL

En cuanto a pintura han desapa
recido todas las de la Iglesia, Cuyos
muros fueron blangueados en ¢l sk
glo Xvil1 y repicados en el xix A
juzgar por los documentos, su decd-
racion debid ser imporiante, pues st
conserva el contrato firmado por
Ferrer y Arnau Bassa para realizar
obras diversas, ninguna de las cua-
les desgraciadamente se ha conser
vado, Obra de Arnau Bassa y de Ra
mon Destorrents, continuador del
taller real, podrian ser acaso las ya
mencionadas que decoran los sepul
cros de Constanza de Cardona-Pinos
y de Elionor de Pinos-Montcada, t&
mo el vecine a éstos de Sor Beatrid
de Fonollet, todos en el claustrd.

En el muro principal de la Ab
dia —dependencia claustral cont
gua a la Capitular— se desarrolla
una vasta decoracion pictorica, cef
trada por el Calvario y completada
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Museos

Por ENRIQUE FRANCES DEULOFEU

(Periodista)

Diocesano y Catedralicio

‘LA CANONJA
FUTURO MUSEO
ARCHIDIOCESANO

C{JN la declaracién de
monumento histé-
rico artistico de los edificios de «La
Canonja» y la «Pia Almoinas, el pa-
sado ano, se cumplio la primera eta-
pa de un viejo deseo barcelonés para
poder instalar adecuadamente dos
de sus Museos especializados: el
Diocesano, fundado en 1916 por el
obispo doctor Reig, v el Museo de la
Catedral, abierto en 1950 por el
obispo doctor Modrego.

En espera de esta feliz solucidn,
actualmente, el Museo Diocesano se
encuenira en unas dependencias del
Seminario Mayor de Barcelona, en
las que, en 1960, se llevaron a cabo
los trabajos necesarios para la con-
servacion, en las mejores condicio-
nes fisicas, de sus colecciones y per-
mitir un facil y cémodo acceso del
publico. En este sentido, la labor
desarrollada por su director, el re-
verendo doctor don Manuel Trens, ha
sido admirable en todos los concep-
tos. En cuanto al Museo de la Ca-
tedral, se halla repartide entre la
Sala Capitular, la Sala de la Cabre-
vacion, la Sacristia y otra salita sita
encima de la capilla de Santa Lucia,
en La Seo barcelonesa.

El conjunto de los edificios de la
«Pia Almoina» y «La Canonja», es el
recuerdo vivo de la institucién cari-
tativa del mismo nombre, que du-
rante ocho siglos (desde el x al xvr)
puso de manifiesto los muy altos
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sentimientos altruistas de los barce-
loneses. Y el valor de esta antigua
institucién adquiere atin mayor re-
lieve si consideramos que la Ciudad
Condal, hasta el siglo x1v, mantuvo
nueve hospitales, que luego unifico
en el de la Santa Cruz, y que los
beneficios de dicha institucién se di-
rigian a las personas no enfermas,
menesterosas de auxilio.

Por otra parte, el nuevo Museo se
encontrara ubicado junto a los edi-
ficios mas nobles del barrio gético
barcelonés: la Catedral, el Museo

Marés, el Archivo de la Corona de
Aragén, el Museo de Historia de la
Ciudad y otros centros. Ademas, «La
Canonja» tendra acceso subterrineo
a los otros museos, incluso a las rul-
nas de la época paleocristiana.

Actualmente, en este edificio, en
que se resume arquitectura romana,
romanica y gdtica, hay varios loca-
les comerciales cuyos contratos d.e
arrendamiento expiran en fecha pro-
xima, con lo que el edificio quedara
totalmente dedicado al nuevo Museo
Diocesano, para guardar las ya valic-
sas colecciones existentes, a las que
se sumara la coleccion Bertran, un
importante legado de obras y 0[?}'5"
tos de arte sacro. Para la renovacion
v transformacion del edificio, la Di-
reccion General de Bellas Artes apor-
tara su colaboracién, con lo que se
dara un marco adecuado a lo que,
sin duda, constituird uno de los mu-
seos més importantes de Espana en
su especialidad.

MUSEO

DIOCESANO

L primer Museo
diocesano que se
abrié en Espafia fue el de Vich, en
la provincia de Barcelona, al que si-
guieron, durante la primera y segun-
da década de nuestro siglo, los de
Solsona, Lérida, Palma de Mallorca,
Gerona y Tarragona, segtn iba apa-
reciendo en cada di6cesis un obispo
que experimentara interés por las
obras de arte.
En Barcelona, supo recoger aque-

lla ansia cultural que hacia tiempo
latia en la dibcesis, el obispo doctor
don Enrique Reig y Casanova, inau-
gurando el Museo Diocesano de Bar-
celona el dia 22 de octubre de 1916,
en unas amplias dependencias del
Seminario Mayor, sito en la calle
Diputacién.

Las colecciones de obras de arte
antiguo, imAgenes y objetos que al-
bergd desde un primer momento,
fueron formdandose con las entregas
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voluntarias hechas por los parrocos
que incluso, en muchas ocasiones,
corrieron a cargo del transporte, por
lo que se ha afirmado que fue «un
Museo que no costé nada». Con la
aportacion de algin legado y adqui-
siciones posteriores, pronto adquirio
el Museo buen renombre y prestoé
grandes servicios a los estudiosos de
arte, nacionales y extranjeros.

El Museo, atin tan espontineamen-
te improvisado con las obras de arte
antiguo que en las iglesias de la di6-
cesis se hallaban separadas del cul-
to, constituyé un notable capitulo de
la historia del arte de la archidi6-
cesis, desde el siglo x11 al xvIII, con
piezas de extraordinario valor.

LA RESTAURACION DE 1960.—A
raiz de la guerra espafiola, en 1936,
y ante el saqueo e incendio de parte
del Seminario, sus colecciones hu-
bieron de ser rapidamente traslada-
das a otros lugares, a fin de evitar
mayores males. Hubo que lamentar,
sin embargo, pérdidas, aunque no de
los mejores ejemplares.

Después de la guerra, un eficaz
equipo, bajo la direccion del doctor
Trens, efectud importantes trabajos
de recuperacion, catalogacién y pues-
la a punto, hasta que el dia 30 de
mayo de 1960, siendo arzobispo-obis-
po ¢l doctor don Gregorio Modreégo
Casaus y bajo la presidencia del en-
tonces Nuncio de Su Santidad, mon-
sefior Hildebrando Antoniutti, pudo
ser de nuevo abierto al publico el
restaurado Museo Diocesano.

La labor de recuperacion no habia
sido facil. Parte de las colecciones
¢ encontraban en el Palacio Nacio-
nal de Montjuich; otras, en el mis-
mo Seminario Conciliar; también se
guardaban colecciones en el Museo
Arqueoldgico; y las de tejidos litur-
gicos, en el Museo del antiguo Hos-
pital de la Santa Cruz.

En este sentido, es de senalar la
recuperacion del gran fragmento de
la capa pluvial del abad Biure, que
en el siglo x111 gobernd en la abadia
de San Cugat del Vallés. Robados y
vendidos dos importantes fragmen-
10s de la capa, fueron localizados en
los museos norteamericanos de Chi-
tago y Cleveland. Y es digno de re-
tordar, como gracias a las gestiones
de la Embajada espafiola en Wash-
llngt(m y tras comprobar su origen
fraudulento fueron devueltas las pie-
Zas a Barcelona.

Las instalaciones del actual Museo
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Reverso de la Cruz de plata repujada y parcialmente derada, procedente
de Riells del Fay (Barcelona), del sigle Xil. Coleccién Musec Diocesano.
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Diocesano se encuentran en dos am-
plias plantas del Seminario Mayor
barcelonés: en la superior, se alber-
gan las piezas de arte romaénico; en
la inferior —de aqui que se le ha
dado en llamar Museo Subterraneo—,
las colecciones de arte gético y re-
nacentista.

ARTE ROMANICO.—De la seccion
de Arte Romanico, en este Museo,
caben citar obras realmente excep-
cionales, como una cruz de plata re-
pujada y parcialmente dorada (de
90 x 40 centimetros), perteéneciente
al siglo X11, que constituye un caso
excepcional. Un crucifijo, de medida
poco corriente (28 centimetros de al-
tura), de bronce dorado y esmaltado,
Un baculo de madera finisima, la-
brada y policromada, del siglo XIIL
Abside y complementos laterales con
pinturas del Maestro de Polifia, del
siglo X11, y que proceden de la citada
localidad, estando relacionadas con
otras de la comarca del Vallés, en
la misma provincia. Frontal pintado,
de Santa Perpetua, que marca las
primeras tendencias del arte gotico,
siglo x111, Y ara con numerosos gra-
fitos, de antes del siglo X.

ARTE GOTICO Y RENACENTIS-
TA.—Ya en el subterraneo cabe se-
nalar uno de los frontales géticos
de mayores proporciones, dedicado
a la Virgen y a la infancia de Jesus,
del siglo x1v. Otro ejemplar excep-
cional lo constituyen las Tablas de
Ramon Destorrents, de la primera
mitad del siglo xiv. Y, del mismo
autor, San Vicente didcono; San Es-
teban, de Lluis Borrassa (1424); San
Vicente didcono, del Maestro de San
Vicente dels Horts, de donde pro-
cede la obra que se fecha en el si-
glo x1v. De Borrassa: Resurreccion
de Jesus y Asuncion; Descendimien-
to de la Cruz y Piedad. De Bernat
Martorell, destacado gético catalan:
Retablo de San Juan Bautista; Re-
surreccion de Jesus, v San Jorge. De
Pere Serra: Cristo v Carmelitas, y
Pentecostés. De Jaume Huguet: frag-
mento de Anunciaciéon. Del Maestro
de San Quirze (Pere Garcia de Be-
nabarre): retablo completo dedicado
a Sania Julia y Sant Quirze. De Ra-
fael Vergds: retablo de las Santas
Justa y Rufina, de fines del siglo xv.

CASO UNICO EN LA PINTURA

CATALANO-VALENCIANA. — Como
un caso unico, dentro de la pintura
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catalano - valenciana, son dignas de
sefialar las cinco claves de bodveda
de madera que aqui se exhiben, con
pintura de estilo internacional; son
de la primera mitad del siglo xv.
Aun destinadas a estar situadas a
gran altura, contienen una prodigio-
sa minuciosidad e impecable factura.

Asimismo, en esta parte del Mu-
seo, cabe destacar una tabla, de
autor desconocido, que presenta una
insolita figuracién de la Santisima
Trinidad, bajo la forma de un an-
ciano (el Padre), rodeada de angeles
miuisicos, sobre cuya tunica apare-
cen, como adornos, la sigla de Jesus
(el Hijo) y llamas (el Espiritu Santo).

Una obra de excepcional rareza
constituye el sarcofago de Santa Ma-
ria del Socors, en el que destacan
unas pinturas del siglo XIv, que re-
presentan a la Santa difunta v a va-
rios personajes acompanantes. A su
vera, preciosas felas roménicas y
bordados de casullas del siglo x1v,
que fueron hallados en el interior
del sarcafago.

De extraordinario valor artistico
e historico, se encuenira un retablo
de San Severo, procedente del hos-
pital episcopal del mismo nombre.
La obra es del portugués Pedro Nu-
nyes o Nuniz, en colaboracion con
Enrique Fernandez v Nicolau de Cre-
densa, datada en 154142, Su valor
historico lo constituye la escena de
la Traslacién de las reliquias del
Santo, en presencia del rey Martin
Vv su esposa, junto con los consellers
de Barcelona.

Debe senalarse, al terminar esta
parte, una tablita renacentista del
pintor flamenco Gerard de Saint-
Jean, de la segunda mitad del si-
glo xv. Tiene su réplica en la Natio-
nal Gallery de Londres, consideran-
dose ésta la original, por ofrecer una
representacion del tema més com-
pleta. Y del siglo xvi, el Museo ofre-
ce unas obras muy importantes: dos
tablas de Joan Gascd, establecido en
Vich entre 1502 y 1529, con las figu-
ras de los Santos Sebastidan v Mar-
cial, y las Santas Apolonia y Magda-
lena; y el gran retablo de Santa Inés,
obra de Jaume Ferrer, en 1536.

LA CAPA PLUVIAL DEL ABAD
BIURE. — La capa pluvial del abad
Biure, recuperada de los museos nor-
teamericanos, fiura en una vitrina
con ¢l alba. Esta tultima ain conser-
va manchas de sangre de cuando el
abad fue asesinado durante la cele-

Edificio de «La Canonja»
8 de la «Pia Almoinan,
declarade monumenta
histérico-artistico,

donde se albergara

ol future

Musea Archidiocesano

de Barcelona.



Pintura mural,
procedente de Polifi,
que figura

en el Museo Diocesano
de Barcelona. Sigle XII.
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bracion de los oficios, en una noche
de Navidad. Una gran parte de las
telas romanicas que la adornaban, se
encuentran en las colecciones del
Museo de Arte de Cataluna, En cuan-
to a la tela de la capa, es probable
menie hispano-arabe,

ESCULTURA CATALANA.—De¢ en-
tre los numerosos testimonios de la
escultura catalana de los siglos x1v
¥ XV, ¥ pese a su mutilacion, son dig-
nas de senalar unas imdgenes pro-
cedentes del Monasterio de Pedral-
bes, labradas en alabasiro policro-
mado. Por otra parte, también eje-
cutadas en alabastro, figuran media
docena de imagenes de la Virgen con
el Nino, de autores desconaocidos.
Una de estas presenta unos claros
rasgos precursores del estilo del Gre
co; ofra, puede ser considerada co-
mo una de las mejores muestras go-
ticas. Deben sefalarse aqui, tam-
bién, dos obras, en madera policro-
mada y dorada, en tamano superiof
al natural, que representan a San Mi-
guel y a San Jerénimo.

ORFEBRERIA GOTICA Y RENA-
CENTISTA,—De entre la nutrida re-
presentacion de la orfebreria gotica
y rénacentista que se muestra en
este Museo, destaca un grupo de cru-
ces procesionales, de plata dorada
o sin dorar, con esmaltes o sin ellos
y, algunas, de gran tamano.

Una genuina representacion del
arte cataldn lo constituyen una serie
de copones goticos, en forma de sar-
cofagos, sustentando sobre tallo pris-
matico gue se bifurca en otros dos,
€n cuyos extremos estan situados dos
angeles ceroferarios o adoradores.
Llevan cruz postiza, con el doble
objeto de darla a besar a los enfer-
mos al administrarles el viatico o €l
poderla sacar para colocar en su lu-
gar el viril, que los convertia en 0s-
tensorios, en la exposicion de 1a
Eucaristia.

Completan esta seccion algunos re-
licarios gdticos, primitivos y de tran
sicion, siendo muy curiosas dos efi-
gies de Jesus y de la Virgen, pintadas
sobre plata repujada, en forma de
gran ostensorio plateresco del si-
glo xvrr.

Los siglos XVII y XVIIT estan repre
sentados por una gran variedad de
ostensorios de plata.

INDUMENTARIA LITURGICA—
Casullas, dalmaticas y capas pluvia-
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les en terciopelo gofrado, damasco y
brocado de oro, adornados todos
con bordados de oro y sedas, dan
una idea de la fastuosidad de la li-
turgia gotiea. Es curioso un terno de
seda negra, con numerosas aplicacio-
nes de sedas multicolores, del si-
glo xvi11. En otros ornamentos pue-
den contemplarse bordados que in-
dican la propiedad de los gremios
a que pertenecieron.

CERAMICA RELIGIOSA.—El Mu-
seo, por ultimo, y gracias a un legado
que recibio, tras su restauracion, del
general don Luis Faraudo de Saint-
Germain, cuenta con una notable
muestra de cerdmica vidriada, azul
v policroma, de caréacter religioso.
De la coleccién, son dignos de sena-
lar unos platos, azules, policromos y
de reflejos; dos plafones —uno de
una sola pieza— con la representa-
cibn de la Virgen de Montserrat y
Su montafia; otros plafones y fron-

tales de altar, con el nombre del
autor y fecha de realizacién en algu-
nos de ellos. Como curiosidad, un
azulejo, también en azul, con la «T»,
de Santa Tecla, procedente de la Ca-
tedral de Tarragona, del siglo XviII,
Varias pinturas bajo vidrio, conside-
radas como las mds antiguas que se
conocen, también forman parte de
aquel legado. Por su belleza desta-
can unas figurillas de vidrio colora-
do, entre ellas la representacion de
la Virgen de Montserrat y, junto a
ella, la santa montana, el monaste-
rio, las ermitas v los escolanes. Pa-
recida representacion en un timpano
de bronce, parcialmente dorado, cu-
ya procedencia se supone de una
iglesia benedictina madrilefia, del si-
glo XvIL

Completan la seccion una serie de
platos petitorios de laton repujado,
con las usuales imAgenes de santos
gue en ellos se colocaban.

MUSEO

CATEDRALICIO

UNOQUE el Museo de

la Catedral se en-
Cuentra circunscrito en las salas de
Cabrevacion, Capitular y otra supe-
rior, podria perfectamente extender-
5¢ por toda La Seo barcelonesa,
nicidndose quiza en la capilla del
Santisimo Sacramento —reciente-
mente restaurada—, donde puede
tontemplarse el famoso Santo Cris-
10 de Lepanto y el mausoleo de San
Olegario, obispo de Barcelona del
siglo x11. Se podria pasar por el
Coro, en cuyas sillas altas figuran
|9S blasones y leyendas conmemora-
livas que pinté en sus respaldos Joan
de Borgonya, correspondientes a los
taballeros de la Orden del Toisén de
Oro, convocados por su gran Maes-
Ire, el Emperador Carlos V, en 1519,
Tras recorrer las capillas laterales,
lodas ellas con sefaladas obras de
irte, se podria llegar a la sacristia
Para contemplar los sepulcros de los
Condes de Barcelona, Ramén Beren-
guer el Viejo y su esposa Almodis,
luindadores de la segunda Catedral,
la romanica (1046-1058), v dirigirse

al claustro, para entrar en las estan-
cias propiamente dedicadas al pro-
visional Museo Catedralicio.

Como queda dicho, su instalacion
es relativamente reciente, en 1950,
por idea del prelado de Su Santidad
y canénigo, monsenor Luis de Des-
pujol Ricart, bajo el obispado del
doctor don Gregorio Modrego y la
direccion de don José Gudiol Ricart.

Si bien su contenido no es abun-
dante, la serie de obras que guarda,
antes desperdigadas y dificiles de
contemplar, son de notable valor, lo
que constituird una muesira impor-
tante que se aportara al futuro Mu-
seo Archidiocesano de «La Canonjas.

Son dignas de destacar unas fa-
blas goticas de retablos desapareci-
dos v otras piezas que un dia ejer-
cieron su finalidad litdrgica en el
mismo templo o que proceden de le-
gados.

Concretamente en la Sala del Te-
soro, ¥ formando parte de los obje-
tos aun en uso en la Catedral, se
encuentra la famosa custodia gética
y la silla del rey Martin, que le sirve

de complemento. En las vitrinas,
acompanan a la custodia ofras pie-
zas de considerable valor artistico
e histérico, ademds del valor mate-
rial de muchas de ellas.

Entre las obras artisticas que pue-
den admirarse en su recorrido, se
encuentra La Piedad, pintada sobre
tabla por el pintor cordobés Barto-
lomé Bermejo, en 1490. Se trata de
un retablo renacentista de la capilla
particular del arcediano Lluis Des-
pld, en que se representa el cuerpo
inanimado de Jesis, en el regazo de
Maria, entre San Jerénimo y el re-
trato del donante, arrodillado,

Pueden verse, también, varias ta-
blas provinentes de un retablo de-
dicado a San Bernardino y a San Mi-
guel Arcangel, que Jaume Huguet
pinté por encargo del Gremio de Vi-
drieros y Esparteros de la Ciudad
Condal; otra tabla con la Virgen
Maria, rodeada de santos y de 4n-
geles miisicos, que se supone pro-
cede de un retablo del Gremio de
Zapateros; y otra tabla renacentista
al oleo, de comienzos del siglo xvi,
con las imagenes de San Vicente,
martir, v de San Vicente Ferrer, so-
bre fondo de paisaje,

En otra parte, es digno de admi-
rar un triptico con el Calvario y las
imédgenes de Santa Eulalia y Santa
Catalina, del siglo xvi.

Una predela de San Onofre, del si-
glo X1v, es atribuida, por unos, a Ra-
mon Destorrents v, por otros, a Jau-
me Serra.

El culto a la Virgen Maria esta
dignamente representado en dos ima-
genes romanicas del siglo x111 ¥ otra
de estilo mds desarrollado, de prin-
cipios del xv.

Un gran cuadro que representa a
Carlos III, tomando posesion de su
canongia en la Catedral barcelonesa,
esta firmado por Manuel Tramulles
—hermano de Francisco—, en 1770.

Otros valiosos objetos, dignos de
ser destacados, en este Museo, son:
un organo portatil del siglo xvi,
con puertas pintadas; doce capiteles
visigéticos, de marmol blanco, que
hasta hace poco sirvieron de base al
altar mayor de la Catedral y, pro-
bablemente, proceden de la primera
Seo barcelonesa; frontal de mérmol
blanco, con relieves representando
los instrumentos de la Pasion, que
el obispo Francesc Climent Sapera
encargd para el altar mayor y fue
tallado por Lorenzo Reixach, en 1426;
retablo de Todos los Santos, tallado
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La Visitacion de Muestra Sefiera y El Nacimiente en Belén, dos bellas reproducciones
del «Libro de Horass que, en 1961, desaparecié del Museo de la Catedral de Barcelona.

en madera y policromado, del si-
glo xv, etc,

EL «SUSPENSE» DEL «LIBRO
DE HORAS».—Uno de los estimados
objetos que poseia el Museo de la
Catedral, era un precioso Libro de
Horas, gotico del siglo xv, obra apre-
ciada universalmente,

El libro, que mide 16 centimetros
de alto por 12 de ancho, estaba cui-
dadosamente encerrado en una pe-
quena vitrina de cristal, colocada en
un lugar preferente, en el departa-
mento de la Sala Capitular, conocido
por «Archivet del Secretari» y lugar
donde se encuentran también varias
piezas de mucho valor.

A principios del mes de febrero
de 1961, el Libro de Horas desapare-
cid del Museo. Los cristales de la
pequenia vitrina habian sido rotos y
cuidadosamente escondidos. Hasta
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el momento no se ha sabido nada
més del pequeno tesoro, conocido
en todos los centros bibliograficos
internacionales, dado su valor artis-
tico.

El manuscrito, con los rezos apro-
piados a las devociones de entonces,
esta confeccionado con pergamino
vitelado, escrito en letra gdtica, en
negro y rojo. Las letras maytisculas
y las capitales estan iluminadas y
con fondos de oro, figurando artisti-
cas y alegoricas orlas, de acuerdo
con las tradiciones de los artistas del
gotico.

Este extraordinario libro de pie-
dad, que se supone pertenecio al rey
Martin €l Humano, fue valorado en
la fecha de su desaparicién en unas
doscientas cincuenta mil pesetas, si
bien dicha cifra es un signo tedrico,
ya que su valor, como obra tnica y
como documento de una época, no

puede ser objeto de una tasacion
convencional.

Junto al desaparecido Libro de Ho-
ras se encontraba el Libro de Sat:
ta Eulalia, obra también de un gran
valor artistico e histérico, aungu€
de un tamano bastante mayor. Tam:
bién aqui se encuentran, alrad;dm
de unas cuarenta piezas, muy diver
sas, entre las cuales cabe destacal
una coleccién de flores de lis, de
oro macizo, engarzadas encima de
una pieza de terciopelo adamascado,
varios retablos, etc.

Las colecciones de los dos MLJ.!scO:‘
especializados en arte sacro, de Bar-
celona, junto a la comunicacion ICILlD
se establecerd con las citadas ruinas
de la época paleocristiana, podran
constituir, sin duda alguna, en el
nuevo emplazamiento de «La Canlol:‘
ja», uno de los complejos 1‘11’1.158151"
cos mas importantes del pais.




ESSO PETROLEOS ESPANOLES, S. A.

Entre la luz del sol y los naranjos, junto a las playas blancas y las olas mediterraneas,
la refineria de Castellon de la Plana se afana en mantener la pureza ambiental del
o- mar y de la atmosfera.
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—Yo saco dinero de las Cajas de Ahorros en
cualquiera de sus 5.000 oficinas y la comprobacion
del saldo es instantanea. Y operando con ellas
ayudo al progreso y la cultura.

La Libreta de Ahorros es un documento fulminante. Funciona como
un reloj. Respeta nuestro tiempo y nuestra comodidad.

Con ella en el bolsillo, y con la Tarjeta de Impositor, puedo sacar
dinero de cualquiera de las 5.000 oficinas que las Cajas tienen en
Espaiia.

Nadie tiene que llamar por teléfono a ninguna Central para saber
si tengo fondos.

Nadie tiene que escribir cartas. Y no tengo que esperar. Ensefio la
Libreta y la Tarjeta de Impositor, firmo cuatro papeles y me dan lo que
necesito. ;Por qué? Porque la Tarieta prueba, por si misma, que tengo
dinero. (Nunca alvido pedirla antes de viajar.)

Operar con las Cajas es ayudarse a si mismo pensando en los demas,

— Esté donde esté, aunque sea en un pueblecito apartado, encuen-
tro una Caja de Ahorros, Y todos los servicios que necesito.

Confederacion CSpanoia

« Cajas de Ahorros

— Su garantia y seguridad, son absolutas. ]

— Domiciliar mis pagos en ellas, cobrar los dividendos a través de
ellas, su servicio de custodia de valores, y, en resumen, operar con ellas
me da derecho a un sistema de créditos insuperado. _ o

— Y lo més grande. Las Cajas ganan dinero porque estan bien di-
rigidas. Pero sus beneficios no van al bolsillo de nadie en particular.
Carecen de accionistas. o

Solo en 1969 dedicaron 2.900 millones de pesetas a clinicas, biblio-
tecas, catedras, campos deportivos... Todo lo que mejora la sociedad.

Hay obras sociales que me gustaria hacer, como a usted. Pero no
pueda,

Soy un hombre ocupado como usted.

Necesito un servicio perfecto, como usted.

Las Cajas de Ahorros me resuelven todo eso.
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CENTRAL HIDRAULICA
"JOSE MARIA DE ORIOL Y
URQULIO"

Potencia
en M.W.

215

Energia regulada
G.W.h/ano

1.850

Embalse total
10° m’

3.162

CENTRAL HIDRAULICA DE 3§
VALDECANAS
(sobre el rio Tajo)

Potencia
en M.W.

225

Energia regulada
G.W.h.

700

Embalse total
'oli m-']

1.450

HIDROELECTRICA ESPANOLA, S.

HERMOSILLA, 3
MADRID-1
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Salto de Caldas
Presa Cavallers

Potencia instalada
32.640 KW.

empresa nacional hidroeléctrica del ribagorzana, s. a.

Teléf. 227 15 51

Paseo de Gracia, 132
Telex. 52162

Barcelona (8)




Museo
Textil

L Museo Textil
de Barcelona fue
inaugurado en octubre de 1961 en
el local sito dentro del recinto de
los jardines del antiguo hospital de
Santa Cruz (c. Hospital, 56). Su ins-
talacion es provisional porque este
Museo estd destinado a ocupar uno
de los palacios de la calle de Mont-
cada, pero desde la fecha menciona-
da podemos decir que empezd su vi-
da propia v fueron sucediéndose las
visitas colectivas, siendo una de las
primeras la de la benemérita asocia-
cion de Amigos de los Museos,

Hasta entonces, las piezas de te-
jido y de indumentaria de los Mu-
seos de Arte, habian formado una
seccion mas entre las colecciones mu-
seisticas que desde fines del pasado
siglo empezaron a reunirse e incre-
mentarse paulatinamente. En los ori-
genes de la fundacion de los museos
barceloneses existe ya esta seccion,
puesto que las primeras adquisicio-
nes de piezas textiles datan de 1883,

Tejido de seda labrada.
Siglo Xi1.

Procede del

Monasterio

de Santa Maria de I'Estany.

Vestido | \ \
femenino |
del afio | i
1799, f
época
Primer
Imperia.

Por PILAR TOMAS FARELL
{Directora)

y fueron efectuadas por el Ayunta-
miento con la consignacion del lega-
do Martorell a favor del Museo del
mismo nombre y donde tenian ca-
bida toda clase de piezas arqueold-
gicas o artisticas.

El contenido de la Seccién de Te-
jidos tom¢ volumen con las adqui-
siciones realizadas en 1891-92 por
la Comision Organizadora del Mu-
seo de Reproducciones y por las
procedentes de la Junta Técnica del
Museo de la Historia. En 1904, crea-
da la Junta Municipal de Museos v
Bellas Artes, se compra la coleccion
Golferichs, y en seguida comienza la
serie de donaciones que, encabezada
por la de don Pompeyvo Gener, con
un lote considerable de blondas, ga-
lones y terciopelos, continiia, con
lapsos mas o menos largos de alter-
nativa, y va sucediéndose hasta la
actualidad.

Este primer material constituye la
coleccion resefiada en el Catdlogo
de la Seccidn de Tejidos, Bordados
v Encajes del Museo de Arte Deco-
rative y Arqueoldgico, publicado en
1906 por el Ayuntamiento de Barce-
lona.

La Seccion de Tejidos, Bordados
y Encajes, tuvo su sala de exhibi-
cién en la Ciudadela, cuando en
1902, el antiguo edificio del Pabe-
lién-Arsenal de la Plaza de Armas
fue transformado para alojar digna-
mente los Museos Artisticos Munici-
pales., Los barceloneses, durante las
primeras décadas de nuestro siglo
hallaron en aquel palacio un conte-
nido muy variado de obras de arte
v de ejemplares arqueolégicos que
les sirvié de iniciacién para ir inte-
resandose y tomar gusto por las co-
sas del pasado. Entre estos fondos
se encontraban, pues, las piezas tex-
tiles, base de nuestro Museo, incre-
mentada mas tarde por la renom-
brada Coleccién Pascod. Fue gracias
a las gestiones de don Joaquin Folch
y Torres, quien en aquel entonces
tenia a su cargo la direccion del
Museo, que se consiguid quedara en
Barcelona dicha coleccidn; sin su
oportuna intervencion, este conjun-
to de muestras textiles hubiera an-
dado sin duda por el mismo camino
que el lote de blondas del propio
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coleccionista Pased, el cual habia
sido vendido anteriormente por su
hijo al Museo de Lyon. En 1932 tie-
ne lugar la adquisicion un poco agi-
tada de los famosos Ternos litargi-
cos, llamados, respectivamente, de
Sant Valeri y de Sant Vicents, pro-
cedentes en su origen de la Cate-
dral de Roda de Isabena y que por
poco tiempo habian sido parte inte-
grante de la Coleccién Plandiura.

Fue en 1931, que hubo un inten-
to de fundacién de Museo Histori-
co del Tejido, y se habla de su ins-
talacion proponiendo unas salas
anexas al claustro de Sant Cugat
del Vallés, pero el proyecto no se
llevo a término y la Seccion Textil
continud en el mismo lugar hasta
que al procederse a la instalacién
del Museo de Artes Decorativas en
el Palacio de Pedralbes fue expues-
to en el nuevo recinto parte de pie-
zas de indumentaria civil, d¢ man-
tones de Manila y de indumentos
litirgicos. Y cuando en 1941 los
fondos del Museo de Artes Decora-
tivas fueron trasladados en el Pa-
lacio de La Virreina, se exhibieron
los Ternos antes mencionados en
una de sus salas, asi como varios
trajes civiles procedentes de dona-
tivos de don Manuel Rocamora,
efectuados antes de la completa do-
nacion, que ha sido recientemente
instalada en el Palacio del Marqués
de Llid, de la calle de Montcada.
Los demas ejemplares textiles per-
manecieron en la reserva durante
bastante tiempo.

A partir de 1950 empiezan los tra-
bajos de revisién del material, y se
procede a la restauracion de piezas
deterioradas, quedando asi reorga-
nizada la antigua Seccion que, aun-
que sita en lugar provisional, esta
provista de un pequeiio laboratorio
para el lavado y acondicionamiento
de las piezas, cuyo estado de con-
servacion exige tales cuidados.

Aungue por el reducido espacio
con que se dispone no estan exhibi-
das la mayoria de las piezas que
constituyen la coleccion textil del
Museo, se ha procurado que el vi-
sitante pueda llevarse la impresion
del contenido de éste, De manera
visible son custodiadas las piezas
mas valoradas por su riqueza intrin-
seca o historica, colocadas, en lo po-
sible, cronolégicamente. Las demas,
guardadas en armarios, estdan a la
disposicion de los estudiosos, agru-
padas por especialidades. La exis-
tencia actual puede dividirse en
tres secciones principales, ademas
de un buen muestrario de cintas y
galones, un conjunto de modelos
de bordado en sus distintas varie-
dades y algunas alfombras espafio-
las. El lote de encajes y mantillas
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Terciopelo de seda.
Decoracion

en rojo

sobre fondo amarillo;
brocade de anillado
de hilo dorade.

Capa pluvial
llamada de
Sant Fructuds,
Seda labrada.
Sigla X111,
Procede. de

la Seu d'Urgell,
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ha pasado a formar el Museo del
Encaje, ocupando dos salas del Pa-
lacio de La Virreina.

a) Fragmentos de tejidos euro-
peos y exdticos de diferentes épo-
cas. Siguiendo un orden cronolégi-
co, empieza esta seccién por un
grupo de tejidos egipcios, partes
ornamentales de las tinicas tejidas
por los coptos, cuyos dibujos nos
dan idea del espiritu de adaptacién
de estos maestros del arte textil
para con sus clientes, pues con la
misma técnica de sus primitivas
formas pasaron por las influencias
de la antigiiedad romana, de Bizan-
cio, de Persia, y, finalmente, produ-
jeron toda la variedad posible de

= A= Sassuad, 'S

TEE,

{el L Tl L

e

decoracién, cifiéndose a los limita-
dos elementos permitidos por el
Islam. A continuacion podemos meil-
cionar unos pequenos fragmenlos
hallados en un reconditorio de Cris-
to romanico con los cuales eran
envueltas sendas reliquias junic 2
un mindsculo documento que nNos
los data en el ano 1147, Siguen los
tejidos hispano-arabes, bien repre
sentados en un buen ntmero de
telas, desde la alta Edad Media, con
las piezas procedentes de sarcéfa-
gos, como por ejemplo, los fragmern
tos de tunicela de Sant Bernat Cal
v6, hasta variados ejemplares de ma
nufactura granadina del siglo XV.
Casi todas las muestras de brocado
del siglo x1v, en su mayoria de pro-
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cedencia italiana, son aportacion de
la Coleccion Pascd, anteriormente
mencionada, asi como muchos de
los terciopelos de Génova con sus
pequenos y gractosos motivos flora-
les, de los siglos XVI y XVII, pero
antes de ellos hay que situar los
bellos terciopelos del siglo xv, que
con sus combinaciones de seda y
bucles de oro, causan admiracién,
no solamente por la magnificencia
de sus grandes composiciones orna-
mentales, sino que también por el
milagro de la ejecucion de aquel
tejido logrado con el telar llamado
de lazos, de tan dificil manejo y pa-
cienzuda lentitud. Después de los
conjuntos de brocateles, damascos
¥ estampados, podemos terminar
con la serie de ejemplares de teji-
dos de seda labrada y de brocados
del siglo xvIi1, de manufactura o de
influencia francesa gue, con sus nue-
vos ¥ caprichosos elementos deco-

rativos, nos recuerdan el gusto im-
perante de la Corte de los Luises,
cuando Francia impuso la moda al
mundo occidental.

b) Piezas litdrgicas. El ciudada-
no barcelonés recuerda bien los dos
ternos citados al hablar de las eta-
pas de la formacién del Museo, y
que habia visto expuestos en el Pa-
lacio de las Artes Decorativas, pero
en general no estd informado de
que en la actualidad puede admirar-
los nuevamente en nuestro Museo
Textil. La Capa de Sant Valeri y
las dos dalmdticas de ricas telas
hispanc-arabes, con sus paramen-
tos de seda y oro de finisima tapi-
ceria, son apreciadas dentro del
mundo artistico-textil como piezas
unicas, ¥ lo mismo puede decirse
del terno de Sant Vicents, especial-
mente de la casulla, con su bordado
en sedas policromas, a base de fi-

Tejido copto
con
decoracidn
de lana

y fonde

de lina.
Sigle IV-V.

Tejide de
algodén labrade
en rosado,
siena y sepia
sobre

fonda blance.
Perd,
precolombino.

guras, bellisima obra inglesa de
principios del siglo xiv. Otras pie-
zas importantes son el bordado ro-
ménico llamado «Pend de Sant Ots,
¥ la capa de Sant Fructuds, de te-
Jido de seda del siglo x111, ambas
procedentes de la Seu d'Urgell. Esta
seccion de indumentos littrgicos,
que contiene ejemplares sucesivos
hasta el siglo XIX, se ha enriquecido
recientemente con otro terno muy
completo, ejemplar magnifico de
bordado del siglo xvir.

¢) Seccién de indumentaria ci-
vil. Momentineamente reducida a
causa de la incorporacién de todos
los donativos antiguos de don Ma-
nuel Rocamora al nueve Museo de
Indumentaria, queda todavia con
un lote estimable de exponentes que
provienen de donaciones esporadi-
cas de muchas familias barcelone-
sas, donaciones que cada vez més
menudean. En estos ultimos tiem-
pos han ingresado en este concepto
varios lotes de indumentos del si-
glo X1X, asi como algunas piezas
exoticas. Del contenido anterior hay
que recordar el conjunto de lagar-
terana, donativo de don Santiago
Marco, y también la coleccién de
mantones de Manila, legado a los
Museos de Barcelona de don Juan
Artigas Alart, asi como varias pie-
zas e indumentos del Japén, de la
India y de tierras africanas, y luego
un lote de muestras de los trabajos
textiles del Perti precolombino.

Ademas de estas tres secciones
brevemente resenadas hay que men-
cionar varios objetos reunidos como
curiosidad por su relacién con el
arte textil: devanadoras, moldes de
estampacion, accesorios de telares
antiguos, etc. Ultimamente va for-
mandose, igualmente a base de do-
nativos, un interesante conjunto de
muestrarios de comerciantes en te-
las y de documentacidn técnica.

Capitulo aparte merece la valiosa
biblioteca de indumentaria, legado
de dofia Carmen Gil Llopart, con-
desa de Vilardaga, formada por 300
volumenes y mas de un centenar
de folletos y figurines, y que junta-
mente con las obras ya existentes
en nuestro Museo constituyen un
fondo de documentacion sobre la
historia del tejido e indumentaria
muy estimado de nuestros consul-
tantes.

En fin, se espera que el Museo
Textil, cuando sea mas conocido de
nuestro publico, podrd aumentar en
nimero la relacion periodica de
sus visitantes v consultantes, va que
creemos pueden hallar en €l sufi-
cientes elementos para estudio, in-
vestigacion, o simplemente satisfac-
cion de sana curiosidad.
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Museo

Verdaguer

NTRE los pocos
museos de caridc-
ter personal que modernamente se
han creado en Barcelona, podemos
citar éste dedicado al gran poeta Ja-
cint Verdaguer. Otros de este tipo
son el Museo Picasso, la Casa-Mu-
seo Gaudi y el Museo Clara, los cua-
les intentan presentar la obra de
cada uno de estos artistas con un
propasito deliberadamente sentimen-
tal, cuando como en el caso de Ver-
daguer, Gaudi y Clara, estdn ubica-
dos en edificios en los que vivieromn.
Entre los admiradores de la obra
de Jacint Verdaguer y Santald, exis-
tia desde hace muchos anos la i1dea
de crear un museo que recordara
la gigantesca figura del poeta. Para
ello se formd una Comision Asesora
en 1962, presidida por el alcalde de
Barcelona.

Se decidio que el lugar mas ido-
neo para la formaciéon de este mu-
sea era el edificio donde murid el
poeta, las estancias del cual se con-
servaban virtualmente intactas des-
de el dia de su fallecimiento. Se tra-
taba de la finca que hoy es propie-
dad del municipic barcelonés, ad-
quirida en 1925 y conocida por
«Vil. la Joana», en Vallvidrera, yva en
la vertiente opuesta a la ciudad, ha-
cia el Vallés.

Con este proposito se reconstru-
vo el altar, desaparecido durante
los acontecimienios revoelucionarios
de 1936 y se habilitaron las salas de
este sector del immueble. El resto
del edificio estd aan ocupado por
una escuela de subnormales, si bien
existe el proyecto de construir un
nuevo edificio para dicha escuela y
dejarlo en su totalidad destinado a
Museo Verdaguer. Este Museo pasé
a depender del Museo de Historia
de la Ciudad y quedd inaugurado el
10 de junio de 1963, fecha que des-
de hacia algunos afios venia cele-
brandose, como se celebra aun, con
algunos actos en memoria de su
muerte acaecida en 1902.

«Vil. 1a Joana» era una finca de ori-
gen agricola, propiedad de don Ra-
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mon Miralles Villalta, alcalde y pro-
hombre de Sarria, este ntcleo de po-
blacion que fue municipio hasta el
ano 1922 que se agrego a Barcelona.
Algtin testimonio viene a certificar
un origen mas antiguo. Una lapida
en la puerta de entrada que dice:
«Ave Maria / sin pecado [/ consebida
[lany 1708%, con un anagrama de
Maria bajo una cruz. Otra piedra
situada en el centro de la era gue
estd delante de la finca, certifica que
fue construida por Pedro Ferrer Ba-
dia v Jaime Ferrer en 1743. Son an-
tecedentes de esta casa de campo y
atestiguan este origen agricola alu-
dido.

Cuando Verdaguer, va entrado en
su tragedia personal, enfermd de
gravedad, la prescripcion médica le
aconse]d trasladarse a un lugar fue-
ra de la ciudad, a nuevos y me-
jores aires. Entre los muchos ofre-
cimientos que tuvo, incluso hubo
alguno desde la Catalufia francesa,
el sefior Miralles puso su casa a dis-
posicion del ilustre enfermo para
que residiera alli todo el tiempo ne-
cesario para su convalecencia que
ya resultaba un tante incierta.

Verdaguer se trasladé a «Vil. la
Joana» el dia 17 de mayo —dia que
cumplia 57 anos—, saliendo de su
ultima residencia barcelonesa, un
tercer piso de la calle de Aragén, na-
mere 235. Desde aqui se dirigia en
carruaje hasta Vallvidrera y conti-
nud por el camino carrétero autn
existente, pero sin utilizacion, del
que hay el provecto de arreglar co-
mo un recuerdo del paso del poeta.
Y en estas estancias que hoy perte-
necen al incipiente Museo sentimen-
tal verdagueriano, pasé veinticuatro
dias hasta que la enfermedad acabé
con su vida. La popularidad y Ia
significacion simboélica de Verdaguer
fueron motivo que se convirtiera en
un lugar de peregrinaje de los meédi-
cos mas eminentes de su tiempo, de
los infinitos amigos y asimismo de
las autoridades e incluso de los po-
sibles enemigos, pero todo fue en bal-
de y Verdaguer murié el dia 10 de

Por JOSE M. GARRUT ROMA

(Conservador-Técnico del Museo de
Historia de la Ciudad)

jinio de 1902, a las cinco cincuentd
horas de la tarde.

El Museo propiamente dicho, esta
reducido a cualro estancias, las que
habitd el poeta, afiadiéndole la lla-
mada «Sala de consultas, que recibe
este nombre por ser el lugar donde
se reunian los médicos para tener un
cambio de impresion del curso de
la enfermedad de Verdaguer. Esia
sala, que tiene la misma disposicion
que en la fecha de 1902, pertenece
atin a la escuela y en ella esta el
mobiliario de estilo cataldn del §
glo xvirn

La sala a continuacién es el ora
torio. Reconstruido fielmente €N
1963, por haber desaparecido con 10S
acontecimientos de 1936, es el lugar
donde se celebraba misa durante la
estancia de Verdaguer. Presidida por
a 1magen de San Ramoén, ya que era

El poeta
lacint Verdaguer

en sus tiempos

de estudiante.
Oleo de

- Simén Goémez
Sespledad particular ).

Oratorio

en el

actual

Museo
Verdaguer,
donde el poeta
celebré

sus

Gltimas

misas,

Casa
natalicia
de
Veardaguer,
en
Feclguerales,
a 60 Km. de
Barcelona.
Entrada
con la pila
donde fue
bautizado.

Casa
natalicia

de
Verdaguer

en
Folgueroles
{provincia de
Barcelona ).
Dormitorio
de los padres
del poeta.

el patrono del sefor Miralles, due-
fio de la finca, alli celebraron algu-
nos amigos sacerdotes del poeta y
el prapio poeta.

El oratorio queda separado por
unas puertas v pueden contemplar-
se algunos cuadros retrospectivos y
de evocacion, con una vitrina en la
que hay algunos poemas escritos por
el propic Verdaguer, medallas ¥
otros objetos relativos al ilustre per-
sonaje.

Del oratorio se pasa a la camara
dormitorio, donde paso gran parte
de su enfermedad y en donde mu-
ri¢. El mobiliario es el mismo que
se utilizd en su dia y solo se anadie-
ron algunos cuadros v otros obje-
tos después de su fallecimiento, que
han sido respetados para no variar
el clima que posee.

Otra sala es la galeria cubierta,

donde Verdaguer pasd gran parte
de su enfermedad. Sala espaciosa,
en la que al par de algunos muebles
que son los mismos, contiene algu-
nas vitrinas con publicaciones raras
de Verdaguer, dibujos originales que
ilustraron sus obras y dioramas gue
reconstruyen los ambientes del poe-
ta: por ejemplo, el que representa
la localidad de La Gleva, donde pa-
S0 sus momentos amargos de la tra-
gedia de sus ultimos anios o bien
otro que es el paisaje amable, apa-
cible del Llano de Vic, con la To-
rre Morgadés v la Fuente del «Des-
mai» 0 sauce donde se reunia Verda-
guer con el famoso «Esbart de Vies,
nucleo literario en el que militabar
hace cien anos los mas notables
poetas que luego alcanzaron celebri-
dad v entre los que figuraba como
uno de los mas jovenes, Verdaguer,
Asimismo en el dioramana se vis-
lumbra la ermita de San Jorge, don-
de hace también cien afios, en 1870,
Verdaguer celebré su primera misa,
momento culminante de su vida re-
ligiosa y camino a su gran poesia
mistica.

La aliima sala de este incipiente
Museo es el despacho que tuvo Ver-
daguer en su ultima residencia bar-
celonesa, montado de nuevo con el
ambiente v los libros de su tiempo.

Como colofon de este breve itine-
rario sentimental, una galeria exte
rior en la que nuestro poeta paso
muchas horas de su estancia en esta
residencia, cuyo paisaje es realmen-
te sorprendente. Grandes masas ve-
getales en primer término del valle
de «Les Planes» hacia Sant Cugat del
Vallés v como si fuera una composi-
cion realizada por un artista, con
preocupaciones de estructuracion del
paisaje, surge el cono truncado de
la montafia de Montserrat, monta-
na-a la que Verdaguer dedico tantos
de sus poemas y que fue una de sus
altimas contemplaciones. Desde es-
te punto puede contemplarse a su
vez toda la gama de coloraciones
de la santa montana, desde el alba
a la puesta solar, ofreciende un es
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«Villa Joanaw, la finca situada en las ver-
tientes de la cordillera que limita Breelona,
y en el término de Vallvidrera, donde mu-
rié Verdaguer en 1902.

Clave del arco de entrada en «Villa Joanax,
con fecha de 1708, que certifica la anti-
giiedad del edificio, renovade a finales del
siglo XIX.

Dormiterio donde murié el poeta Jacint Ver-
daguer, conservado como estaba en el dia
de su fallecimiento el 10 de junio de 1902,

4. Galeria y sala de estar de Verdaguer, durante
su enfermedad, con los mismos muebles de
los dias que el poeta habité en estac es-
tancias.

5. «Villa Joana» en mitad del bosque de Vallvi-
drera, a la derecha. A la izquierda, mas cer-
cana, la iglesia antigua de este nicleo urba-
no, edificada hacia el siglo XVI.

6. Despacho de Verdaguer, en su ultima resi-
dencia barcelenesa de la calle de Aragdn,
montado en «Vil.la Joanax.

7. Retrate de Verdaguer en la «Font del Des-
mai», situada en las proximidades de Vic.
Pintura al dleoc de Mariano de Picd en 1870,
poco antes de celebrar su misa primera en
la cercana ermita de San Jorge.

pectaculo que por si solo vale la
pena dedicarle una visita.

Puede contemplarse también con
un paseo a la «Font Vellas, una fuen-
te situada en las cercanias y dentro
del recinto de dicha finca, en me-
dio de espesa arboleda. Esta es una
de las sorpresas que ofrece el lugar,
la riqueza forestal, verdadero parque
natural en las cercanias de la ciu-
dad. Igualmente en la proximidad
se encuentra la antigua capilla de
Vallvidrera, de la que se tienen no-
ticias del siglo X, aunque el templo
sea obra del siglo xvI, estilisticamen-
te retardado, con modificaciones del
siglo XVIIL.

Existe el proyecto, como queda in-
dicado, de convertir todo el edificio
de «Vil. la Joana» en Museo Verda-
guer, incluyendo o dedicando una
planta, la superior, a los mas desta-
cados literatos catalanes desapare-
cidos.

Esto es, en suma, lo que contiene
v sobre todo, lo que promete ser
este’ centro, lugar evocativo, pero
también lugar donde pueda estudiar-
se la evolucidn literaria de Cataluna
con el eje v base de este gran vate
que, como reza el monumento a él
dedicado en el pargue madrileno del
Retiro, es el gran poeta épico de
Espana.




Jardines
de Barcelona

A Rambla de las Flo-
res ha sido, du-
rante mas de un siglo, el cartel de
desafio con el cual los barceloneses
proclamaron su frustrado amor por
los jardines. Caballeros del ideal,
defensores de lo que consideraban
imposible conseguir, postulantes con
todo derecho de la luz v de los calo-
res de la naturaleza, la mayoria de
cindadanos de Barcelona pusieron
el alma en los sencillos puestos de
las floristas que, gracias al cosmo-
politismo de la urbe, alcanzaron pro-
yeccion internacional.

A Barcelona se la conoce per mu-
chas y muy buenas cosas, pero espe-
tlalmente por las Ramblas, su mds
popular paseo, canoro y variopinto,
flanqueado por atormentados plata-
Nnos para cuya conservacion todo cui-
dado es poco, y alegrado, incluso, en
los dias mas grises por las llamati-
vas ¥ multiples manchas de las flo-
fes en manojos v e€n ramos, artisti-
tamente combinadas por las sensi-
bles manos femeninas que comer-
tian con ellas. Pero esta agradable
imagen ciudadana nace precisamen-
te de una frustracidn de la falta de
tspacios abiertos, de jardines acce-
sibles v cercanos. Nace de la falta
de parcelas con 4rboles, plantas y
verdor, entre los que poder pasear
libremente, mientras se alimenta la
ilusion de que alli el aire es mas
puro y las casas, los automoviles,
las fabricas y los trabajos agobian-
tes de la ciudad estan lejos, pese a
Que basten unos pasos en sentido
contrario para volver a formar par-
t¢ de su arbitrario engranaje...

Barcelona ha suspirado siempre
por tener jardines. Y aunque los tu-
Vo en épocas pretéritas y en otras
aun cercanas, sdlo ahora empieza a
sentir como verdaderamente suyos
los que posee, a considerarlos como
Patrimonic comun de la ciudad y
por lo tanto, apto para el disfrute
Por todos, sin distinciones y exclu-
Sividades. Cronistas nacionales y
Extranjeros que visitaron la ciudad
desde fines del siglo xvi hasta
el xviir, se admiraron por escrito de
la abundancia y belleza de los jardi-
nes barceloneses. No eran equipara-
bles a los que existian en Italia, por
tjemplo, pero por su numero y lo
bien cuidados que estaban —debe

advertirse que en ellos lo bello se
unia a lo ttil, pues abundaban los
arboles frutales v extensos sectores
estaban dedicados a huerta— impre-
sionaron a los que tuvieron la for-
tuna de wvisitarlos, o pudieron ob-
servarlos desde fuera de las rejas
que los cercaban. Porque tan alaba-
dos jardines eran sélo para el disfru-
te de sus duefios v de aquellos que
estuvieran cerca de ellos. Y de ahi
su paulatina desaparicién con el pa-
so de los afios y el crecimiento de
la cindad. Cuando la especulacion
particular considerd mucho més ren-
table construir casas que disfrutar
de las delicias de los jardines, la
ciudad, antes tan alabada por lo que
modernamente llamamos «pulmo-
nes verdes», quedd practicamente
asfixiada a fuerza de acumulacion
de ladrillos y cemento...

A fines del siglo xvr1i, el tinico jar-
din pablico o «semipiiblico» que ha-
bia en Barcelona era el llamado
«Huerto Botanicos. Hasta 1815 la
ciudad no dispuso de un jardin de
categoria, ablerto a todas las clases
sociales. Fue éste el «Jardin del Ge-
neral», llamado asi en honor al inte-
rés que el general Javier de Casta-
fios, Duque de Bailén, Capitan Ge-
neral de Cataluna en aquel entonces,
tuvo en estimular su realizacion,
Irregular, aunque de trazado apro-
ximado al de un triangulo, tenia al-
go mas de cuatrocientos metros de
perimetro v dentro de sus limitacio-
nes, sirvioé de solaz y respiro a los
barceloneses durante varias centu-
rias. Entre sus méritos histéricos
estd el de haber iniciado una colec-
ci6n zooldgica, modesta y compues-
ta por animales relativamente co-
munes, pero gue encanto a los ciu-
dadanos del tiempo, aunque hubiera
hecho reir a los actuales barcelone-
ses, acostumbrados al magnifico Zoo
actual. Su popularidad fue inmensa
v no desaparecio a peticion de sus
beneficiarios precisamente, sino por-
que el Ayuntamiento considerd con-
veniente suprimirlo cuando los te-
rrenos de la Ciudadela se convirtie-
ron en Parque. Oficialmente se creyo
que va bastaba con el nuevo jardin,
pues su extension se consideraba in-
mensa en aquella €época y capaz pa-
ra satisfacer a las generaciones pre-

Por J. M. CADENA CATALAN
(Periodista)

sentes y futuras. Asi, pues, el «Jar-
din del Generals sirvié para abrir
nuevas calles y para ser solar —es-
pecialmente esto Gltimo— de mas
casas...

El Parque de la Ciudadela era —y
es—, en verdad, un gran jardin, que
hallé su impulse en la Exposicion
Universal, como afos después lo
encontraria en la Internacional la
montafna de Montjuic, también otro
gran parque de Barcelona, Pero con
ser ambos lugares —junto con un
tercero, el Tibidabo— aptos para el
solaz de la gran masa ciudadana,
€sta sipuid suspirando por tener es-
pacios verdes. Y con toda la razodn,
porque proporcionalmente cada vez
estaba mais falta de ellos. La ciudad
crecia en extension y habitantes a
fuerte ritmo y en el afan de dar
habitacion a todos, asi como en ob-
tener el maximo beneficio de terre-
nos gue hasta entonces habian sido
huertas o yermos solares, no se
penso (o se olvido a sabiendas) en
la imprescindible alegria del jar-
din publico. La cuadricula del plan
Cerda se tergiversd para complacer
intereses particulares y después, sin
orden v en desafinado concierto, se
invadit el descampado con edifi-
cios, sin tan siquera intentar dulci-
ficar los inconvenientes del aparta-
miento con la gracia de una natura-
leza amable y educada por las tijeras
de podar. Quedaban y se crearon
—es0 si— algunos jardines, pero tan
desperdigados por la urbe, donde el
traslado de un lugar a otro siempre
es una complicacion v con tan pocos
atractivos, que sélo resultaron 1uti-
les para los que vivian en sus cerca-
nias. Y la ciudad siguid con su frus-
trado desen...

En los ultimos afios, sin embargo,
Barcelona siente que sus deseos de
jardines suficientes, capaces y ac-
cesibles para todos, se van a cumplir
por fin, En la ciudad se advierte el
interés municipal por cuidar y res-
petar los arboles, por crear peque-
nas zonas de recreo infantil, ambien-
tadas entre parterres de flores y con
amables lunares de hierba, por po-
tenciar los jardines existentes y crear
otros nuevos. Esta en el ambiente
un afdn por estimular al ciudadano,
dotado de mavores medios de trans-
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porte particular y publico que anta-
no, a visitar los jardines y demos-
trarle que el tiempo empleado en
los desplazamientos le resultara am-
pliamente compensado con satisfac-
ciones.

La superficie verde ideal por ha-
bitante en las grandes ciudades es
de siete metros cuadrados. Barcelo-
na todavia esta lejos de conseguirlo.
Sin embargo ahora se halla ya en los
cinco metros cuadrados, con una po-
blacién que supera el millén ocho-
cientos mil ciudadanos, cuando en
1958 —hace doce afios— solo tenia
4,32 metros cuadrados para cada
uno del millén y medio de personas
que componian su censo. Y dentro
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a«la dama de
la Sembrillas,
en @&l Parque
Zoolégico.

2. Un significati-
vo detalle del
parque Giell.

3. Parque «El La-
berintes.

4. Parque de La
Ciudadela. De-
talle de Ia
wYucea glorie-
san,

5. Panoramica de
les jardines
Joan Maragall,
en  Montjuich,

4. Juegos infanti-
les en el Par-
que de la Ciu-
dacela.

7. La civdad y el
mar desde el
Tibidabo.

de cuatro anos, si las previsiones se
cumplen, con dos millones de habi-
tantes dispondra cada uno de 5,68
metros cuadrados de superficie ver-
de. El avance, por lo tanto, es con-
siderable y progresivo...

Pers no entremos por el camino
de las estadisticas, pese a lo mucho
y bien que hablan del importante
esfuerzo que se realiza. El ciudada-
no corriente no presta atenciéon a
los numeros, que si no mienten, a
veces pecan de optimismo. Al ciuda-
dano le interesa lo que esta hecho,
aquello que puede ver y de lo cual
le es permitido disfrutar plenamen-
te. Y desde este punto de vista bas-
ta con decir que los deseos barcelo-

neses de jardines se ven complaci-
dos y alentados por las realizacio-
nes de los nltimos anos.

Cuando la primavera desarrolla
sus gracias, el barcelonés ha apren-
dido a acudir al Parque de Cervantes

-en la entrada de la ciudad por la
Diagonal— para disfrutar con la fra-
gancia que diez mil rosales, esta-
llantes de [lores, destilan para €l. 'Y
en otofo, la mejor estacién del ano
en la ciudad, los jardines y parques
se llenan, tanto los establecidos de
nuevo como los mas recientes, para
pasear por las bien enarenadas vias
y recrear la vista en las plantas y los
bien cuidados setos. Especialmen-
te el barcelonés acude a los jardines
recién estrenados, como son los de
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«Joan Maragally, «Jacint Verdaguer»
y «Costa i Llobera», situados en
Montijuic, y los de «El Putxet», «El
Laberinto» y «Quinta Amalia», |f-]'5
dos dltimos procedentes de propie
dades privadas. Y ello es la mejor
demostracion, no sélo de que se sk
gue una excelente politica de espi-
cios verdes, sino del agradecimien
to de la ciudad. Por ello, si los pla-
nes establecidos se cumplen, es S&
guro que la Rambla de las Flores
no sera mas un cartel de desafio
—actualmente ya lo es mucho mé
nos—, para convertirse en la afir-
macion gozosa de una ciudad que
ama los jardines vy los ha conse
guido,
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Por LUIS M.* GUELL CORTINA
(Director del Museo v de la Escuela Massana)

Museo

Miguel Soldevila

A creacidn de este

— Museo y su ane-

xon a la Escuela Massana, por las
circunstancias que se mencionan lue-
go, se adelanté a una idea desde largo
tiempo madurada entre los elemen-
tos rectores de dicho centro escolar.
Esta idea era la organizacion, den-
tro de la Escuela Massana, de un
fondo de obras diversas que consti-
tuyeran un antecedente v una docu-
mentacion de consulta y estudio con

que jalonar etapas de un ciclo his-
torico-artistico en continua evolu-
cion, para contribuir a la formacion
(!R‘ IU?‘: EIlLIH][‘H]:ﬁ.

Este Museo, por tanto, cabe con-
siderarlo como una primera etapa
0 una realizacion parcial de un mas
vasio proyecto que, en su compleji-
dad, habra de reunir, en su dia, ma-
vor diversidad de materiales, repre-
sentativos de dispares técnicas, esti-
los v épocas.

El cinturén de Venus,

El Museo Soldevila se constituvo
sobre la base de una donacién de
dona Maria Pecanins Fdbregas, viu-
da del pintor esmaltista don Miguel
Soldevila Valls, consistente en 23
pinturas con varias técnicas, 16 es-
maltes y 41 dibujos. Fue inaugurado
¢l 24 de octubre de 1964 y ocupa una
de las salas de la Escuela, en la plan-
ta noble del edificio que fue hospital
de la Santa Cruz, levantado a par-
tir del siglo Xiv y ampliado v refor-




mado posteriormente, hasta 1927 en
que los servicios asistenciales pasa-
ron al nuevo Hospital de San Pablo
v de la Santa Cruz.

Don Miguel Soldevila Valls (Bar-
celona 1886-Barcelona 1956) empezo
su carrera artistica como pintor v
dibujante. Hacia 1923 inicio sus en-
sayos en la obra del esmalte. En la
Exposicion de Artes Decorativas de
Paris de 1925 fue premiada una obra
suya, Dia a dia, los ensayos en dicha
especialidad fueron enriqueciendo su
técnica, multiplicando la variedad de
procedimientos y el dominio de los
diferentes recursos que le brindaban
los colores opacos, transparentes v
opalinos. Mediante la superposicion
de pastas vitreas obtenia una riqui-
sima gama de coloraciones e irisa-
ciones que con las transparencias
subrayadas por los metales nobles le

g T

1. lzquierda: Piedad (medallén); derecha: Re-
trato de senora. Las dos piezas pertenecen
a colecciones particulares.

2. Final de un dia de campo.

3. Maternidad (mujer y nifie bajo un man-
zane ).
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fan lograr gran vivacidad v reful-
gencia,

Recién creada la Escuela Mass:
na en 1929, entré don Miguel Solde-
vila a formar parte del cuadro de

sores. En 1940 pasé a ocupar

la direccion de la misma, hasta su

fallecimiento en 1956. A su impulso

¢ debio el esplendoroso auge que

alcanzd e iscuela el cultivo del

malte, do a ser conocido in-

como modalidad

«Barcelona», un tipo de pintura so-

bre esmalte practicado en las aulas
de la Escuela Massana,

La actual instalacién de la Sala
Museo puede ser visitada por el pu-
blico en horario de tarde, adem 3
estar abierta permanentemente p
el alumnado de la Escuela.

Preside la Sala-Museo su autorre-
irato pintado al éleo en 1907, en el
que se definen va claramente las ca-
racteristicas que se mantendran co-
mo tipicas e individuales, no solo en

de pintor, sino incluso en
refratos y temas de >
esmaltes. Estos caracteres
captacién vivida del
guando la exi
na que en los dibujos
Va a la mas rigurosa exactitud optica.
tres facetas del arte de Solde-

Placa para relicario.
Retrato de sefora.

Retrato de la sefora
Vevié.




Retrato de la seiiora Marcé.

devocion y sumision a unos princi-
pios académicos sinceramente senti-
dos, sin caer nunca en un metodis-
mo frio v convencional que suele ser
el mas fuerte riesgo para los artistas.

Soldevila parte de la realidad co-
mo documento, Procura reproducirla
como en una funcién objetiva, de ca-
mara oscura. Fnrmu h color se con-
ciertan para darnos una imagen fiel
¥ exacta.

Si nos acercamos a sus dibujos,
hallaremos bosquejos ripidos, ideas
mas que imagenes. En otros, es el
estudio de unas flores, de un com-
plejo follaje, unos ropajes, una ma-
no. La observaciéon va juntando los
detalles hasta formar un todo. Y en-
tonces es, por ejemplo, la figura fe-
menina personificando a la Venus
Anadiémena que hallamos emergien-
do radiante, entre las olas del mar,
en un pequeno esmalte, oponiéndose
el nacar del opulento cuerpo de la
diosa al azul tenebroso de los fon-
dos marinos y a las guirnaldas tré-
mulas y blanquecinas de los festo-
nes de espuma.
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Rigor en los rasgos fisonémicos y
profundidad en la expresidn, esa ex-
presion de vida v de pensamiento
que cada personaje retratado por Sol-
devila nos ofrece por mdagica condi-
cién del artista al pintar unos ojos
que miran y unos labios que dicen.

Entre la serie de dibujos a la mi-
na de plomo aparecen los retratos
del literato y periodista José Pla y
del malogrado poeta Joan Baptista
Solervicens,

Otros dibujos son proyectos para
esmaltes, entre ellos, el Ad4dn para
el poliptico con el tema del Génesis
que tenia que ser la obra en esmal-
te mas ambiciosa de Miguel Solde-
vila. Del conjunto de cinco piezas
proyectado, sélo llegé a realizar la
que tenia el tema de «La creacidn
de Eva», al que pertenece el referi-
do dibujo. Esta pieza en esmalte de
gran tamano decora en la actualidad
¢l despacho de la Alcaldia de Barce-
lona.

En los paisajes pintados al éleo v
al pastel, aparece la dual condicién

Retrato ce don Francisco Cambs.

del artista. Junto a pequefias notas
realizadas en Roma, detalladas y mi-
nuciosas como un documento, con
dorados toques de sol mortecino en
las augustas cupulas v torres barro-
cas, hallamos los paisajes del Va-
llés, llano de Vic y la Garrotxa, En
ellos flota una atmésfera himeda
que separa los términos y disuelve
Ia lejania, El detalle cede a la masa.
El miniaturista implacable del retra-
to en esmalte de Francisco Cambo
(una de las piezas capitales del Mu-
seo) es otro frente al paisaje. Unos
paisajes de la comarca del Lluganes,
tan tiernamente amada como bien
conocida por el artista, exigieron de
¢l, no la portentosa maestria del mi-
niaturista de estos dieciséis esmal
tes que se exponen en la Sala, :-;-I.ilﬂ
el sentimiento humanistico, poético
de la naturaleza y aquel don sutil
de plasmar la impresion de un pa
norama en un momento fugaz.

Mas de cincuenta afios de la labor
del artista, en sus distintas facetas,
se encierran en este apacible rincon
de la Escuela Massana.
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Museo

de Musica

L L Museo Municipal

—~ de Musica de Bar-
celona, inico de tal especialidad exis-
tente en Espana, instalado en la calle
Bruch, niimero 110, de dicha ciudad,
fue creado en el mes de enero del
ano 1943, Su inauguracion oficial,
con asistencia del Alcalde de la ciu-
dad y otras autoridades, tuvo lugar
el dia 28 de mayo de 1945,

El acervo de piezas que el Museo
posec es ya muy considerable, pues
son alrededor de mil los instrumen-
tos coleccionados, los cuales pueden
clasificarse en tres grandes grupos
0 secciones. El primero de ellos, que
es ¢l mas importante, se halla cons-
tituido por los instrumentos propios
de la musica culta occidental; los
dos restantes comprenden, respecti-
vamente, los instrumentos populares
espafioles y los instrumentos exd-
ticos.

En la primera seccion estdn re-
presentados casi todos los instru-
mentos que han tenido o tienen
trascendencia y relieve en la histo-
ria musical a partir del siglo xvr.

Entre las piezas més valiosas de
dicho siglo, e incluida dentro de la

familia de instrumentos pulsados,
figura un «Chitarrone» construido
por Petrus Olivereis en el afio 1527,

Del siglo xvii posee el Museo dos
tiorbas, soberbios instrumentos mag-
nificamente decorados con bellas in-
crustaciones de marfil, Debemos se-
nalar el extraordinario valor de las
citadas tiorbas; tanto por lo que se
refiere a su rareza, época, etc,, como
a su espléndido aspecto exterior.

Entre los instrumentos de arco de
dicho siglo xvir figura una notabili-
sima viola de gamba, de cinco cuer-
das, construida por Joachim Tielke,
el ano 1694, en la ciudad de Ham-
burgo.

Asimismo existen otras dos violas
de gamba construidas por Barak
Norman, en Londres, en el si-
glo xviIIr.

Se conservan también en el Mu-
seo varias violas de amor, una de
ellas obra del violero N. Duclos,
quien la construyd en Madrid en el
afio 1777, y otra es obra del aleman
Zacharias Fischer, hecha en Ham-
burgo en el afo 1757.

Una de las colecciones mas nota-
bles del Museo, tanto que en su gé-

Organe del sigle XVII.

Por JOSE RICART MATAS
(Director en mérita)

nero puede ser considerada como de
las mejores de Europa, es la de gui-
tarras, de las que tiene mas de me-
dio centenar. Las mas antiguas son
del siglo xviL. ¥ merece mencion es-
pecial la guitarra construida en Se-
villa por el célebre Antonio de To-
rres en el ano 1859, cuya guitarra
fue la de concierto del famoso guita-
rrista Miguel Llobet. Forma también
parte de la coleccion la guitarra que
de carton construyo el propio Anto-
nio de Torres, con la finalidad de
demostrar que la sonoridad del ins-
trumento depende primordialmente
de la tapa armonica, que es la tnica
parte de dicho instrumento gque hizo
de madera.

La espléndida coleccion de instru-
mentos de cuerda y teclado, que
consta de mas de cincuenta ejempla-
res, esta constituida por cinco cla-
vicémbalos, cuatro clavicordios y el
resto de pianos de diferentes épocas,
formas y estilos, entre los que pue-
den citarse pianos de mesa, un pia-
no-bureau, un piano-jirafa, varios
pianos-armario, dos pianos de cola,
etcétera. Uno de los clavicordios, el
construide por J. E. Jaar, en 1728,

Timpandn del sigle XVIII.




en Alemania, es de los que tienen
la octava inferior llamada corta y
dividida. El piano mas antiguo de
esta coleccion data del ano 1770, y
fue construido en Londres por Joha-
nes Zumpe.

En cuanto a los organos, el Mu-
seo posee ocho ejemplares suma-
mente interesantes, de diversas épo-
Cas.

Por lo que se refiere a instrumen-

tos de viento, el Museo alberga una E
representacion muy completa de :
ellos. Destacan por su rareza dos -
antiguas chirimias catalanas. .
La seccion correspondiente a los W
instrumentos populares espafnoles se :
alberga en una sala en la que se en- i
cuentran representados un buen nu- T
mero de los que se emplean en la
musica tipica de las diversas regio- i
nes hispanicas. {
Contiene también el Museo algu- a
nos strumentos populares euro- L:
peos, de naciones varias, como Ita- i
lia, Yugoslavia, Rusia, Rumania, etc. 2
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En la seccion destinada a instru- de
mentos exoticos figuran mstrumen
tos de la India, de la China, del Ne: b
pal, de Nueva Guinea y una completa ‘[Lf
Tiorba del sigle XVII. serie. de insirimentos del Japon. Fs D¢
notable asimismo una coleccion muy pl
numerosa de los de Marruecos. Cabe i
sefialar también una numerosa mues-
tra de los instrumentos de la Repu ad,
blica de Guinea Ecuatorial. .
Para completar esta resefia se de- | [;“
be mencionar el grupo de instrumern- (F
tos mecanicos, de los que existen €n Ny
el Museo curiosos ejemplares. d;_-
Aparte de las secciones sucinta el
mente descritas, el Museo ha empe m
zado a recoger vy posee ya varios ma- I“"
nuscritos de obras musicales orige 1<
nales de autores espanoles, COrres :
pondencia v autégrafos de ]1115!5'“'95 1o
célebres, tales como Arrieta, Barbie- de
ri, Pedrell, Albéniz, Granados, Mo- o
rera, Falla, Turina, Millet, Nicolau, SJC

Lambert y otros.
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Gabinete
Numismatico

EL origen mas remo-
to de esta institu-
cion, al igual que el de tantas otras
de Barcelona, debe buscarse en el
acuerdo tomado por la Real Acade-
mia de Buenas Letras en el afno 1835,
por ¢l que a iniciativa de su Presi-
dente, don Préspero de Bofarull, se
determinaba crear un Museo de An-
tigliedades, Museo que fue inaugu-
rado nueve afios mas tarde, en 1844.
A los fondos numismaticos reuni-
dos por la Academia de Buenas Le-
tras, se fueron anadiendo nuevas
aportaciones a través del tiempo,
tanto en concepto de legados como
de donativos y compras. Asi, y como
mds destacado, se registra el ingre-
so de una magnifica coleccion, ce-
dida a la ciudad en 1882 por don
Francisco Martorell v Pefia.

Desde la creacion de la Junta de
Museos en 1906, se afadieron suce-
sivamente las colecciones de Pujol
v Camps (importante conjunto de
dracmas y divisores de Emporiton),
Esteve y Camps, Bordas, Estruch v,
en 1918, la legada por el patricio don
Rémulo Bosch y Alsina.

Después de 1932, v en pleno perio-
do de reorganizacion de los fondos,
ingresaron las importantes coleceio-
nes de Cazurro, Botet y Sisé (ésta,
fundamental para la Numismatica
catalana), Casacuberta y otras de me-
nor importancia. Se recibié en depé-
sito la del Museo Arqueolégico Pro-
vincial, que incluye la interesante co-
leccion Salat, asf como un abundante
conjunto del «Centre Excursionista
de Catalunya».

Con estas adquisiciones se llega-
ba aproximadamente a la cantidad
de unas cincuenta mil piezas, en 1936.
Desde entonces, esta cifra se ha du-
plicado ampliamente con nuevas ad-
quisiciones de diversa procedencia.

Con el pensamiento de instalar
adecuadamente las colecciones nu-
mismdticas, la Junta de Museas to-
ma el acuerdo, el 13 de junio de 1925,
de trasladar e instalar el Gabinete
Numismitico en el Pabellén Regio
de la Ciudadela, como asi se lleva a
efecto utilizando el gran salén de la
planta noble de dicho Palacio, co-
Irespondiente al dngulo sur del edi-
ficio,

Alli quedé ubicado el gue se co-
nocio. como Monetario de la Ciuda-
dela, hasta que al tomar conocimien-
o la Junta de Museos en octubre
de 1932 del acuerdo municipal por
el que se cedia el Palacio de la Ciu-

Por PEDRO VEGUE LLIGONA
(Director)

Sala del Gabinete Numismatico, con valioses ejemplares,

dadela a la Generalidad, para la ins-
talacion del Parlamento de Cataluna,
se vio en la necesidad de evacuar el
edificio de todas las instalaciones
museisticas.

Acogido provisionalmente el Mo-
netario en dependencias del Museo
de Arte de Catalufia, en el Palacio
Nacional de la Exposicién, se penso
inicialmernite instalar las colecciones
en el Palacete de la Rosaleda de
Montjuich (donde actualmente se ha-
lla la Seccidén Exdtica del Museo Et-
nologice), v luego en el Pabellén de
la Ciudad de Barcelona de la Expo-
sicién (ocupade actualmente por la
Feria de Muesiras).

No obstante, desalojado en 1939 el
Palacio de la Ciudadela, y recupera-
do para los Museos Municipales, pu-
do el Gabinete volver a su antiguo
emplazamiento, ocupando en la ac-
tualidad dependencias de la planta
noble del Palacio correspondientes
al ala sureste y parte de la fachada
principal del edificio.

No ha de ser eéste su emplaza-
miento definitivo. En la programa-
cion de mejoras culturales del exce-
lentisimo Ayuntamiento de la ciudad,
existe el proyecto de instalar el Ga-
binete Numismatico de Catalufia en
edificio independiente, a cuyo efecto
se restaurara y habilitara el palacio
en el que funciond la Ceca de Bar-
celona hasta mediados del pasado
siglo. Se trata de un edificio del si-
glo xvrir, del que se conserva la fa-

chada original, con una amplia puer-
ta cochera de piedra rematada por
el escudo de Carlos III.

En su situacién actual, el Gabinete
Numismatico ha llegado a realizar
totalmente la idea que presidio su
reorganizacion desde 1932, En dicha
fecha, y requerido por la Junta de
Museos, se hizo cargo de la direc-
cion del mismo el Dr. don José V.
Amords Barra, catedratico de Nu-
mismatica de la Universidad, quien
concibio el desarrollo de la institu-
cion en dos vertientes: la de Servi-
cios Técnicos (clasificacién v catalo-
gacidn de fondos, restauraciones, fo-
tografico e iconografico, investiga-
cion, publicaciones, etc.) v la de
proyeccion museografica (exposicion
permanente, exposiciones tempora-
les, conferencias, cursillos, ete.).

La instalacion del Museo se rea-
lizo en tres fases: en la primera, se
instalaron las tres primeras salas
abiertas al publico e inauguradas en
junio de 1945. Fueron la de «Cues-
tiones generales» (Sala I) y la de
«Papel valors (Sala V), en su insta-
lacion definitiva, vy la de «Medallas»
(Sala TV}, en instalacion provisional.

En una segunda fase se organiza-
ron los servicios técnicos y se habi-
litaron otras dos: la de «Numisma:
tica hispanica antigua v media» (Sa-
la I11) v la de «Numismaitica hispa-
nica moderna» (Sala III), ésta con
prevision de desdoblamiento y am-
pliacion a la Sala IV cuando las
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FUNDACION CASTELLBLANCH

NO de los sintomas de la vertiginosa incorporacién ‘de

Espana al ritmo de los paises mas avanzados de Fu-
ropa en los dltimos anos, es la presencia de un mecenaz-
go tan espléndido que hubiera parecido inverosimil en la
mezquindad de la vida espafola del 1900. Sin duda en los
siglos pasados la lglesia, los reyes, los grandes sefiores
hacian posible la formacion y la persistencia de grandes
artistas con sus magnificas fundaciones, a las cuales solian
acudir extranjeros gue hacian afluir sobre la Peninsula co-
rrientes internacionales. En el siglo Xlll, en aquel floreci-
miento de catedrales que pondera en su crénica el arzo-
bispo Ximénez de Rada, acuden a Ledn y a Burgos desde
Francia arquitectos, pintores y vidrieros. El Escorial es un
laboratorie y una escuela de todas las Bellas Artes y de to-
dos los bellos oficios y en torno de los palacios borbénicos
prospera una admirable artesania: tapices, porcelanas, cris-
tales, bronces, de perfeccion que no serd ya nunca supe-
rada.

Mo solamente son los extranjeros, atraidos por la munifi-
cencia espanola, los que traen a Espana los aires de fuera.
A partir del siglo XVI, algunos muchachos espafioles que
quisieron situarse en ltalia, madre y maestra del Arte, hu-
bieron de alistarse en los tercios del Gran Capitin o del
Duque de Alba para entre dos batallas copiar apresurada-
mente en sus cuadernos un pdrtico, un capitel o la com-
posicion de un cuadro, captada en apresurado disefio. To-
davia Goya, en la época de la ilustracion, hubo de llegar
a la frontera toreando en capeas pueblerinas, seglin nos
cuenta una leyenda no inverosimil.

En los siglos XVIIl y XiX los tinicos mecenas son el Estado
¥y ciertas entidades provincianas. La Real Academia de San
Fernando sitia en Roma a algunos pensionados, en preca-
rias condiciones, que describe en sus cartas Moratin. En
1873 don Emilio Castelar crea en el convento espaiol de
San Pietro in Montorio la Academia Espafiola de Bellas Ar-
tes en Roma, en donde se forman muchos de los mas des-
tacados elementos de la «Generacidn de Alfonso Xlll». Nada
tan saludable para los artistas formados en el ambiente,
siempre un poco provinciano, de las ciudades espafolas,
como el contacto con los ambitos internacionales. El Paris
del 1900, crisol donde, con elementos venidos de todas
partes, se forman las nuevas escuelas atrae a los artistas
espanoles, como a los de todo el mundo. Hay una bohe-
mia dorada, que se incorpora, sin angustias econdémicas, a
los cendculos artisticos de Montmatre y una bohemia autén-
tica que lucha con la miseria para alcanzar un triunfo pocas
veces logrado.

Solamente en estas Gltimas décadas las grandes empresas
espanolas se han dado cuenta de su deber de alentar con
amplios medios la cultura espafiola y lo han hecho con una
esplendidez que hace olvidar las exiguas pensiones que an-
tafio pasaban dificilmente a través de la burocracia estatal.
No vamos a hacer ahora la historia del mecenazgo espa-
nol, generoso e inteligente, en nuestro tiempo. Hemos de
limitarnos a presentar, como un modelo digno de ser imi-
tado, a la Fundacién Castellblanch, surgida en el corazén
de Catalufia, en San Sadurni de Noya, cuyo nombre evoca
alegres recuerdos, por sus bodegas donde los finos caldos
catalanes adquieren el estilo del mejor Champana. En ple-
no florecimiento de una industria de transcendencia inter-
nacional su propietario y gerente, don Antonio Parera, dio
forma a una idea que venia madurando desde hacia tiem-
po. Fue entonces cuando escribi6 estas palabras, en gque

1970

se contiene todo el romanticismo que late en el fondo de
la Cataluna industrial: «Creo gue estamos en deuda con
los gue sienten la llamada del Arte. Gracias a ellos el mun-
do es més habitable.»

El mecenazgo Castellblanch no solamente esta inspirado en
una amplisima generosidad, sino que esta regido por una
clara inteligencia y por una voluntad firme. En el pasado
ano de 1970 convocé a los jovenes artistas espafioles a op-
tar a una provision de cien becas: 35 para artes aplicadas
y diseno industrial, 10 para escultura, 40 para misica y
15 para pintura. Estas becas cubrian ampliamente los gas-
tos de matricula en los diversos centros docentes de via-
jes y alojamiento.

En las bases de la Fundacién he de notar dos aciertos. Es
uno la sabia orientacién a los pretendientes hacia aquellos
centros donde en Espafia o fuera de ella puedan ampliar
sus conocimientos en cada una de las secciones con ma-
yor provecho. Es otra la «descentralizacion» de los jurados
encargados de hacer la seleccion de los futuros becarios.
Ha sido quizé un fallo de intentos semejantes el concen-
trar esta seleccion en Madrid o en Barcelona, con lo cual,
de hecho, se reducia su eficacia al ambito de ambas capi-
tales. Espana es el pais de las sorpresas y en su historia
han aparecido los genios en los ambientes méds insospe-
chados y menos propicios. Los jurados regionales, estable-
cidos en Bilbao, Sevilla y Valencia, pueden completar con
exito la labor de los establecidos en las dos grandes ca-
pitales peninsulares.

La breve historia de la Fundacion Castellblanch pondera
ya los resultados de este planteamiento inteligente. Han
dado en ella su =visto bueno= los mas altos valores de |a
Cultura Hispanica. Para los viejos, este soberbio panora-
ma de posibilidades planteado a la juventud deja un cier-
to regusto de melancolia. Si en nuestra lejana mocedad se
nos hubieran dado ocasiones semejantes, ;no hubiésemos
obtenida un rendimiento mayor?

EL MARQUES DE LOZOYA
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TARDES DE DESCANSO, NOCHES DE FIESTA...

En los HOTELES MELIA hay tiempo para todo.
24 horas dan mucho de si, si se saben aprovechar La vida al aire libre, la practica
del deporte favorito, gratas sobremesas, tranquilas siestas y, por la noche, fiestas animadas,
Cada Hotel MELIA ha sido concebido como un gran crucero de placer...

Horeles Melic

Reservas: Edificio MELIA - Princesa, 25 (Hexagono) Tel. 248 58 00 o en su Agencia de Viajes
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7/ Grandes Centros Comerciales en Espana, a su servicio
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LA TELECOMUNICACION Y LA ELECTRONICA

A importancia que los medios de

comunicacién han alcanzado en
la actualidad, tienen su mas vivo re-
flejo en el mundo de la empresa mo-
derna. No se concibe la vida de una
empresa con grandes contactos co-
merciales sin unos buenos sistemas
de comunicacion que lleven la pala-
bra, la imagen o el documento con la
velocidad y dinamismo que exigen to-
do tipo de negocios.
La cobertura de estas necesidades ac-
tuales y futuras se realiza mediante
unos sistemas que permiten una po-
sibilidad de comunicacion fabulosa.
Hoy, lo mismo que no podemos ima-
ginar una oficina sin teléfono, ocurre
exactamente igual con otros medios,
tele-impresores, inter-comunicadores,
centralitas privadas, transporte por tu-
bo neumatico, etc., con los gue nos po-
nemos en relacion con otras personas
sin abandonar el puesto de trabajo.
Todos estos medios de comunicacion
suponen el entronque de campos ftan
sugestivos como son el de la Teleco-
municacion vy la Electronica, que cons-
tituyen el impacto méas Importante de
los ultimos tiempos.
Al hablar de Telecomunicacion, no po-
demos olvidar que entre las empresas
dedicadas a facilitar las comunicacio-
nes, se encuentra Standard Eléctrica,
cuya presencia en el desarrollo de la
industria nacional de la telecomunica-
cion ha sido, y es, muy importante.
Standard Eléctrica, que inicia sus acti-
vidades alla por la década de los anos
veinte, ha ido creciendo paralelamen-
te al incremento de las comunicacio-
nes, cumpliendo su mision de expan-
sion y desarrollo de acuerdo con la
demanda nacional, tanto oficial como
privada; asi nacen las fabricas de San-
tander, Madrid, Villaverde vy, en la ac-
tualidad, Toledo. Pero el origen de
Standard Eléctrica lo podemos encon-
trar en aquellos primeros 100 emplea-
dos que, en Barcelona y en 1922, da-
rian los primeros pasos que servirian
de base a las nuevas fabricas, cons-
tituyendo el nicleo principal que pos-
teriormente facilitaria la puesta en
marcha de esta gran organizacion de
mds de 17.000 operarios.
Los grupos de trabajo de esta gran
empresa, diseminados por toda Espa-
na, dedican su actividad y alta prepa-
racion cientifica al desarrollo de pro-
ductos que sirvan tantoa empresas
Como personas a su servicio y, en
definitiva, a la nacion. Pero su accion
no se extiende sélo a Espana. Hoy
podemos decir con orgullo que es una
de las primeras empresas exportado-
ras de material telefénico a todo el
mundo, y principalmente a Hispano-
america.
La fabrica de Santander, con su pro-

duccion de cables; las factorias de Vi-
llaverde, dedicadas a los sistemas de
conmutacion, y proximamente en To-
ledo la fabrica de equipos de trans-
mision y radio, constituyen las bases
sobre las que se asienta toda la pro-
ductividad de Standard Eléctrica.
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No podemos olvidar el gran capitulo
que esta Compania dedica a la inves-
tigacion, motivado por el avance tec-
noldgice que ha alcanzado el mundo
de las comunicaciones. Mas de 200
cientificos estudian y desarrollan, en
sus laboratorios, sistemas basados en
la aplicacién de la electronica. El em-
pleo de los ordenadores electrénicos
como unidad de control ha culminado

en el disefio de un prototipo de siste-
ma de comunicacidn que servira de
soporte a la comunicacion telefonica
de la generacion inmediata.

Estos cientificos altamente especiali-
zados han aportado miltiples disefios
aceptados mundialmente, y han contri-

| —

buido en su Centro de Entrenamiento
a la formacion de ingenieros y técni-
cos de los paises de habla espanola.
Para terminar, debemos afadir gque
el factor humano es el elemento que
mas importancia tiene dentro del con-
junto de la produccién, y que ha per-
mitido alcanzar a esta empresa el pres-
tigio y la alta calificacién que actual-
mente tiene.
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EL SALON MONOGRAFICO NACIONAL DEL HOGAR, LA DECORACION Y LA GASTRO-
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Palacio

de Pedralbes

D:esmz los remotos
tiempos del me-
dioevo, siempre hubo en Barcelona
un palacio destinado a la familia
real. La historia nos cuenta los que
han existido en el decurso de los
anos, aunque ninguno de ellos ha
llegado hasta nuestros dias con esta
alta funcion social. Unos han des-
aparecido y otros han sido transfor-
mados. El altimo que existio, encla-
vado en la hoy denominada plaza
del Palacio, fue destruido por un
violento incendio, ¥ por espacio de
unos anos se pensd en transformar
el edificio de la antigua Ciudadela,
si bien todo ello no paso, mas o me-
nos, de un simple proyecto.

En los anos diez la idea de un
nuevo palacio tomo verdadero cuer-
po v la nobleza y la aristocracia de-
cidieron construirlo a base de una
suscripcion popular, Deseaban que
fuera el pueblo barcelonés el que
ofrendara a sus reyes una mansion
adecuada. El primer Conde de Giiell
dono los terrenos y ademds su viu-
da aporté un capital inicial de dos-
cientas cincuenta mil pesetas para
encabezar la suscripcion.

Los terrenos estaban situados en
uno de los mejores v mas promete-
dores lugares de la ciudad. Quizas
en aquellos instantes quedaban un
tanto apartados, pero hoy, con el
vertiginoso crecimiento de la urbe,
esta emplazado en una de sus mas
elegantes zonas. Las obras se inicia-
ron en 1919 —hace escasamente me-
dio siglo— v parte del cuerpo cen-
tral del palacio corresponde al em-
plazamiento de la antisua torre o
«masia» del Conde de Giiell, que fue
derribada, construyéndose en su lu-
gar el actual edificio. Consta de tres
plantas, siendo sus arquitectos los
sefiores Bona y Nebot. Por cierto
que este ultimo me habia referido

curiosas anécdotas del desarrollo de
sus obras, principalmente en sus
postireras fases.

Al inicio de la década de los afios
veinte, la Ciudad Condal pasé por
uno de los momentos mas dificiles
de su historia. Las luchas sociales
se recrudecieron de forma alarman-
te y se produjo una grave situacion,
que, naturalmente, repercutio en los
ambiciosos proyectos que abrigaba
la nobleza catalana. Las obras fue-
ron demorandose, hasta que en 1924
se hizo cargo de ellas el Municipio,
regido por el Baron de Viver, el cual
le dio un extraordinario empuje,
pudiéndolo ya utilizar la familia real
en 1926, si bien no se termino defi-
nitivamente hasta las jubilosas jor-
nadas de la Exposicion Internacio-
nal de 1929.

UNA ESPLENDIDA CHIMENEA
DEL SIGLO XV.—A pesar de estar
construido de una forma mas o me-
nos apresurada, el Palacio de Pe-
dralbes posee algunas habitaciones
realmente bien logradas, como la bi-
blioteca, a la que fue adosada una
espléndida chimenea del siglo xv,
procedente de un antiguo castillo
de Jaca, y el Salén del Trono —tes-
timonio de una época de dudoso
gusto—, construido en los talleres
de los Salesianos. El comedor de
gala, el de diario, el Salén de Conse-
jos vy la antecamara constituyen ad-
mirables y equilibradas piezas, dig-
nas del mejor elogio, asi como el
despacho que utiliza actualmente
S. E. ¢l Jefe del Estado. En la ante-
camara fgura una bella estatua de
marmol de Vallmitjana, representan-
do a la Reina Maria Cristina de
Hambsburgo, teniendo en brazos al
Rey nifio, Don Alfonso XIII. Asimis-
mo fAguran bustos en alabastro de
diferentes monarcas del siglo Xix.

Por JOSE TARIN-IGLESIAS
(Conservador)

Posiblemente, lo que tenga un ma-
yor sabor sea el primer piso del pa-
lacio. Destaca entre las principales
habitaciones la que fue dormitorio
del nltimo rey de Espafa, de estilo
imperio, con una cama en forma de
gondola, de lineas macizas pero ma-
Jjestuosas; asi como el que ocupd la
Reina Victoria Eugenia, muy bien
ambientado, neocldsico, con una ca-
ma en blanco y filetes y tallas de
oro, de la época de Carlos 1IV.

También son dignos de destacar los
aposentos destinados a la antigua
Regente, Dofia Maria Cristina, que
poseen el delicioso atractivo que
acostumbran a tener las habitaciones
donde los recuerdos permanecen
inalterables. En ellos existen dos
grandes retratos, uno de Isabel II
y otro de la propia Maria Cristina.

En realidad, en todo el &mbito del
palacio existen originariamente es-
casas obras de arte. Aparte de las
esculturas ya mencionadas, lo que
procede de la época de su construc-
cion tiene escasa importancia. Posi-
blemente lo de mayor categoria ar-
tistica lo integran cuatro salones de
regulares dimensiones, dos de ellos
con telas del «Vigatds, famoso pin-
tor del siglo xviil, procedentes del
palacio del Marqués de Monistrol.
También existen otras dos depen-
dencias, que antano pertenecieron
al mayordomo de la Reina Maria
Cristina, decoradas con muebles de
finales del sigle x1x, que tienen un
cierto valor, principalmente evoca-
tivo de una época,

Empero lo mejor del Palacio de
Pedralbes es el hermoso y esplén-
dido jardin, extraordinariamente
bien cuidado, que con sus surtidores
Y Sus rosas en primavera es uno de
los mas bellos y poéticos rincones
de Barcelona. Frente al cuerpo cen-
tral del palacio figura otra estatua,
también de Vallmitjana, en la que
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aparece Isabel II presentando a su
hijo Alfonso XIL

UNA NUEVA EPOCA PARA EL
PALACIO.—Practicamente los reyes
de Espana sdélo lo ocuparon en tres
0 cuatro ocasiones, siendo la altima
en la primavera de 1930. Al adveni-
miento del régimen republicano, el
nuevo gobierno cedid el antiguo Pa-
lacio Real al Ayuntamiento, siendo
destinado a Museo de Artes Decora-
tivas, exhibiéndose en el mismo di-
versas colecciones particulares. Du-
rante la guerra civil lo ocup¢ el Pre-
sidente de la Republica y en 1939
convirtidse en residencia de S. E. el
Jefe del Estado en sus estancias en
Barcelona.

Por espacio de casi veinte anos el
Palacio de Pedralbes permanecid in-
variablemente cerrado al publico, ha-
bilitandose unicamente durante las
visitas del Caudillo. En 1960, el Patri-
monio Nacional y el Ayuntamiento de
Barcelona concertaron un convenio,
por el cual el palacio se abrio al publi-
co, exhibiéndose en el mismo colec-
ciones procedentes de los fondos del
Patrimonio. De esta manera, a par-
tir de diciembre de 1960, en el trans-
curso de un solemne acte, inaugu-
rase el palacio en régimen de museo
y desde entonces se han celebrado
en sus salones innumerables e im-

Una de las
escaleras
del Palacie
decorada
con un tapiz

de Goya.

Fachada

principal

del Palacio

de
Pedralbes.
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Un aspecto
del Salén

del Trene,
obra de los
PP. Salesiancs
en los

afios veinte.

Salén del
Consejo

de Ministros,
en el que
figuran
bellas
lamparas

de cristal
de Murano,

portantes exposiciones, tlales como

las de Ve azquez, Gova, Lucas Jor-

in, libros de biblidfilo, relojes, ta-

s de los siglos xv v xvi1, etc,, que

han alcanzado un extraordinario Exi-

to, habiendo desfilado por ellas mi-

llares de barceloneses de todas las
condiciones sociales,

Asimismo, en estos tltimos

se han efectuado en el pala

portantes obras de reforma

racion y acondicionamiento, habili-

tandose nuevos salones en la plan-

ta noble, que lo han enriguecido no-

tablemente. Una de las reformas :

importantes son, sin duda, las

liz 5§ en el comedor de gala,
bajas y saldén de audien
amplias piezas han sido enno-

blecidas con marmoles y ricas telas,

muchas de ellas f das por la

Fundacién Generalisimo Franco.

Actualmente el Palacio de Pedral-
con sus maravill s jardines,

gran estatua de Eulalia Fibregas de
Setmenat, constituye une de los lu-

is visitados
acias a la constante pre-
n del Ayuntamiento de Bar-
a y el Patrimonio Nacional, que
no han regateado esfuerzo alguno
para que pudiera convertirse en uno
los lugares mas encantadores de

la ciudad.




Museo

de Carruajes

Dli unos anos a esta
parte en el Palacio
de Pedralbes se ha producide un
profundo cambio. Muchas de sus es-
tancias han sido reformadas, dan-
doles a las mismas una mayor pres-
tancia ¥ empaque, de acuerdo con
el fin a que esta destinado. Todo tie-
ne un nuevo aire, y son millares los
visitantes que en el transcurso del
ano recorren sus salones, desde
-aguella fecha —ahora van a cumplir-
se los dos lustros— en que el Pa-
trimonio Nacional y el Ayuntamien-

1. Mantilla ofrecida por el Ayuntamiento barce-
londs a 5. M. el Rey Alfonse XIIl con mo-
tive de la inauguracién de la Expesicien
Universal de 1888.

2. Un aspecto del Museo de Carruajes con be-
lios ejemplares procedentes de los fondos del
Patrimonio Macienal y del Ayuntamiento de
Barcelona.

3. Carruaje de finales del siglo XIX, procedente
del Patrimonio Nacional.

4. Bello ejemplar de carroza, del Marqués de
Setmenat, de finales del siglo XVIII, con di-

ferentes pinturas.

5. Otro aspecto de la carroza del Marqués de
Setmenat, de finales del siglo XVIII.
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to de Barcelona acordaron abrirlo
al publico y exhibir en el mismo va-
liosas colecciones de tapices o de
otras obras de arte.

Y en esta linea ascendente de re-
formas y restauraciones acaba de

Por 1. T. 1.

inaugurarse el nuevo Museo de Ca-
rruajes, que ha sido instalado en los
locales que antafo estuvieron ubi-
cadas las caballerizas. Posiblemente,
después del que esta instalado en ¢l
Palacio de Oriente —aunque de me-

¥
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nor escala—, sea el de mayor im-
portancia de nuestro pais. Las ca-
rrozas constituyen siempre un ele-
mento que atrae a gran numero de
visitantes. Es un recuerdo de una
forma de vida ya desaparecida. El
nuevo musco barcelonés constituye
un bello exponente de aquellos evo-
cadores carruajes que en muchas
ocasiones fueron testigos de intere-
santes episodios de nuestra historia.
A través de ellos puede seguirse su
evolucion a partir del siglo xviil has-
ta principios del xx, puesto que las
aportaciones del Ayuntamiento y del
Patrimonio conjugan perfectamente,
dandole al mismo, incluso, una cier-
ta unidad. Los de procedencia muni-
cipal son de la primera época, y en

cuanto a los restantes, cedidos en
depdsito, son del tltimo siglo,

La carroza mas antigua que se
exhibe es de la segunda mitad del
siglo de las luces. Es de estilo
Luis XVI, de suspension italiana y
pertenece al margqués de Alfarras.
Esta en union de otra de finales de
la misma centuria, con espléndidas
pinturas, propiedad de la casa mar-
quesal de Setmenat. Posiblemente
sean los dos mejores ejemplares

que figuran en este «mini-museos,
Son una muestra de las mas bellas
carrozas utilizadas por la nobleza
catalana, en unos tiempos que va
comenzaban a ser de transicion y
que tanta influencia ejercieron en
nuestro pais.

También del siglo xviir figuran va-
rios ejemplares, ciertamente intere-
santes, legados por el marqués de
Castellebell y el duque de Almenar
Alta. Asimismo de la casa sefiorial
de Latorre se exhibe una carroza
mallorquina, estilo Luis XV, que es
una auténtica filigrana,

Los restantes carruajes, algunos
son berlinas, ¥ un «omnibus» fami-
liar, todos ellos del siglo x1x, asi
COmo un curioso carruaje de nifo,
que segun parece procede de una
vieja casa solariepa de Sitges. Aln
hoy, que todas esas carrozas estan
en completo desuso vy que solo son
un vago recuerdo, conservan un vie-
jo sabor, principalmente agquellas
que pertenecieron a las mds linaju-
das familias v que en muchas oca-
siones rivalizaban en lujo.

La aportacién del Patrimonio Na-
cional es, por otra parte, de un ex-
traordinario valor histérico v evo-
cativo. Proceden en su totalidad de
la Casa Real y el carruaje que qui-
zas atrae mayormente la atencion
del piablico es un «Mail Faetons,
modelo inglés, construido por Ehrler
en 1875, y que segin datos que se
conservan en los archivos reales, fue
en el que sufrio‘un atentado al en-
trar en el Palacio Real de Madrid
Don Alfonso XII. Los restantes son
los coches «Victoria-Gran Duques,
construidos en Paris por el gran
carrocero austriaco Ehrler, que du-
rante buena parte del siglo X1x tra-
bajo para la Casa Real espafiola, v
las famosas «Berlinas de media ga-
la», obra de Binder —también de
nacionalidad austriaca—, que cons-
truyé carruajes para muchas cortes
europeas v que también eran cono-
cidos come «Coches de Paris», y que
se utilizaban en las grandes ceremo-
nias por el alto personal que for-
maba parte de los séquitos reales.

Otras valiosas piezas —todas ellas
propiedad del Patrimonio Nacio-
nal— vienen a completar este suges-
tivo museo. Valiosos tapices del si-
glo xvii, sillas de montar, una es-
pléndida gualdrapa bordada en hilo
de oro y plata; una mantilla para
caballo «poney»s, regalo del Ayunta-
miento de Barcelona a Alfonso XIII
siendo nifio, y una reproduccion, en
forma de gran friso, representando
¢l cortejo de la ceremonia de la
boda de Alfonso XII y Maria Cris-
tina, figuran en las dos nuevas v am-
plias salas que forman este Museo
de Carruajes, que ha despertado la
atencion de los barceloneses desde
el dia en que fue inaugurado por
8. E. el Jefe del Estado.

En resumen, otro museo gue vie-
ne a incrementar el gran nimero de
ellos ya existentes en la Ciudad Con-
dal, pero en esta ocasion de extra-
ordinario interés humano y senti
mental.
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Palacete

Albéniz

A partir de 1957, el
antiguo Palacete
Real salté al primer plano de la ac-
tualidad barcelonesa, al pretender
el alcalde de la Ciudad Condal dar
un nuevo y definitivo destino a sus
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dependencias. Un atardecer de la
primavera de aquel afio, José Maria
de Porcioles, que acababa de hacer-
se cargo de la primera magistratura
de la ciudad, en union del autor de
estas lineas, recorria los jardines de
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Por J, T. L

Montjuich, cuando de pronto se en-
contrd frente a un bien conservado
edificio, que permanecia hermética-
mente cerrado v rodeado de un pe-
queno, pero bien cuidado jardin.
Pocos dias después pudimos reco-

ik L4

1. El Palacete Albéniz,
bellamente iluminado
durante la noche,

Un aspecto

de los jardines

que rodean

al Palacete

con bellas estructuras
de los mas
representativos

artistas contemporineos.

Comedeor privado

del Palacete Albéniz,
espléndidamente
decorado

con tapices y cuadros.

4.

Comedor de Gala
del Palacete.

5i

Un salén decorado
con tapices Goyescos,
procedente de

la primera etapa

del adificio.







Instituto

Botanico

biblioteca Salvador,
botinica.

Aspecto  parcial de la

L Instituto Bota-

nico de Barcelona
es una entidad relativamente joven,
ya que en realidad fue fundado en
1916, como Departamento de Bota-
nica del Museoc Municipal de Cien-
cias Naturales. Dicho museo, llama-
do comunmente Museo Martorell,
habia sido inaugurado en 1882, pero
durante muchos anos la seccién bo-
tanica del mismo no dio senales de
vida, Unicamente a partir de 1906,
fecha en que se constituyo y se hizo
cargo del museo un organismo auto-
nomo en el que figuraban wvarios
hombres de ciencia, la Junta Muni-
cipal de Ciencias Naturales!, empe-
zaron a rmanifestarse algunos sinto-
mas de preocupacion por la inope-
rancia de aquella seccion, Al afio si-
guiente se encargo al doctor M. Lle-
nas la preparacion de una coleccion
de plantas de Catalufa para el mu-
seo, pero el encargo fue cancelado
antes de que llegase a pleno cum-
plimiento,

Quizda sorprenda a aquellos que
tengan una idea de la arraigada tra-
dicion de que goza en Barcelona la
ciencia de las plantas, cultivada sin
interrupcion desde el siglo xvir, el
saber que hasta después de 1900 la
ciudad careci6 de museo o jardin
botanico oficiales. El hecho es que,
5i dejamos de lado los esfuerzos po-
co fructuosos de algan profesor uni-
versitario como A. C. Costa, mas do-
tado de buena voluntad que de me-

! Mas tarde Junta mixta de Ayunta-

miento v Diputacion.

con obras

importantes de

dios reales de actuacion, todo lo que
se hizo hasta el final del siglo XIX
para dotar la ciudad de instalacio-
nes botanicas adecuadas fue obra
de la iniciativa privada o semipriva-
da (Museo y Jardin de la familia
Salvador, Jardin Botanico del Mar-
qués de Ciutadilla y de la Junta de
Comercio).

La verdadera puesta en marcha
del Departamento de Botédnica, mas
adelante convertido en Instituto Bo-
tanico, puede considerarse coinci-
dente con el nombramiento en 1916,

Un angule del jardin botd

Por ORIOL DE BOLOS CAPDEVILA
{ Director)

]
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Armario procedente de los botinicos Salvador, ilustre linaje de naturalistas
del siglo XVIIL.

o 3 o R

nico del Instituto con cedros.

para regentarlo, de una personalidad
de gran categoria, el doctor P. Font
Quer. Bajo su direccion el pequeno
museo provinciano que se le entre-
g0, paso a ser en pocos afos un cen-
tro de estudios de nivel internacio-
nal.

Sepun la idea de Font Quer el Ins-
tituto Botanico debia de compren-
der dos conjuntos complementarios:
en primer lugar un activo centro de
investigacion cientifica, en segundo
término un museo orientado de ca-
ra al publico, asi como un jardin bo-

209




tinico semejante a los que existen
en todas las ciudades del mundo de
categoria comparable a la de Barce-
lona.

La investigacion cientifica, aparte
su importancia intrinseca, que hoy
en dia no creemos que nadie se
atreva a regatear, es fundamento in-
dispensable sobre el que debe asen-
tarse toda empresa de docencia su-
perior o de alta divulgacién. Séle un
rittmo constante de investigacion
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puede dar vida a un centro cientifi-
co v permitirle irradiar una influen-
cia realmente valiosa, En este terre-
no los resultados de la actuacion de
Font Quer fueron altamente positi-
vos. Las colecciones del Instituto,
que contaban apenas la exigua cifra
de 1.500 ejemplares en 1916, alcan-
zaron los 400.000 ejemplares en 1936,
Muchas de las mas importantes co-
lecciones de los botdnicos catalanes
del siglo pasado v de principios del

actual ingresaron sucesivamente en
el Instituto, que ofrecia posibilida-
des para su conservacion y valoriza-
cion que hasta entonces no se da-
ban en parte alguna. En las grandes
campafias de recoleccion de materia-
les que Font Quer organizaba segin
un plan metédico se dedico especial
atencion a las tierras del sur de Es-
pana y de Marruecos, en aquellos
tiempos atin relativamente poco £s-
tudiadas por los botdnicos. Gracias
a ¢llo la flora de estos ricos territo-
rios mediterraneos se halla hoy re
presentada de un modo bastante
amplio en el Instituto.

También la biblioteca recibid im-
portantes aportaciones y empezd a
ser un auténtico instrumento de
trabajo.

La labor de desarrollo de la po-
tencialidad de trabajo del Instituto
mediante la constitucién de un fon-
do importante de colecciones, estu:
vo acompafada por una intensa ac
tividad de exploracién e investiga-
cion en los campos de la taxonomid
v de la fitogeografia. De ello resulto
la edicién de importantes series de
publicaciones que colocaron el Ins-
tituto Botdanico de Barcelona en prt
mer plano entre los centros dedica-
dos al estudio botanico de los paises
mediterraneos.

El éxito de Font Quer en el terre
no cientifico no tuvo por desgracid
un paralelo completo en el otro canm-
po, el de la divulgacién, en el que N
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basta el esfuerzo personal, sino que
se requieren medios materiales de
cierta consideracion y una dotacion
de personal auxiliar que jamas exis-
tio.

Asi el Museo Botédnico fue en tiem-
pos de Font Quer algo puramente
simbdlico, como sigue siéndolo en
el momento actual. No ha sido po-
sible en ninguna ocasién montar ins-
talaciones que resulten realmente
atractivas para el publico no espe-
cializado.

Tampoco en lo que concierne al
Jardin Botdnico, uno de los elemen-
tos del Instituto que mayormente
pueden interesar al publico, los re-
sultados fueron del todo.satisfacto-
rios, a pesar de que Font Quer tra-
bajé con especial ahinco para conse-
guirlo. El actual jardin fue plantado
alrededor de 1930 en terrenos que
quedaron libres al terminar la Expo-
sicién Internacional. Pronto el Jar-
din de Barcelona pas¢ a ocupar un
digno lugar en el concierto interna-
cional de los jardines botdnicos. Sus
catdlogos de semillas, ricos en espe-
cies andaluzas y norteafricanas has
ta aquel momento muy dificiles de
obtener, fueron aceptados con inte-
rés en los mas distintos paises, lo
que permitié entablar relaciones de
intercambio que han continuado sin
interrupcién hasta el momento. Pero
la insuficiencia de las consignacio-
nes no permitio a Font Quer dar al
jardin una presentacién que hiciera

posible su visita publica. Por ello si
dicho jardin resulté muy importan-
te para la ciencia y para las relacio-
nes internacionales de los botanicos
barceloneses, el piiblico apenas llegd
a tener idea de su existencia.

Despueés de 1939, en los duros afios
de postguerra, disuelta la Junta de
Ciencias Naturales y apartado Font
Quer de la direccion del Instituto,
nuevas estrecheces y dificultades se
sumaron a las anteriores. Un conve-
nio de coordinacion con el Consejo
Superior de Investigaciones Cienti-
ficas firmado en 1946, ayudd a supe-
rar los momentos mas dificiles. De
todos modos, a pesar de las dificul-
tades, el incremento de las coleccio-
nes no cesd y el Institute continud
editando trabajos originales de in-
vestigacion,

En la actualidad las colecciones
de plantas (herbarios) ascienden a
unos 600.000 ejemplares. Para apre-
ciar mejor el significado de esta ci-
fra se puede recordar que los pri-
meros centros mundiales, a los que
afluyen materiales de todo el mun-
do, disponen de colecciones de 5 a
100 millones de ejemplares vy que
los centros botanicos de muchas de
las grandes ciudades europeas, bien
conocidos por su intensa labor cien-
tifica, poseen herbarios del orden
de los 150.000 a los 300.000 ejempla-
res.

Entre las colecciones que se guar-
dan en el Instituto Botdnico mere-

cen mencién especial las de Costa y
sus discipulos: Trémols, Vayreda,
Cadevall, las de Font Quer y sus co-
laboradores, asi como el importante
herbario de Frere Sennen.

Debemos recordar también la co-
leccion Salvador, integrada por un
herbario de los siglos xvir y xviIr,
asi como por algunos conjuntos de
drogas, de animales, etc., y una no-
table biblioteca.

En los tltimos anos han adquirido
mayor importancia los estudios so-
bre plantas inferiores vy ello ha con-
ducido a un aumento notable de las
colecciones de criptégamas, especial-
mente briofitos v algas de agua dul-
ce.

También los estudios de ecologia
y fitocenologia figuran entre las
preocupaciones actuales de los cien-
tificos que trabajan en ¢l Instituto,
que lentamente van montando labo-
ratorios adecuados para trabajos de
esta indole.

En cuanto al Jardin Botanico, se
esta trabajando activamente a fin de
acondicionar las instalaciones exis-
tentes, en ciertos aspectos muy va-
liosas, para que puedan ser abiertas
al puablico en fecha préxima.

La organizacidon de unas salas de
museo que resulten de interés para
el gran publico, otro de los objeti-
vos siempre presentes en la mente
del personal del Instituto, parece to-
davia algo mds remota.
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UNA INGENTE OBRA
DE RESTAURACION ARTISTICA

| ' ’
En el transcurse de la inauguracién de la piscina

don Francisco Closa cumplimenta a S. E. el Jefe del Estado.

de la Reina Amalia,

N estos dltimos anos, el Ayunta-
miento barcelonés viene realizan-

do una ingente labor de reconstruccion
y restauracion de numerosos palacios
y edificios monumentales, la mayor
parte de los cuales permanecian en el
mas absoluto de los clvidos. Pero no
es unicamente el rescate de antiguas
joyas arguitectdnicas lo que lleva a
cabo el Municipio de la Ciudad Con-
dal, sino también la construccion de
nuevas edificaciones destinadas a un
fin concreto, como en el caso del Pa-
lacete Albéniz, ubicado en el parque
de Montjuich, destinado a albergar a
huéspedes ilustres, vy que en estos
postreros meses ha servido de resi-
dencia de los Principes de Espafa, en
sus reiteradas estancias en Barcelona.
En esta ingente obra de renovacion

Bello aspecto

del patio de acceso

al nueve Museo del Vestido,
donade

por el ilustre précer

don Manuel Rocamora,

y ubicado

en la calle de Montcada.

Artesonado descubierto, en uno de los palacios reclentemente restauradoes en
la calle de Montcada.

Infinidad de editicios

bElI’CGlOIleSCS h&ﬂ recobrado Su antiguo esplendor

urbanistica, han tenido una actuacidén
destacadisima, aparte del Alcalde ¥
de su Delegado de Servicios de
Obras Piiblicas y Urbanismo, don Gui-
llermo Bueno, los arquitectos munici-
pales sefiores Sola-Morales, Ros de
Ramis y Serra Goday, que en su cons-
tante dedicacion van devolviendo todo
su viejo esplendor a gran nimero de
edificios del incomparable Barrio Go-
tico barcelonés. Mas el ejecutor direc-
to de las obras, a las ordenes inme:
diatas de los citados arquitectos, ha
sido Francisco Closa Alegret, que a st
larga lista de obras realizadas, se le
han anadido en estos dltimos tiempos
los Museos Picasso, Rocamora y Cla-
ra, el Palacete Albéniz, la Capilla de
Santa Agueda, etc.

La labor realizada por Francisco
Closa Alegret, ha sido recompensada
con su ingreso en la Orden de Alfon-
so X el Sabio, aparte de la concesion
de la Medalla de Oro del Trabajo, que
le impuso recientemente el titular del
Departamento. Pero si esto es en el
aspecto oficial, en el popular, el pasa
do afio fue elegido «Importante» por
Radio Barcelona y «Diario de Barcglf}-
na», al mismo tiempo que el periodi-
co madrileno «Pueblo» le incorporo a
sus «Populares» en su dltima edicion.
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BANCO de MADRID

Direccion Telegrafica: BANDRI

CASA CENTRAL: Carrera de San Jerénimo, 15 y 17
MADRID

SUCURSALES:
BARCELONA: Avda. Generalisimo Franco, 477.
BOCAIRENTE: Obispo Miro, 34.
CADIZ: Duque de Tetuan, 22.
CASTILLO-PLAYA DE ARO: Carretera de Palamés, s/n.
GIJON: Alvarez Garaya, 8.
LA CORUNA: Juana de Vega, 5.
LA SEU D'URGELL: San Juan Bautista de la Salle, 5.
MANLLEU : Generalisimo, 36.
PINTO: Paseo Dolores Soria, 1.
SANTA CRUZ DE TENERIFE: Bethencourt Alfonso, 17.

SEVILLA : Albareda, 2.

SOLSONA : Plaza de la Iglesia, 3.
SURIA: Salvador Vancells, 26.
TORREDEMBARRA : Antonio Roig, 80.
VALENCIA : San Vicente, 37.
ZARAGOZA : Coso, 46.

AGENCIAS URBANAS:
MADRID : Agencia nim. l.—Veldzquez, 11.

Agencia nim. 2.—Carranza, 9.

Agencia nim. 3,—Toledo, 33.
BARCELONA: Agencia nim. 1.—Ronda de San Pedro, 5.

Agencia niim. 2.—Balmes, 79.

ZARAGOZA: Agencia nim. 1.—San Juan de la Cruz, 26.

(Aprobado por el Banco de Espafia con el n.® 8.049/1)
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e|BaNCO IBERICO

Hablar de veinticinco afios o hablar de un cuarto de sigla
= es,objetivamente. hablar de lo mismo.
Pero el significado de cada una de estas expresiones es muy
distinto para un Banco.
Porgue mientras veinticinco afos hablan de juventud,
fuerza y dinamismo. un cuarto de siglo sugiere, por su parte. madurez,
serenidad y experiencia acumulada.
El BANCO IBERICO no puede utilizar ninguna de las
dos por separado. Porque de lo que cada una
supone, esta orgulloso

EL EMBLEMA QUE INSPIRA CONFIANZA




Representaciones

Fn AMERICA:
Argentina México
Brasil Panama
Canada Pera
Colombia Puerto Rico

Chile Rep. Dominicana
EE. UU. Venezuela

En EUROPA.:
Alemania  Francia
Bélgica Inglaterra
Suiza

En ASIA:

Filipinas

los servicios del

BANCO ESPANOL DFE CREDITO

llegan a todos los lugares del mundo

CAPITAL: 7.883.330.750,00 Ptas. E
RESERVAS: 8.305.091.407,01 ” ¥
BANESTO cueénta con una .
extensa organizacién de mas de 600 {
Oficinas repartidas por todo el pais. .

OFICINA PRINCIPAL: Alcal4, 14. MADRID

(Aprobado por el Banco de Espafia con el n.” 6693)




Carruajes

Pedides para Madrid, provincias y exiranjero ent

LIBRERIA-EDITORIAL DEL PATRIMONIO NACIONAL
Plaza de Oriente, 6 (Esquina a Felipe V) Teléfono 241, 80. 37. - MADRID (13)




Un Omega de Oro:
la mejor inversion de su tiempo

De ese tiempo suyo que también es
oro y de ese otro tiempo, el actual, don-
de no es facil que nos garanticen el
éxito de una inversion.

Hay un Omega de oro para usted.
Considerado economicamente es muy
interesante porque el oro siempre sube.

OMEGA: el iunico reloj de pulsera
que ha estado 3 veces en la Luna.

OMEGA: ha cronometrado oficial-
mente 12 olimpiadas.

OMEGA: ha merecido 5 Oscar de la
Academia Internacional del Diamante.

OMEGA: que produce hasta el 50%
del total de cronometros suizos.

OMEGA: cuya garantia internacio-
nal, llega a 160 paises.

Primera organizacién mundial para la medida exacta del tiempo

Desde 8.200 pts. para caballero

() OMEGA










