


LA MESA DE LAS ESFINGES

ALVAR GONZALEZ-PALACIOS

L.innd:' los objetos mas singulares del Palacio Beal de Madrid

es la Mesa de las Esfinges, un mueble en cuya fabricacidn

apenas se empled la madera, solamente la base estad conteccio-
nada con una rara variedad de caoba. El resto s de bronce
dorado, marmoles de colores y piedras duras. Su descripeion

consta en el E_l':IL umento en el que una comerciante francesa

ofrece varias piezas a Carlos IV, el 20 de abril de 1803

e 5 |'.'.|I.'_'.'~.irr.':| mesa. La tabla de incristacio-
nes.de una coleccidn hermosa de diferentes mdrmoles precio-
sa5 ¥ piedras frnas, qice fue 23 anos en reunir. D" tabla puede
considerarse no solamente como cosa de adorno mu precioso,
peroen mismo tiempo objects de historia natural, Fue traida
de Ttalia por mi maride en la ntencicn de hacer pira presen-
tarla a SS.MM. y.a sido mirada agui como tan curiosa, que
el gobierno francés se gueria puardarla. El pie esta de bronze
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gorado rice Cona |I.ra MeTece .'IcJ COSH Y |.|Ir’ SUSO RUET,

bsta dch&'ripunin forma parte de una carta redactada en
PR : g
Paris por Justina Madalena Prevost de Boselli, viuda de

Francois-Louis Godon:

Justing Madelena Prevost de Boselli antes vinda de D" F¢
Luis Godon Rel ™ de cdmara gue fue de S.V. el Rey N.» S
i ; o ey
Vit demas e :II_L':HJH de sus comisiones wientras 20 afios segui
do, Hace presente a V. E. que en mismo tiempo que ha ido
il |.£_ G0 CXCCHEAYT L0085 Q0TS GUE (2 THETORT T riaiolos Vo | clEs=
haciendo e tar las ol que le | ladas |...| de

pedida ultima por S.AL.. hacer también varios otros objetos

ESURITON ) Preciosissings, Com 1o unas curiosidades ibni-
ca v del meyor oUsto al t'.’;..'t'.'-f.l de p{'rll.;r a S .M. Ia licencia para
aftadirlos a su embio, asé como lo logro cada vez su difunto
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marido en la intelivencua ,'[[4_' quedarme con |
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seria de su real agrado. Que por el motibo de su complicacion
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yperfeccion los mayores de los mandados r:l'j_r:'rfu o podran sey

acabados antes de 8 meses de hahora y que entre tanto los de-
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\gradezen su avuda a Pilar Benito Garefa v a José Luis Sancha

Detalle del tablero de predras duras de la
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Mesa de las Esfinges del Palacio Real de Madrid.

nids ya terminados estardn agui, haciéndose por fin conocidos
y por consiguiente copiados. Por estos motibos suplica.a V. E
sollicitar de la bondad de S.M. el periso de pasar a su Corte
iy AT RS mer el | Reale
COHt SH Rierd {\I}-U\r’a o tener el ientor ae _E-'-.ht a8 o SUs MEedies
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Pies 4 presentar los efectas citados en la [istq adgjunta som dae
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no padecerian de su ausencia... Paris el 20 de april de 1803.

Justina Madalena Prevost se habfa casado con Francois-

Lauis Godon, nacido en torno al ano 1750y Fallecido a inicios

de 18025, En 1786 Godon habia sido nombrado Relojero de
Cédmara ordinario de Carlos I11 y estuvo al servicio del
Principe de Asturias, el futuro Carlos IV, Godon residié en
Parfs. al menos desde el afio 1764; alli, en 1785, se asocid
con el relojero Jean-Baptiste-André Furet, obteniendo la
maitrise en 1787. En 1785 consta que estd ya al servicio del
Principe, para quien también se encargaba de adquirir
objetos de lujo. Son conocidos sus contactos con Sévres, y
d E-’t s€ ‘JL'[]U IL| CH"]]H':I ([t_' ill}_ﬁl]l]-lh PUI.‘L‘L'!L“‘HL‘- t;L‘Siiﬁ;lkiilﬁ ol
enriguecer el célebre servicio de mesa realizado en aquella
fabrica y conocido como Service des Asturies'. Cuando el Prin-

cipe ascendio al trono, la actividad de Godon aumentdé atin

[]'.'L umento is.ll.if'- @ CONOCET €N I\. {‘:“'."f-iIL'."'.l)\l:di. ii L |! L :I TCL PO ES

Reales Espasiolas de Mosaicos v Pledras Dhiras, Madnd, Muaseo Nacional
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243+ El documento s¢ encuentraen el Archivo

iy, Loar

del Prade, 2001

General de Pal los 1V, Casa, 187
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otra forma. Sobre él véase: Tardy: Dictionmnaire des ”wlw:j- & TGS,

Paris, 1972, wd vocen; D Guillenne ringois- Louis Godon

1
QCLUDre 1965, pp. sh-
iy Nact

Madrid, 187, p. 557 v passim; ].-D. Augarde, Les Owuiriers d

horloger et agent du Roi d'Es

=8: |, Ru Coliin de Carvajal, Cardlogo de relojes del Patrime

Ginebra, 1996, pp. 327-328 ; AL Aranda Huete, L
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C. Manueco Santurt
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Fig. | lean-Démosthéne Dugoure y
I*ierre Philippe Thomire, Mesa de las Esfinges,
1803, Palacio Beal, Maddd. Patrimonio Nacional,

IV 10003150,

mis, adquiriendo para el soberano muebles, relojes, porcela-
nas v joyas. Estuvo en contacto con el decorador Jean-Dé-
mosthéene Dugource (1749-1825) quien, al igual que él, goz6
de la proteccion de la Corte y de preeminentes personajes
de la sociedad espanola, como la duquesa de Albas, Du-
gourc contaba con la ventaja de ser cuiiado del arquitecto
Frangois-Joseph Belanger (1744-1818), principal valedor del
estilo Luis XVI, apasionado por la decoracién, en todos sus
aspectos, y atento a la elegancia neocldsica caracteristica
de Francia en aquella epuca.

Godon ofrecié a Carlos 1V objetos de gran calidad,
recurriendo a artistas de talento, como el escultor Pierre
Julien, a quien se debe el modelo del Saturno del esplén-
dido reloj que le vendid al rey en su tiltimo viaje a Madrid,
en 1799%, y calibrando con mirada de experto cuanto pasaba
por las salas de subastas de Paris, como el hermoso se re-
taire de Weisweiler con placas de Sévres, atin hoy perte-

neciente a Patrimonio Nacional.

La Mesa de las JI.'.-\'_JI;?EQ;'E’\?, como escribia la viuda de Godon
en 1803, se caracteriza por la pericia técnica con la que estd

realizada y por la riqueza del conjunto, cualidades que se

aprecian plenamente en las seis esfinges modeladas con
suprema maestria. Las esfinges se sittian en parejas sobre la
peana de caoba, dandose la espalda, y sostienen sobre sus
cabezas ¢l tablero de marmol. que se inserta en una es

tructura de bronce decorada con relieves de leones alados

enfrentados, separados entre sf por discos de lapislizuli.

Sobre la actividad de Dugourc en Madrid, sabré todls para la duguessa de
Adba, vsu ciones con oten francés que estuvo frecuentemente en
Espaiia, viay Rusia, Francols Gix el véase: C Gastinel-Coural
«Du niouyeau sur des ernemanistes francais de la fin du 18, LEstaim-
pille, L' dAnt, 242, diciembre rag pp. fit-g5

6 Elreloj se encoentra en la Antecamara de Gasparini en el Palacio Real
de Madric | R. Colon de ( .||'\,,_|.|; . it

it. m- 2] Sabemos, graciasa
las investigaciones de C. Bavlez lop. cit. n al. gue el modelo del Satur
no es de Pierre Julien (véase C, Baulez, p. 26, nota o) A. Aranda

Huete, [op. et n
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Fig. = |]l.'[.l]i1.' L|L'| |.|lt|m| th' |;': _'Lh'\.-u' .Ilc' I'.J.s' J'?'_fll.'s_'['\'

con decoracion de medallones de lapislazuli.

La monumentalidad conferida a las esfinges logra un efecto
de gran magnificencia’. El diseno del conjunto ha sido
atribuido a Percier v Fontdine®; indudablemente, existen
relaciones entre este mueble v algunas composiciones de
l!.'l'.\ :“‘(LLJ Iectos [!L" .\;qulr..‘:'m len su L'l':'l{_'l:'irr;‘ (lh]'r'_] f?{.’(_'”f_,‘“l
de décorations intérieures, publicada en 1812}, sin embargo,
estas semejanzas son solo genéricas y no debe olvidarse
que el Becueil data, como va se ha indicado, de 1812, mien-

tras que la Mesa del Palacio Real es, muy probablemente.

de finales del siglo xvitt, como demuestran los documentos
arriba citados; si no estaba terminada a la muerte de Godon,
acaecida en enero de 1800, si lo estaba, sin duda, en 1803,
En el Recuieil aparecen con frecuencia modelos de esfinges
pricticamente idénticos a los que nos ocupan, pero nunca
tienen la grandiosidad que alcanza esta Mesa, si elimina-
mos los adarnos y hacemos a las esfinges protagonistas
.Ih.\if:hllﬂ:\' d‘..' hl U‘I)i'il‘ enemaos una H(_‘n!-'-i'l{_'ifljl'l Lil'_' in('ur‘l‘l.;‘r.'-]—

rable |1!.'J_il'51.i-lt|.

Godon vivia en Paris. en el niimero 5 de la rue Neuve
de Berry. Se conserva el inventario del contenido de su
casa, redactado tras su muerte?, Y entre los diversos pape-
les que se mencionan hay algunas cuentas de los ebanistas
Jacob Freres. Por otro lado, las descripeiones de algunos
muebles de Godon parecen corresponderse con oiros tan-
s realizados por esa firma parisina.

Por lo tanto, es posible que la Mesa de las Esfinges haya

sido realizada (serfa mejor decir montada, dado que la anica

g I :
La Mesu de Lus Esfinges mide en total 100 x 1857 %185 cm

8 ]I Junyuers, «Muebles Franceses en los Palicios Bealess Reales Sitins,

1:* 43, Patrimonio Nacional, Madrid, 1945, PP 224

Archives de Paris Ville Moisson (ex Archives de la Seine), A D 7s. Di

Ur 11, scellés de Godon, 25-29 enero 18co

04

I'h]l'l{_‘ l:if,' 111;1(]{_“]'.] LI{_‘l L'f]T'I_'i[I[]lH g5 |:i p(_‘ilfl:]' | I‘I!'If .IE.I“L'“LF.‘.\
artesanos, hijos del célebre Georges Jacob (1739-1814), que
trabaj6 para la familia real francesa, Fundada en 1796, la
sociedad Jacob-Freres perdurd hasta 1803, fecha de la muerte
de uno de los hermanos, Georges 1. Fue entonces cuando
Francois-Honoré-Georges Jacob formd una nueva soc icdad
con su padre, llamandola Jacob-Desmalteret Cie. En loque
se refiere a la fundicion de las eshinges, podrfamos citar el
nombre de I’ik‘l’]’L‘—I’hiIipj'}L‘_["'H ymire (1751- |H,,|j1'!, fie trabaja

dl.ll'ilﬂlL' l'i‘ILILfl'H? 'I'iL‘:IH"NF con I[,]}. JitL_'tlj}, atngue s Lrate !\'Ul”

de una hipatesis.

Como ya hemos recordado, Godon se relaciond con
Dugoure, que vivié durante cierto tiempo en Espana. En
su autobiogratia, Dugourc asegura que realizo diversos
muebles y decoraciones para la residencia de la duquesa
de Albay para una sala del Palacio Real de Madrid. Sabe-
mos que intervine también en otras estancias de las Casas
de Campo de El Escorial y de El Pardo, pertenecientes ul
Principe de Asturias. Ademds, Dugoure afirma que el
consul general en Parfs le encargd que se ocupase de una
carroza para los reves de Espana v, en efecto, dirigié su

realizacion tras la muerte de Godon:

A la fin de 1799, consulié par Don Josef Lugo, ( onsul GI
a Paris, sur exécution d'une voiture que o destinoit 4

Leurs Majestées, Dugourc en prie la direction et venoit de

re La Maison _|.|L.'n]\ era 1'\'[Tt-l'1.| on |{._||h(i|l_‘\. L||- sl ',i|\4.| v lofue adnmas
en la época de Jacob-Desmalter: sabemos que en el afio 181 se moi-

taran las 1‘.};|.:L||!Lllld~ r:'_L"‘\tldtl(i.‘S i \.'z:|'|rr'.|.'-.'m por-el Zar con In\||.'_'-'||||l3"-‘

sHportes &n bronce dorade con Figuras de Héroules: H, Lefuel
Frangois-Honoré-Georges Jacob-Desmalter, dheniste de Napoldon |7 ot ae

Lowis XV, Pards, 1926, tay XV,

la terminer queaned la mort de Thorloger Godon, survenne &
Bayonne lorsqu il venort a Madrid, fit croire a sa famille que
la présence de homme gui avait dirigd les objets d art, deont
sa vetive se frouvoit chargée, e pouvoit gue lut étre utile;
Telle a été la cause du voyage de Dugoure en celte cour, ot

il est depuis le 26 d avril 1800,

De la lectura de estas lineas se puede deducir que fue
Dugoure quien disend v se encarg6 de la realizacién de
alounos ohjetos que Godon vendia a Carlos [V', Es posi-
ble, pues. que el diseno de la Mesa de las Esfinges sea de
Dugoure. En relacién con esta cuestion, hay que senalar
la semejanza existente entre la Mesa y una decoracion que

aparece en un proyecto de Dugoure para una Sala Egipeia

¢

el Monasterio de El Escorial (folio anterior a 1790), en ¢l
cual se ve una mesita compuesta por esfinges similares a
las fue sostienen el tablero de |'Fi€_'dl'i| al{;lll' estudiado.

En otro documento relativo a los negocios de Godon
v de su viuda aparece un nombre de interés para el asunto
que nos ocupa. Nos referimos a Martin-Eloy Lignereux
(1750-1809), marchand-mercier, socio v luego sucesor del
célebre Dominique Daguerre. Lignereux tuvo clientes
Importantes entre los que figura el hermano de Carlos 1V,

el Rey de Nipoles; ciudad a la que viajo en 17¢2.

i P Astzzoli-Cléementel, G, Baulez, De Dugoure & Pernon, Nusée des
Nissus et des Arts Décoratifs. Lyvon, 1940, pp, 191-103; la autohiogralia
de Dugoure (repropuesta en el artfculo) fue publicada por primera vez
por AL de Montaiglon en Nouvelles Archives de I'Art Fran

cuérdese también que Dugoure era cufiado del influyente arquitects

Y
s, 187 Be-

'I'rl-].j|1_|.l_l-|'_ uno de los difusores mas entusiastas del gusto ,',\il.ln:--.*..-inn er
| FRAncia I| Stern. _f'l'.-un.ur_- _|'ra\'g'.|!jr J,’:L"llu'fs?l"r. Parfs, 103G, vease sobre todo

Vul. T1, p. 280, sigs. v passim)

En sus establecimientos de Parfs vendia objetos de hujo
desde finales del siglo xvinr hasta 18c4. La hija de Lignereux
se caso con Jacob-Desmalter y su altima tienda paso a ma-
nos de Thomire™, Todas estas conexiones nos permiten re-

construir la génesis del mueble del Palacio Real.

Las esfinges constituven la marca distintiva de esta obra,
esas criaturas mitoldgicas habfan perseguido durante siglos
los suenios de los artistas europeos que situaban en Egipto,
Grecia y Boma el auténtico origen del arte. Cito, en passant;

el maravilloso trono de la Virgen de Donatello en la Basi-

lica de San Antonio de Padua o el mueble que pertenecio

al cardenal Alejandro Farnesio, hoy en el Castillo de Ecouen.
Aunque no sea este el lugar para estudiar el desarrollo
artistico de este tipo de representacion, basta con mencionar
ill“.’ i |-"|. L 1|}I'&L F}."E'-“'f'\!-' mantere {llli”i’ff'rﬂ'“'ﬂ" i L'ﬁ”.l'”ffi”l‘ |3“|)ii'
cada por Giovanni Battista Piranesi en Roma en el afno 1760,
la esfinge aparece varias veces, asi como en otros trabajos
representados en el volumen péstumo del mismo artista Vasi,
candelabri, cippi, sarcofagi... (Roma, 1778)% Un antiguo

modelo de esfinge que, sin embargo, remite al empleado

D. Ledous-Lebard, Les Ebdmistes du xn® Sigcls, Paris; 1g84, pp. 337435
Mo esfinges, sino quimeras, forman el pie de un gueriddn acabado
en g~ eon un tablero de biseuit de Sévres que apoya sobre bronces
proporcionados por Lignereus, pero la gjecucion es seguramente de
Thamire: 1. F. Coken, sFour Tables-Gueridon by Sévress, en Antolo
i di Belle Arti. 13-16. 1980, pp. 1=11: Lo referente al pago a Lignereux
se encuentra en la pl 4. Bl gueridin le fue regalado al rev de Etruria y
hoy se conserva en el Musea Correr de Venecia

v |- Wilton-Ely; Giowanni Battista Piranesi. The Complele Etchings, Val. 11,

I = 1

San Francisco, 1994 PP-92h. 1EaT, 18SY, 1600
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Fig. 3 Una de las seis =':-|i|-._51-'- aladas

de bronce dorado gue lorman las patas

1 [ I-I \ lesa

en la Mesa del Palacio Real, se encuentra en el celebérrimo
Iripode de Isis de bronce, encontrado en E'tlm|u'|\<| Y expuesto
en el Museo de Portici, L|1|J|.|_i;|l.|!l por Vincenzo Brenna y
.,

o

,ululh:t:iupur Piranesi en Visi, candelabri, cippi, \..'l'l'r{.'.:

Existe un mueble francés que sigue helmente el modelo

de soporte dt‘ -Jli'.'-ll-“ie'llé' de Isis, se trata de unag consola con
servada en Fontainebleau, de autor desconocido, que siem
pre se ha fechado a finales del siglo xvins

Hay que senalar otra posibilidad sobre el origen de los
animales mitoldgicos que sostienen el tablero de Madrid,
unas esfinges muy similares a las que Nes ocupan aparecen
en un-curioso mueble de marmol, el Trono de Ceres, encar-
gado en 1792 por Pio IV para el Museo Pio Clementino del
Vaticano y realizado por Francesco Antonio Franzoni. Fran
zoni utilizé para los brazos dos eshinges antiguas, el singular
trono fue sacado de Roma por el ejército napolednico y llegd
a Paris (en la actualidad se conserva en el Museo del Louvre
donde pudo ser visto por Thomire o quien realizara la Mesa
del Palacio Real®. Debéemos recordar también un dibuja de
lacques-Louis David con una esfinge idéntica a las del Trono
de Ceres de Franzoni, es posible que ese folio reproduzea uno

de los marmoles antiguos utilizados por el escultor para su

Evidentemente, Piranesi no pudo dibua
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entonces se encontraba en Porti
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a sido grabada par el conde de C avlus en
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_| P. Samovault, Fontarmeblean, Musée Nation: Meubles

di Ché

enndres sous le Premier Evrpire, cat £ Paris, 2004, pp. Go-7o. Mario Praz

posefa una consola sostenida por patas de bronee con esfinges gue repro
t I K 1
vita, Mildn, 1938

de este volumen, Milin

ducen el madelo del Tripode de lsis (La cas
PR 142-143,

Adelphi, 19749, no s por qué Praz anade qoe, quizd, los |

abla 3 —en la edicidn més re

niy

nees pertene:

clan a los Manfreding., quienes repitieron pi wor punti el Trip

Isis antiguo, A mi entender, la primera atribucidn de Praz 2 un chanist

Irancés activio entre @l XNy el 1% es mas convincente El Try

como ya he comentado, fue abje

cistas Franceseo v Luigi Manfredind, tanto on ¢ pocit napaledn

en o siglo xx \.'l||"':~IL|'I por el romana Benedetto Bosche

artes decorativas europeas, eshinges propiamente dichas, como e

Mesa de Madrid, so

'.:!".]lll'\l'll £n "I||'i d I'I'.i'« tardin, Dapo el |||I||: LRI

v Gonzilez-Palacios, Arredi ¢ ormamenti alla corte’ di Bama; Milin.

accy, pp. 250-253% len el ensayo sobre FoAL |

1izani, en las-pp. 42-59




trabajo’’. No hay que olvidar lo que dice Ennio Quirino

Viscanti con |'L'~]K'L1u:|l trono de Franzoni: «... donde no hay

nada antiguo salvo las dos esfinges [...] la eshinge griega se
distingue de la esfinge egipcia en dos detalles principales.
Las esfinges egipcias son de sexo masculino, las griegas de
[sexo] femening; estas tltimas son aladas, v las egipcias, no»,
pero como es sabido las caracteristicas varian y evolucionan

4 lo larco de los siglos®, De hecho, las estinges de la Mesa

de Madrid tienen alas, como las griegas, v parecen de sexo

|I(_‘|]1L'-|]i5'||;| Sin L||]kl.;‘jg_i"|J_ l'| tocado (que |{'k L".I|L1|'|_' |<I t':||\t'f..: ¥
los hombros tiene caracteristicas acusadamente eupeias No
£s mi intencion proponer agui una antologfa de las eshinges
gue aparecen en las decoraciones de muebles v objetos de
arte de época neocldsica. me limitaré a senalar un par de
§1|,'-|1qu|.|\', MAs antiguas que nuestras eshinges, |:L.'|r|jL'd-L|d\ por
Pierre Verlet v que las fecha en torno al afo 178z". Las es-
linges estan arrodilladas sobre las cuatro patas, contrariamen-
te a como aparecen en la Mesa de Madrid, en la que estdn
sentadas sobre las patas |\uf‘14'|'ir||'t'-_ \si estan también, ot
citar ejemplares realizados en materiales que no sean el bron
ce, en dos II'I'E'HML--. realizados en torno al 1796-1798 para la
\ﬁlil Favorita de Resina, en \;||u les, I'l“-.ll.;(.'HL 1d [‘L'I'Ft‘HL'i'LL'H'
te a Fernando IV v a Maria Carolina de Austria

La popularidad de la que gozaban las esfinges se acrecen-
10 1 Il:lhh‘]‘llt'lﬂi'_ COmO Yl IH_'I'I.I-! 15 il'li.|iL':|(|¢l. L0 |.: L"j‘llJL'u AP
|l'III'IIL'.1 Son numerosos los mi Ll_'ll1|L';\ en il )5 uUe aparecen estas

craturas miticas. Jacob-1 Yesmalter las utilizo, por t_'jL'IHP!H, en

Pravid véase de puevo: A Gonzd

i, Milin

NSV _|.u :|-.|1'_\-| AL1Es

153

13, en el gue se incluve,

Bavid: ['Antichita, fe arti ¢

93, ¢l dibujo de la esfinge). Este folio ha sido ilustra

w P Rasenberg, L. A Jacques-Lowis Da

4 Fe |
atsoroine des dessins, 11, cat. 1255, Milin, 2o I dibujo tor

| 1 1
1 ili U LA QErTio G Il.l'lii.l cuva ||" |:.' Y pracec § S0 TETIOEET

Sy et | i ] s

er, come incluye algunos estudios para El Serment des Haraces, se
nen ! fue realizado du | unta estancia de David en Ro
PIENSA (Lt Tue reglizado durante b segundda estancia de BVIC N Romma
entre 1784 v 1785, Podemos dedudir de ello que el folio representa una

les | o 5 | | PR | o .1 1
de las pocas partes originales del Trone de Ceres, como habia especih

cado Visconti (véase nota siguiente), En el recibo del ano i7g2 para el

Frawig de Ceres, Franzoni aseguraba «haber restaurado las dos Eshinges

intiguas de miirmol del Museo: gue forman los dos brazoes de la sillas

por-Museo se entendfa la coleceid

pontificia)

Q. Viseonti, 1T Muses Pio Clementing, V11, lam. XLV (ed- consultada,

Mildn, 18as)

P Verdet, Les Bromzes Dores Frangais dic XV sigele, Paris, 1987, Las dos

15 una se encuentra en el Metropo-

i [ L PR
wndolas eskan ustradas en

legadio Wrig

litan Museum timan, v la otra en el Museo del Louvre

\ Gorzalez-Palaeios, [T Tempiodel Gusto, lam. LV, figs: 619, 620, Milan, 984,

P 374 Las mesas se encuentran hoven Palermo, en i Palazana Cinese

1 1 ]
MY josephn Loleal, Meio] de Sooretiesd

I ¢ Frangois-Louis Go

nr esfinees, siglo svin, Patromonio Nacional, inv roos2415

dos famosos objetos de mobiliario, en una gran consola de 180s-
1806, conservada en el Grand Trianon, y en una segunda,
tallada en madera dorada, realizada en 18og para las Tullerfas,
que actualmente se encuentra en el Museo del Louvre (con
un magnifico tablero Horentino de piedras duras). Otras veces,
el modelo se :-.;mp]ifi'._'.'||‘r.z v solo contaba con un pie, como en
una consola de Lemarchand, de 1805, en Malmaison®.

Es cierto, las esfinges nunca dejaron de interesar tanto
a Godon como a su regio cliente, como demuestra el reloj
sostenido por dos estinges, firmado en el cuadrante: «F. L.
Godon R. de Camara de S.M. C.», y atn hoy en las Coleccio-

nes Reales de Patrimonio Nacional®.

18ao-i825, Londres. 1966, p. 31

car: b AL Arands Huete, [op. cit. 1. 3

le Carvaial, lop. cif: .2







fip. s Detalle de la cabeza de una de las eshinges

wocada con kall egipcio

Con el Imperio —v el entusiasmo no decayé en épocas
posteriores- las L‘hﬁnm_'w dpdrecen por todas partes, en el
mobiliario e incluso en la decoracion de edihicios enteros.
Me limitaré a citar la hermosa mesa de Pelagio Palagi, en el
Castillo de Racconigi®. Pero, de todas ellas, la esfinge mas
amenazadord es la que interroga a Edipo, en un cuadro pin-
tado en Roma por Ingres en 18a8 (actualmente en el Museo

del Louvre), una de las obras maestras del arte neocldsico,

[| !;Ihjt‘rﬂ li{“ Hhil'mul. por |L: que se tIt‘t]th'L' de la carta de
laviuda de Godon, fechada el 20 de abril de 1802, habia
sido adquirido en Ttalia afios atrds. Cuando Justina Mada-
lena Prevost escribia la misiva, su marido llevaba muerto
tres anos, desde el 17 de enero de 1800. Aunque la viuda
no especifica donde habfa comprado su marido la obra,
podemos afirmar con toda certeza que fue realizada en
Roma, ciudad Famosa por este tipo de taracea, a base de

pequenas piezas geométricas de marmol y piedras duras,

sin ninguna Forma natural, v ne en Florencia, donde la
técnica y el gusto eran totalmente distintos y donde no era
frecuente, en la época, el fondo blanco.

Entre los artistas romanos de la época, capaces de rea-
lizar, o de encargar, una obra con la calidad como la que nos
ocupa, podriamos mencionar a Lorenzo Cardelli, a Giuseppe
Valadier v a Carlo Albacini, duerios de florecientes talleres.
Pero, en este caso, el nombre que nos parece mas proba-

ble es el de Giacomo Raffaelli ( 1753-1836). La hipdtesis se

basa en la existencia en el Museo del Hermitage de tres

tableros procedentes de su taller que presentan indiscuti-

]}tt‘h -'JHHl.Ll'.th‘H COnN L'I nuestro™,

33 R Antonetto, Gabriele Capello Monealvo, higs. 16 v 18, Turin, 2004,

. E. Efrmova, West | Hropean Mosaic of the r3™—ig™ centuries in the
Collection of the Hermitage, Leningrado, 1968 (en ruse). Segin la
autora, las mesas en los ndmeres 57 v 50 fueron .|L|c]lLII’I(|J.- en ltalia,
en 1838, pero fueron realizadas en Mildn en 1826, lo que nos parece
improbable. Giacomo Raffaelli regrest a Boma con toda su familis en
lorno a tdag, por I que en 1826, tras haber concluido el gran mosdico
de Iy Ultima Cena, actualmente én Viena, va no estaria activo én
Milin. En el inventario post mortem de Giacomo Raffaelli (R, Valeria-
i, «Linventario del 1836 de Giacomo Raftaellis en Antalogia di Belle
Arit, n.! 43-47, 1994, PP =1-8=) de mencionan (n.” 665) dos mesitas
rectangulares (ue parecen ser las del Museo del Hermitage, como
pPropone Valeriani, I'L-|nrndl_lt'll'mlr:|.|:-' en las ||L:|Jr.|3; Sy fde su articulo
Creo |'HIE[T identificar estas mesas con las ceXpuestas en I81g ¢n la
|H:||1|_-r}.|f & Real Accademia de Mildn como obra de Ralfaelli, avudado

porsu discipulo Giovanni Morelli (F. Mazzocea, A Morandoui, E.

El romane Giacomo Raffaelli fue célebre en su época
como autor de mosaicos in piceolo, creando composiciones
formadas por minasculas teselas de esmalte fundido espe-
cialmente finas —una innovacion técnica gque habia sido
posible gracias a los descubrimientos del quimico Alessio
Mattioli—. por lo que se hizo famoso muy joven, en torno
al afio 1775, Raffaelli fue también un habil negociante a la
hora de comerciar con trabajos ornamentales de excelente
factura, aunque quizid no todos fueron obra suya. Tuvo 4
sus ardenes a artifices especializados en trabajos de mo-
saico y en piedra, asi como en otras téenicas. A prineipios
de 1804 se trasladé a Mildn por invitacién de Eugenio de
Beauharnais y de Francesco Melzi d'Eril para fundar una
escuela de mosaicos. El pintor Giuseppe Bossi ya habia
ultimado, en prevision de la llegada de Ralfaelli, una copia
de la Ultima Cena de Leonardo da Vinci, en la Iglesia de
Santa Maria delle Grazie, para que la reprodujera en
mosaico. El largo y meticuloso trabajo no se concluyé hasta
1817, tras la caida de \;l]miucin_ y hoy se conserva en la
Minoritenkirche de Viena. Poco después de esa fecha
Raffaelli regresé a Roma v, en 1823, le encargd al arquitecto
Giuseppe Valadier (1762-1839), vecino suyo y, al igual que

&l descendiente de una dinastia de artifices, (ue reestreic-

turara su p.-;fu_'_-rr, situiado en el ndmero g2 de la calle del
Babuino.

Al inicio de su estancia en Milan, Raffaelli terming
un grandioso centro de mesa (surtout de table en Francia;
deser en Boma), cuva realizacion habfa iniciado en Roma.
En 1803 habia obtenido el permiso de exportacion de
diversas partes de ese enorme foro en miniatura, una pre-
ciosa vision de la .'-"uﬂig['lui.id destinada a adornar los ban-
quetes de Estado en ocasiones especiales. La obra se en-
cuentra actualmente enel Palacio Real de Mildn y se

compone de pequenos templos, exedras, columnas y

obeliscos de alabastro, mdrmoles de colores Y |‘riL'L']f‘£l'.‘- duras,

de jarras y tazas de pL'J‘HI cldsico y de :m’lhiptn's estatuillas y

candeleros de bronce dorado y patinado®. Hay que sefialar

Colle, Milano neoclassica, Mildn, 2oa1, p. 566 «Due tavole di marmo
intarsiate di pietre dure @ mosaico & chiarosctros )
Liis dos mesas del Hermitape estan también iflusiradas en el catdlogo
de la exposicion Mesaics pemati romiaii, a CArgo de M. Alfieri, M., G.
Branchetti, G, Cornini. Roma, 1686, p. 65. En mi opinién corresponden
al pusto plenamente neoclisico de los prinveros afios v nw al de los afios
veinte del xix

2= A, Outino della Chiesa Villa Carlotia, Tremezmn, 1962, p t24; A

Gonzalez-Palacios. Il fempia del Gusio, hgs. 293297, Milin, 1984
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Fig. Atribuido a G, H.|‘.I'.-||_-!||, Tabler: ._I't- Hrese Fig

Margués de Londonderry, hacia 18ac:

que, en algunos de los elementos que lo componen, sobre
todo en el borde externo de la base, sobre los saportes de
candeleros y estatuillas, se utiliza una téenica v un disefio
muy similares a los de la Mesa de Madrid que estamos
examinando. La taracea de ]‘riL‘L]i"ni de colares sobre el

b

no es casual que en 1801 Pio VII obsequiase a Napolesn

aneo del méarmol es tina de las especialidades de Raffaelli.
con una chimenea v un reloj, fabricados con esa técnica,

E Mazzocea, A Morandotsi, E. Calle lop. cit. n, 23], pp. 364-366. Los

documentos -\|||'1r|' |.. |'\|\-'-rl.|i 100N l!L'\L'I.‘ |3.||||;.; -c‘:c' |Jt'ﬁr'r'. Cuva re .|1IZ-'.'.\ 1on

s¢ terming en Milin Jitrs

a corte del virrey Eugenio de Beauharnais,

estdn en Valeriani op. cil. no 23|, passing
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Atribuido a G Raftaelli Tablero de mesa, haeia 1800,

Museo del Hermitage, inv. Epr-5238, San Petershurpo

Ve las obras fueran seleccionadas por Antonio Canova.
el artista europeo mas famoso de la época v consejero

artistico del Papa®, Raffaelli era célebre en toda Europa

26 La chimened se ¢onserva, en pésimas condiciones, en Malmaison
El reloj de 1521 desgraciademente, en estado .’.-I.L'r._'ll.'ll.'lll..rl'lll 5L en el
Museo del Hermitage (existe un ejemplar mas tardio, de 180y, actual
mente en la Coleccién Gilbert en Londres: A. Gonzdlez-Palacios, Th
Art of Mosaics. Selections from the Gilbert Collection, Los Angeles, 1977

o, cite noag)l, lam, XXy bgs. 293

207, pp- 142 144 ). Recientemente he identificado un ilii\ll'."-('III'Il'l'l-'l'll
37 vPP- 14 14

pp- 38-50 v A, Gonzilez-Palacios,

con la chimenea de Malmaison: cardlogo de venta Sotheby's, Paris, 7
de noviembre de 2013, n.” 61. He identificado también; en los depésitos
del Kunsthistorisches Museum de Viena, mima version ulterior del I"'I“,'

de 18or, replicado en 8o
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desde finales del siglo xviii, En 1787, ¢l Rey de Polonia,
Estanislao Augusto Poniatowski, le habia concedido un titulo
de nobleza, nombriandolo su consejero artistico (por |3 que

estd enterrado en una sobria v elegante tumba en la lglésia de

San Stanislao dei Polacchi de Roma). Y no hay que olvidar

que Dugoure tuvo también contactos con la Corte de Polonia™,
Como ya hemos indicado, el tablero de la Mesa de lus
Esfinges nos parece obra de este autor por razones estilisticas,
evidentes sobre todo por el empleo de piedras duras dispues-
tas sabre un fondo de marmal estatuario con formas geomeé-
tricas de gran elegancia. Una de las mesas del Museo del
Hermitage estd ¢ HMpUEsta por una impc'n'u]ﬂw contraposicion
de dvalos, octigonos, tridngulos, cuadrados, rectiangulos y
discos, confeccionados con variedad de piedras duras como
cuarzos, numerosos tipos de jaspe, agatas y lapislazulis®,
Por altimo; resultard atil ilustrar un tablero especial-
mente similar al de Madrid, adquirido por el tercer marqués
de Londonderry cuando era embajador en Viena, entre 1814
y 1822%, Ante todo, hay que indicar que las dimensiones de
los dos tableros son idénticas, hasta el punte de hacernos
peEnsar que tueron fabricados en un mismo momento®,
En el tablero de Madrid, solo el recuadro central esta com-
puesto con piedras duras sobre fondo de marmol blanco. El
tablero de Londonderry, a su vez, esta integramente realizado
con piedras duras sobre fondo blanco, y el del Museo del
Jlt‘.l’rTﬂlil}{t.‘_ por su parte, describe un dvalo. El interés de
quien disend estos tres objetos, de gusto muy parecido entre
s, es mostrar una variedad de piedras dispuestas con una

intencion geométrica v cientifica.

= Para DPugourc en Polonia véase Arizzoli-Clementel, C. Baulez, [op. it

. 12| y Gastinel Coural, [op: git. n. 4. Véase también Stem {op. et noasl,

JHIss TR

Fhmova [op: it . I 6 la autora eseribe gue ese tablero fue
I

||I.|I|.. rido en :\|.|.i|| en |:\'.;H' ¥ o r'\|r|' el mativo por el e la obr

deberia atribuirse a Raffaelli. A mi entender. Efimova incurre en-alguna

contusion, va que las utras dos mesas del Museo del 1 ||'J‘nir.|jﬂt' r

v 59 de su catdlogn) Fueron adquiridas también en 1828, en ltalia, o

traves del principe K. A. Lieven (véase nota 23)-
L
\ihristie's, Londres, 1o de le[Iu dezo1g, 0" 1

El tablero de Madrid mide 8y x 1775 cm; el de Londandery 80,5 170 Cm

ja

En mi opinién, Giuseppe Valadier puede estar impli-
cado en el diseno de algunos de los trabajos de Raffaelliv.
Me gustaria recordar que fue un jovencisimo Giuseppe
Valadier quien disefo los basamentas y otros elementos
arquitectonicos de las obras de su padre, Luigi Valadier,
como el platean del deser que pertenecid al Bali de Breteuil
y que fue adquirido por Carlos IV en 1786 en Paris, o el del
duque Braschi, de 1783, hoy en el Museo del Louvre, Se

1FIJ:|F|}| objetar e esto era natural, ya que el joven traba-

va en el taller familiar, pero hay que tener en cuenta que

Valadier hijo intervino directamente también en el diseno

de obras de otros artistas V COmMpaneros, recuérdese, por

ejemplo, su participacion en el centro de mesa para la Reina
de Napoles, Maria Carolina de Austria, realizado en Roma

torno a 1805, eén ¢l taller de Carlo Albacini?

o |

el

Mo se conocen bien las relaciones entre el taller de Valadier v el de

Raffaelli pero. evidentemente, debieron tener relaciones cordiales si,
coma es-sabido, en 823 fue Giuseppe Valadier quien reformé el pala
cete en la calle del Babuing que hacta las veces de residencia v taller
de Giacomo Raffaelli, Véase al respecto: Valeriani [op. il n. 33], p. 73
B, Petochi. M. Alheri. M. 6. Branchetti, Mosaici sitinuis roman. Boma,
w81, p. 67 B, Debenedetti, Viladier segno ¢ architettura, n.” so8, Romi,

1985, pp- 345; 377 Existen diversos dibujos de Giuseppe Valadier para
la: Casa Raltaelli: dos, en manos privadas. ilostrades en el volumende

Petochi, llevan la lL':-I_I'n.l.I L |’1'1|-:;3L'I=.H laterale dells Casa postian Roma

in Via del Babbuino fatta erlgere dal'lllmo Sig. Giacomo Rabaelli

|.t1|'.:1- Raffaelli fue investido con tan prestigioso Htulo, pero

ciones explican la presencia de su obra en el Museo del Hermitage. Por
lo que sabemaos, Giacomo Raffaelli no [uea Rusia, pero s hijo 'y here
dero, Vincenzo Raffaelli, residi6 varias veces en San Petersburgo
fumdd alli una fibrica de mosaicos

Yra el deser que pertenecit e Carlos IV A Gonzdlez-Palacios, |ep. eit
n. i}, pp. 210:233; para el del duque Braschi, A. Gonzalez-Palacios
1, Alcoufte, Luipi Valadier au Lonvre ou VAntiguité exaltée, Paris, 1994,

|I_ 125 VSIS,

13 A Gonzilez-Palacios, [op. cit. n. 16] pp. 324-333, sobre todo el dibujo

en la fig: 580, Reclentemente, en el catdlogo Sotheby's, Paris, = de no-
viembre de Iery, n 57, reaparece oste dibujo, [-"."u.t'lit"‘-lr' del fondo

Valadier (dividido enire la Pinacoteca Civica de Faenza y el Artemis
£L|'u\:|1 de Londra). Los dibujos Artemis han ido pasando de mano en
manc. En el folio en cuestion se especilica gue la decoracidn estaba
destinada al «deser di Albaccinis; electivamente, el motivo decorativo
dibirjado se corresponde con el perfil del basamento de esta obra, hoy

conservada en el Kunsthistorisches Muoseum de Viena




